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INFORMACJE

SEMINARIUM

RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE, SZTUKA STOSOWANA, DESIGN

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

zaprasza 3 listopada o godz. 16.30 do siedziby Instytutu przy ul. Foksal

na seminarium

z referatem dr Karoliny Wolskiej-Pabian (MNW, PISnSS)

Ceramika polska w zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie

Seminarium bedzie miatlo forme hybrydowa z mozliwoscia uczestnictwa

online za pomoca programu Teams.

Link do spotkania https://teams.live.com/meet/
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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

zaprasza na uroczyste spotkanie i seminarium

w zwigzku z podpisaniem porozumienia o wspolpracy naukowo-dydaktyczne;j

z Wydziatem Orientalistycznym Uniwersytetu Warszawskiego

oraz dziesiecioleciem seminariéow w Polskim Instytucie Studiéow nad Sztukag Swiata.
Spotkanie odbedzie si¢ 17 XI 2022 roku o godz. 16:00 w Sali Kominkowej na I

pietrze Centrum Mysli Jana Pawta II, ulica Foksal 11.

Porzadek:

Prof. dr hab. Jerzy Malinowski (prezes PISnSS), Historia, program i dzialalno$é
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztukq Swiata

Prof. dr hab. Piotr Taracha (dziekan WO UW), Tozsamos¢ orientalisty

Prof. ASP dr hab. Bogna Lakomska (kierowniczka Zakladu Historii i Teorii Sztuki
ASP Gdansk, prezes Oddziatu Gdanskiego PISnSS), Zderzenia miedzykulturowe
w twoérczosci wspdtczesnych artystow chiriskich (Huang Yongping, Chen Haiyan, Cai
Guogiang i Ai Weiwei)

Dr Jacek Tomaszewski (kierownik Pracowni Konserwacji Zbiorow Muzeum Azji
i Pacyfiku, czlonek PISnSS), Obraz ,Ukrzyzowanie” w koSciele w Agwiizie (Togray,
Etiopia): badania technologiczne i analiza ikonograficzna

Dr Agnieszka Kluczewska-Woéjcik (wiceprezes PISnSS), Relacje i transfery kulturowe
polsko-japoriskie w programach badawczych i publikacjach PISnSS

Prof. UW dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniot (Katedra Jezykow i Kultur Afryki WO
UW, wiceprezes PISnSS), Moda czy manifest polityczny — kilka uwag o etiopskich
ubraniach

Dyskusja o wspolpracy — programie badan, dydaktyce i dziatalnosci organizacyjne;j.

PISnSS dziekuje Centrum Mysli Jana Pawla II za udostepnienie Sali i wspotprace
organizacyjna.



Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i
Zarzad Glowny Stowarzyszenia Architektow Polskich SARP

zapraszaja 28 listopada 2022 roku o godz. 17 do Pawilonu SARP

na spotkanie poswiecone pamieci architektow

Marii i Kazimierza Piechotkow

— wybitnych badaczy, ktorzy ocalili pamie¢ o architekturze bodznic,
urbanistyce dzielnic zydowskich i kulturze artystycznej Zydow na obszarze

dawnej Rzeczypospolite;.

Maria (zm. 2021) i Kazimierz (zm. 2010) Piechotkowie byli autorami
publikacji:

,Bramy Nieba. Boznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej”,
,Bramy Nieba. Béznice murowane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej” i
,Oppidum Judeorum. Zydzi w przestrzeni miejskiej dawnej Rzeczypospolitej”

(w jezykach polskim i angielskim),

Drugie, znacznie rozszerzone i wzbogacone wydania tych publikacji (w
jezykach polskim i angielskim), ukazaly sie w serii ,Sztuka zydowska w
Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej” w latach 2015-2021. Publikacje
zostaly dofinansowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

oraz z prywatnej donacji.

Podczas spotkania wspomina¢ Panstwa Piechotkow beda: prof. Jerzy
Malinowski (redaktor naukowy serii), prof. Jeremi Krolikowski (szef zespolu
architektow SARP przygotowujacego plany i przekroje perspektywiczne
boznic), Agata i Marek Kuniccy-Goldfingerowie (redaktorzy serii), dr Edyta
Barucka (redaktor m.in. ksiazki Panstwa Piechotkow ,Krajobraz z menorg”),

dr Eleonora Bergman i Maciej Piechotka.
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IOpi#i BiproaAboB, €BpeHCBhKa apXiTeKTypHa cnaaumiuHa AbBOBA.
HayxoBa monorpadiss/ Zydowska architektoniczna spuscizna Lwowa.
Monografia naukowa

Bupasuuirrso Craporo AeBa, ApBiB 2022

ISBN 978-966-448-014-4; s.632



Jerzy Malinowski

IOpiii BiproaboB
€BpelichbKa apXiTeKTypHa cnaamuHa AbBoBa. HaykoBa moHorpadisa/
Zydowska architektoniczna spuscizna Lwowa. Monografia naukowa

— recenzja ksiazki

Profesor Jurij Biriulow jest znanym i cenionym w Ukrainie i Polsce
historykiem sztuki, badaczem sztuki Lwowa XIX i poczatku XX wieku. Od
wielu lat wspolpracuje z polskimi instytucjami naukowymi. Uczestniczy w
konferencjach w Polsce. Publikuje ksiazki oraz artykuly w polskich
czasopismach z zakresu sztuki. W 2021 roku zostal czlonkiem honorowym
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata.

Opublikowana niedawno praca €sgpelicbka apximeKkmypHa CcnaduwuHa
Aveoea. Haykosa moHozpagpis stanowi kolejna wazna pozycje w dorobku
naukowym Autora. Po publikacjach Majera Balabana z poczatku XX wieku
oraz Marii i Kazimierza Piechotkoéw jest ona podstawowym opracowaniem,
ktore opiera sie na materialach historycznych, zachowanych w Iwowskich
archiwach, a takze kwerendzie w prasie i publikacjach.

Pozycja podzielona zostata na kilka czesci. Po wstepnych uwagach Autor
zamieszcza obszerny, syntetycznie ujety zarys omawianej tematyki Ilnsaxu
pozsumky eepelicokoi apximexmypu y Aweeosi / Tendencje rozwojowe
zydowskiej architektury Lwowa. Obejmuje on czasy od lokacji miasta przez
krola Kazimierza Wielkiego w 1356 roku i wydania przez niego przywilejow
dla Zydow w 1357 do II wojny Swiatowej z wyodrebnieniem okresow
zwiazanych z historiag polityczna Lwowa. Zakres przedmiotowy przegladu
historii architektury i urbanistyki miasta jest szeroki — od architektury
boznic, przez obiekty uzytecznosci publicznej, do kamienic i willi, obejmujac
zasiegiem badan caly obszar miejski, zamieszkaty przez ludnosc zZydowska.
Istotna czeScia pracy jest inwentaryzacja obiektow architektury i
budownictwa, w tym nieistniejacych (jak dawne synagogi), liczaca 440
pozycji. Autor dzieli obiekty na piec¢ rodzajow: I. Cunaeozu / Synagogi (1-34),
II. I'pomadceki 6ydieni /| Budynki uzytecznosci publicznej (35-74), I1I. Topzoeo-



¢inarcosi cnopyou i 3axnadu / Obiekty i zakltady handlowe (75-100), IV.
ITpomucnosi cnopyou [ Obiekty przemyslowe (101-121) oraz najwiekszy
ilosciowo V. 2Kumunoei 6yourxu / Budynki mieszkalne (122-440).

Najszerzej zostaly omoéwione boznice (jak boznica ,Ztota Ro6za” fundacji
Nachmanowiczow czy Boznica Przedmiejska). Autor opisuje historie budowli,
wskazuje ich fundatorow i mecenasow, okresla funkcje, ktore pelnily w
spolecznosci zydowskiej miasta, wymienia budowniczych czy architektow,
artystow dekoratorow. Kazda pozycja opatrzona jest wykazem archiwaliow i
bibliografia.

Dla historykow, historykow sztuki, badaczy Lwowa niezwykle wartosciowe
merytorycznie sa nastepne czesci. Autor, analizujac budowle uzytecznosci
publicznej, obiekty handlowe (z pasazami) i przemyslowe, a przede
wszystkim domy mieszkalne, laczy z nimi setki postaci znanych =z
dziatalnosci publicznej, literatury, sztuki i innych dziedzin Zzycia, wiele
zashuzonych rodzin, odgrywajacych role w historii i kulturze. Potaczenie tych
postaci i rodzin z Iwowskimi budynkami odkrywa zupelnie nowa, innag
perspektywe badawcza, zwlaszcza ze prof. Biriulow czesto podaje nieznane
dotad dane biograficzne na podstawie kwerend w archiwach. Podobne
znaczenie dla badan maja informacje dotyczace instytucji politycznych,
spotecznych, kulturalnych, szkol, galerii sztuki, pracowni artystow i
architektow. Istotne jest takze wskazanie na podstawie archiwalnych planow
architektow projektantow (czesto Polakow) oraz wykonawcow budowli i
domoéw, artystow dekoratorow i rzemieslnikow. Jest to material znacznie
rozszerzajacy informacje biograficzne zawarte w stownikach, m.in. literatow i
artystow. Dla badan nad historig i kultura Lwowa, Polski, Europy
Srodkowej, Izraela, czasem jeszcze szerzej, ten aspekt pracy ma
miedzynarodowe znaczenie.

Kolejna czescia ksiazki jest obszerny CrosHux espelicbKux apximexkmopig
Aweoea / Stownik zydowskich architektéw Lwowa, zawierajacy paredziesiat
biogramoéw architektow zydowskich i spolonizowanych Zydow. To pierwsze
tego rodzaju przedsiewziecie ukazuje sSrodowisko architektow, czesto
absolwentow Politechniki Lwowskiej, tworzone od potowy XIX wieku, a

interesujace zwlaszcza w okresie miedzywojennym, kiedy tworcy zydowscy
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zdominowali realizacje nowej architektury funkcjonalistycznej. Sporzadzenie
slownika jest niezwykle waznym przedsiewzieciem dla badan nad
architektura Lwowa, Galicji i Polski miedzywojenne;j.

Tom zawiera obszerna bibliografie, wykazy zrodel archiwalnych, indeks

nazwisk, a takze okolo 800 ilustracji czarno-biatych oraz 84 kolorowe.
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POLSKIE BADANIA NAD INDONEZJA,.
W HOtDZIE DR. JANUSZOWI KAMOCKIEMU

Ogélnopolska konferencja naukowa
Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie | 21-22 stycznia 2023

Rejestracja do 30 listopada 2022
konferencja@muzeumazji.pl

PATRONAT HONOR
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POLSKIE BADANIA NAD INDONMEZJA.
W HOLDZIE DR. JANUSZOWI| KAMOCKIEMU

Ogéblnopolska konferencja naukowa

Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie
21-22 stycznia 2023 .

Zapraszamy Panstea do udzialy w interdysoyplinarne] kenferencji navkowe| padwiscone] Indonezji.
Jako cgromny, zrodnicowany i szyblo zmieniajacy sie kraj przycigga i fascynuje coraz wigce| osab.
Sq wircd nich takie polscy specjalisci reprezentujgcy rézne dyscypliny i ofredld badaweze.
Kenferencja bedzie okazjg do zaprezentowania seich dotychezasowych dzialan, wymiany mysli
oraz inspiracjq dla preysztych projektdw badawezych. Zapraszamy szezegdlnie antropologaw,

archealogaw, etnolingwistaw, enologdw, historykdw szuki, muzealogdw, muzykalogaw, teatralogaw.

Orwarci jesteimy takie na tematy zinnych dzisdzin. Cheemy rozmawiad migdzy innymi o tym,

- oo jest w Indenezji interesujgee dla Polskich badaczy,

- coego modemy sig w hym kraju navezye,

- jakie widzimy przed nim wyzwania,

- co dzigki swoim dzialaniom pragniemy zatrzymad dla pryszlych pokeolen,

- jakie indonezyjskie kolekeje znajdujg se wPolsce.

Liczymy, ze dzighi konferencji, jake badacze, wazajemnie poznamy siebie | nosze zainteresowania.

Konferencja poéwigcona zostanis pamigci dr, Janvsza Kameckiege — zmarego w 2021 r. emagrafa
i muzealnika, jednego z pierwszych polskich badaczy kultury i sztuki Indenezji, a takie wislkiego
mito énika tego kraju. Jego dziatalnedd przyezynita sie do powstania Muzeum Azji | Pacyfiku.

Konferencja odbedzie sig w Huczowym dla historii Muzeum memencie — i po otwarziv skspozyeji
stafej, ktére| czeic stanowi Galeria indenexyjska prezentujgea ok 400 obisliéw oraz

w pigtdziesigciolecie powstania Muzeum.

Dla wezesmikow konferencji zostanie zorganizowane oprowadzanie kuratorskie po wystawie.

Ocxekujemy na propozycje tematdow wystqpien do 30 listepada 2022 r,
IZgtaszenia, wraz z krotkimi abstraktami | biegramami prosimy przesytad no adres:

Mie przewidujemy oplaty kenferencyjnej.
Zapewniamy poczestunek podezas przerw kawowych i obiady.
Koszty dojozdu i noclegu vezestnicy pokrywajg we wilasnym zakresie.

Rada Programewa: dr Mara Szymadska-lnata, dr Dawld Martin, dr Krzysziof Morawskl
Crrganizator: Muzeum Az|l | Pacyfiku Im. Andrze|a Wawrzynlaka w ‘Wanzawle

Sekretarz kenfaranc)l: Katarzyna Czapska

Patranl: Ambasada Republikl Indonez)l w ‘Warszawle, Stowarzyszanla Polsko-Indonezy|skie | Sahabar
Patroni madialnl: Acta Aslatica Varsoviensia, Polskl Instytut Studidw nad Sziukg Swiata
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Radostaw Predygier

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii PISnSS

O projekcie ,,Sgraffito w Setouchishi - Otwarte Muzeum?”

5 pazdziernika 2022 roku odbyla si¢ oficjalna inauguracja dwoch, z czterech
planowanych, murali sgraffito na murach japonskiego Liceum

Prefekturalnego w Oku, w miescie Setouchishi.

Jest to projekt realizowany przez Polska Misje Artystyczno-Naukowa w
Japonii, we wspolpracy z miastem Setouchishi oraz Fundacjg Fukutake w
ramach budzetu obywatelskiego miasta Setouchishi, ktorego celem jest
zwiekszenie potencjatu kulturalnego i atrakcyjnosci Liceum w miejscowosci

Oku.

Na uroczystosci obecny byl prezydent miasta Setouchishi Pan Akinari
Takehisa, reprezentujaca Fundacje Fukutake Pani Wada Hiroko, dyrektor

szkoly Pan Hagihara Yasumasa, mlodziez szkolna, organizatorzy, zaproszeni
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goscie, a takze przedstawiciele mediow - gazety Yomiuri Shimbun oraz

telewizji NHK.

g

Realizacja projektu rozpoczeta sie juz w kwietniu, miesiacu rozpoczynajacym
rok szkolny w Japonii, spotkaniami z wladzami szkoly i mlodzieza kota
plastycznego. Na spotkaniu w maju, po krotkim wprowadzeniu w
zagadnienie kultury i sztuki polskiej oraz techniki sgraffito w Polsce i
Europie, odbyly sie warsztaty, na ktorych mlodziez wykonala niewielkie
prace - sgraffito wycinane w glinie, nastepnie wypalone w piecach

ceramicznych miejscowych zakladow ceramiki Bizen ,Sabukaze”.

Tego samego miesiaca po wstepnych przygotowaniach muru i postawieniu
rusztowan, zostal potozony pierwszy narzut zaprawy wapiennej ,shitaji”, czyli
pierwszy zgrubny narzut wapienny ,arriciatto”, stuzacy jako podtoze pod
wlasciwe  dzieto, ktore wykonano po dwumiesiecznej przerwie

technologicznej, koniecznej dla wlasciwego okrzepniecia tynku.

Wlasciwie przy wszystkich pracach asystowala mtodziez Liceum, pomagajac i

biorac udzial w realizacji kolejnych etapow pracy.
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Sgraffito to monumentalna technika malarska, wykonywana na murze, w
mokrym jeszcze tynku wapiennym, ktorego kolorowe warstwy, nakladane

jedna na druga, sa wycinane — wydrapywane (wl. ,sgraffare”) w bogate wzory.

Sgraffito daje trwalg i efektowng dekoracje Scienna, wpisujac sie na

pokolenia w pejzaz i kulture miejsc, w ktorych powstato.

Po etapie dyskusji, wykonaniu szkicow, wstepnych projektow i wielu spotkan
z mlodzieza powstaly projekty ,Wiosna” i ,Lato”, z cyklu ,,Cztery Pory Roku”,

roztozonego na dwa kolejne lata realizacji.
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W projektach pojawity sie motywy ,,sakury”, czyli kwitnacej wisni (,Wiosna”),
sztucznych ogni ,hanabi” oraz Swieta ,tanabata”, czyli zwyczaju wieszania

karteczek z zyczeniami na galazkach drzew bambusowych 7 lipca.

Wykorzystano rowniez motywy zaczerpniete z tworczosci wielkiego malarza
Takehisy Yumeji (1884-1934), ktory urodzit sie w tej wlasnie miejscowosci, w
Oku.

Realizacja murali odbyla si¢ w sierpniu; 3 i 4 sierpnia zrealizowano sgraffito

»Wiosna”, a 19 i 20 sierpnia mural ,Lato”.

Przez caly czas realizacji projekt byl szeroko komentowany w prasie: ,Sanyo
Shimbun” 11.05., 7.09., ,Yomiuri Shimbun” 28.05. (oczekiwany kolejny
artykul), w telewizji: RSK 5.08., 24.08., RSN 5.08., NHK 5.08., 6.10.
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Dopelnieniem wydarzenia byla wystawa w Muzeum Setouchishi w Ushimado
w dniach 6-25 wrzesnia, na ktorej zaprezentowano zdjecia realizacji sgraffito,
wykonane w latach 2020-2021 przez Polska Misje Artystyczno-Naukowg w

Japonii w Setouchishi.

Na przyszly rok planowana jest kontynuacja i rownoczesnie zakonczenie
cyklu ,Cztery Pory Roku” projektu ,Sgraffito w Setouchishi. Otwarte

Muzeum”.

—— = f - Tl | MM

wOgraffito w Setouchishi — Otwarte Muzeum?”

Organizator: Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii PISnSS

Sponsor: Miasto Setouchishi, Fundacja Fukutake

Gospodarz: Liceum Prefekturalne w Oku

Wspolpraca partnerska: Ashidachi Sekkai Kogyou, UG Giken, Nihon IT Business
College

Realizacja: Radoslaw Predygier

Zespol: Miki Hironori, Ohta Yoshiharu, Korenaga Kazuhiro, Fujiwara Yasuyuki
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ARTYKULY

Filip Chmielewski

Muzeum Narodowe w Krakowie; PISnSS

Dwie wersje Bakalarza Krzysztofa Lubienieckiego. Oryginal i

kopia?

Jedna z licytacji przeprowadzonych w ostatnich latach przez dom
aukcyjny SCHULER AUKTIONEN AG w Zurychu (7 oraz 9-11 grudnia 2015
roku), przyniosta nieoczekiwane pojawienie sie niewielkiej sceny rodzajowej,
z umieszczona na ramie tabliczka z nazwiskiem tworcy i datami jego zycia:
Christoph von Lubinetzky/ 1659-1729'. Kompozycja ta niemal identyczna
jest z obrazem znanym jako Bakatarz, przechowywanym w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie i noszacym sygnature tworcy oraz date powstania,
odczytywang jako 1727 rok. Wersja z Zurychu, ktora szczesliwie trafila w
posiadanie polskiej nabywczyni, rowniez nosi toZsama sygnature malarza
pochodzacego z arianskiego rodu (ktory wczesnie opuscil Rzeczpospolita i
osiadt w Holandii, gdzie stal si¢ tworca popularnych scen rodzajowych),
zawartg na karcie papieru umieszczonej w prawym dolnym rogu kompozycji.
Jest ona wyraznie czytelna i odpowiada faktycznej sygnaturze, uzywanej
przez Krzysztofa Lubienieckiego (CLubienietzki; z pierwszymi literami
splecionymi). Co wiecej, scene ujawniona w Szwajcarii mozna powiazac z
obrazem, ktory wyplynal na innej aukcji, tym razem niemieckiej, przed
ponad stu laty. Organizatorzy licytacji w Zurychu posiadali informacje, iz
oferowana scena karania chlopca przez nauczyciela-bakaltarza moze byc
tozsama 2z kompozycja figurujaca w dawnym katalogu aukcyjnym
sprzedawanej sporej i wartosciowej kolekcji dziel dawnych mistrzow

nalezacej do Alberta Grossmanna-Brombacha; do wyprzedazy tej doszlo 30

1 Aukcja SCHULER AUKTIONEN AG; Seestrasse 341, Zurych; wystawa przedaukcyjna w
dniach: 28.11.-4.12.2015 roku; licytacja: 7, 9-11.12. tegoz roku (Christoph / f von
Lubienietzky).
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pazdziernika 1902 roku w Monachium, w firmie Hugo Helbinga. Wowczas
obraz ten zatytulowano Das Innere einer Schulstube, jednak nie wystepowat
on samodzielnie. Dodatkowo, para (pendant) dla niego byla inna kompozycja,
noszaca tytul Die Schnupfer (Palacze), zreszta o tych samych wymiarach

ptotna (wedtug katalogu obie sceny mierza 56 x 48 cm). Interesujacy

il. 1. Krzysztof Lubieniecki, Bakalarz, 1711 (?), wlasnos§¢ prywatna (Warszawa); fot. dom
aukcyjny Schuler Auktionen AG, Zurych

wydaje sie fakt, iz scenka z dwoma mezczyznami zazywajacymi tabaki takze
posiadala sygnature, ale naniesiona bez daty. Natomiast w odniesieniu do
obrazu z nauczycielem w szkolnej izbie mowa jest o wystepowaniu niezbyt
wyraznej daty, figurujacej tuz pod nazwiskiem tworcy; date odczytywano jako
»17117, lecz z pewnymi zastrzezeniami. Oferowane kompozycje uzyskaty swe

opisy, zawarte wraz 2z reprodukcjami fotograficznymi w zachowanym
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drukowanym katalogu?. W wymienionym komentarzu do sceny szkolnej,
scharakteryzowanej ogolnikowo, zamieszczono spostrzezenie odnoszace sie
do pozornie trudnego do zidentyfikowania przedmiotu, ktorym nauczyciel
karze chlopca-ucznia, zwracajac rowniez uwage na obecnosSc i wyglad
potozonej sygnatury. Sprzedawany obraz znajdowatl si¢ w dobrym stanie, co
pozwolilo odczytac sygnature oraz dostrzec rozmaite szczegoly umieszczone
we wnetrzu szkolnej lub domowej izby. Natomiast trudno dojrze¢ nieco
zamazane (lub jedynie zarysowane) litery na karcie listu lub pisma oraz w
ksiedze usytuowanej powyzej, po prawej stronie kompozycji. Poza tymi
ogolnikowymi informacjami szwajcarski dom aukcyjny nie podat juz zadnych
innych danych dotyczacych wystawionego obrazu, w tym proweniencyjnych,
odnoszacych sie do jego wczesniejszej historii (poza obecnoscia w zbiorach
Alberta Brombacha) (il. 1).

W przeciwienstwie do stosunkowo niedawno ujawnionej sceny z
Zurychu znacznie wiecej mozna powiedzie¢ o losach jej warszawskiego
odpowiednika. Historia tej wersji, od wielu lat eksponowanej w Galerii
Malarstwa Polskiego stolecznego Muzeum Narodowego jest, przynajmniej

czesciowo, znana i udokumentowana3. Jednak nie dysponujemy zadnymi

2 Sammlung Albert Grossmann Brombach. Olgemdlde Alter Meister. Auktion am 30 Oktober
1902/ Unter Leitung des Kunsthdndlers/ Hugo Helbing in Miinchen (Wagmullerstrasse 13), s.
17, poz. 83 i 84: Das Innere einer Schulstube/ Der alte Schulmeister straft einen vor ihm
stehenden Jungen, der das Gesicht zum Weinen verzogen hat durch Schlagen mit einem
eigenartigen Instrument aul die gedffnete Hand. Unter dem rechten Arm hdlt der Junge seinen
Hut, in der rechten Hand ein offenes Buch. Hinter ihm ein stehendes Mcddchen, welches mit
der linken Hand nach dem Kopie langt, der mit schld frigem Gesichtsausdruck zur Seite
geneigt ist. Im Hinter-grunde bemerkt man die Képie der Mitschiiler. Z dodatkows adnotacja
dotyczaca sygnatury i daty: Auf einem rechts hédngenden Schriftstiick bez.: C. Lubienietzky.
1711 (?) f. Oba obrazy sprzedano wowczas za 1550 marek, niezidentyfikowanemu nabywcy.

3 Wersja ze zbiorow MNW: olej na plétnie, nr inw.: MP 2458 (d. 75376). Obraz warszawski
publikowany lub wzmiankowany jest m.in. w: M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz,
Malarstwo polskie. Manieryzm, barok, Warszawa 1971, s. 390, poz. 174 (tamze syntetycznie
ujeta historia tej kompozycji wraz z istotnymi danymi na jej temat oraz réownie krétkim
omowieniem-komentarzem autorow); ponadto w: 1. Czartoryska, Poczet pamiqtek
zachowanych w Domu Gotyckim w Putawach, Warszawa 1828, s. 35, nr 348; E. Rastawiecki,
Stownik malarzy polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej
przebywajacych, t. 1, Warszawa 1850-1857, s. 282 i n.; U. Thieme, F. Becker, Allgemeines
Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, t. XXIII, Leipzig 1929, s.
424 (Z. Batowski); T. Przypkowski, Bogdan i Krzysztof Lubienieccy, ,Prace Komisji Historii
Sztuki” PAU, VIII, z. 1., 1939-1946, s. 1 i n., 73, nr 88; Z. Batowski, Teodor i Krzysztof
Lubienieccy, ,Rozprawy Komisji Historii Kultury i Sztuki”’, Towarzystwo Naukowe
Warszawskie, I, 1949, s. 17, 29 i n.; M. Walicki, Z dziejéw polskiego barokowego portretu.
Sztuka portretowa Lubienieckich, ,Rozprawy Komisji Historii Sztuki i Kultury”, Towarzystwo
Naukowe Warszawskie, I, 1949, s. 207, 211, 216; A. Pigler, Barokthemen, Budapest 1956, t.
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pewnymi przestankami, dzieki ktorym mozliwe byloby okreslenie czasu, w
jakim obraz muzealny pojawil sie na terenie przedrozbiorowe;j
Rzeczypospolitej, oraz ustalenie, w jaki sposob dotarl tutaj z terytorium
Holandii. Wiadomo, Ze scenka z bakalarzem oferowana byla do zakupu
krolowi Stanislawowi Augustowi Poniatowskiemu, ale najprawdopodobniej
ostatecznie nie trafila do kolekcji malarstwa ostatniego monarchy na polskim
tronie. W okresie rozbiorow niewielki obraz mialby trafic do rak Tadeusza
Matuszewicza (zmartego w 1819 roku), ktory nastepnie podarowal go
ksieznej Izabelli Czartoryskiej do tworzonych wiasnie zbiorow putawskich.
Tytutlowa kompozycja, czyli Bakatarz przechowywana byla w Domku
Gotyckim w Pulawach co najmniej do 1831 roku; panowalo przekonanie, ze
w czasie powstania listopadowego, wraz ze zbiorami Czartoryskich, obraz
mialby opuscic¢ Polske*. Rodzimi badacze przedmiotu, zarowno przedwojenni,
jak i powojenni, upatrywali jego ponownego pojawienia si¢ wlasnie w
kompozycji, ktora niespodziewanie wyplyneta podczas monachijskiej licytacji
kolekcji Grossmanna-Brombacha, czyli w roku 1902. Dla jeszcze wiekszego
skomplikowania sprawy trzeba podkresli¢ istotny fakt: uznano, iz wowczas
jedyna znana wersja, za ktora dotychczas uwazano obraz warszawski, musi
by¢ tozsama z wymienionag juz oferowana w Monachium na samym poczatku
XX stulecia. Niestety, nie udalo sie ustali¢c, kto nabyl obraz na aukcji w
Monachium i jakie byly jego losy do okolo 1920 roku, kiedy to — wciaz na
niemieckim rynku — rzekomo odnalazl go i zakupil Stanistaw Olex[ks|inski,
pochodzacy ze Lwowa sekretarz administracyjny Zakladu Narodowego
imienia Ossolinskich. Wydaje sie, zZe skromne dzietko Lubienieckiego

figurowato odtad w zbiorach lwowskiego Ossolineum wraz z innymi obrazami

II, s. 541; M. Walicki, Lubienieccy, Warszawa 1961, s. 28 i 35 (przyp. 63 i 64; il. 61, 62); Z.
Zygulski (jun.), Dzieje zbioréw pulawskich, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego
w Krakowie”, t. VII, 1962, s. 222; Galeria malarstwa polskiego. Przewodnik, Muzeum
Narodowe w Warszawie, pod red. E. Charazinskiej, E. Micke-Broniarek, Warszawa 1995, s.
37 (E. Lomnicka-Zakowska); Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik po galeriach
statych i zbiorach studyjnych, pod red. K. Murawskiej-Muthesius i D. Folgi-Januszewskiej,
Warszawa 2006, s. 133, poz. VA. 8. (nota M. Ochnio).

4 Scena z bakalarzem, przypisywana Krzysztofowi Lubienieckiemu, zostala nastepujaco
scharakteryzowana w dawnym inwentarzu Domu Gotyckiego w Pulawach (kat. D. G. (I, II,
III), rkps. 8017, Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, cz. I, s. 319): ,Obraz (...), ktéory
wystawia bakalarza uczacego dzieci. Ten obraz olejno malowany moze by¢é uwazany jako
pamiatka naszego kraju, gdyz ten, co go malowal, byl Polak, zwal sie¢ Krzysztof Lubieniecki.
Wyraz w twarzach, rysunek i kolory godne sg pochwaty”.
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il. 2. Krzysztof Lubieniecki, Bakatarz, 1727, Muzeum Narodowe w Warszawie; fot. MNW

zagranicznymi oraz polskimi, skladajacymi sie na galerie malarstwa ksiazat
Lubomirskich (podczas okupacji wlaczong do zasobow miejskiej Galerii
Obrazow). Trudno powiedziec¢, w jakich okolicznosciach scena z bakalarzem i
uczniami juz w roku 1931 opuscita Lwow, by nastepnie trafic (kupiona) do
warszawskiego Muzeum Narodowego, gdzie znajduje si¢ do dzisiaj jako
pewne dzielo Krzysztofa Lubienieckiego, ktoremu towarzyszy powyzsza
historia zwiazana z jego proweniencja. Dodajmy, proweniencja sceny niemal
identycznej wymiarami ze ,szwajcarskim” wariantem (olej ze zbiorow
warszawskich mierzy dokladnie 57 x 50 cm). Ponadto, noszacej wyrazna i
dokladna, nawet dziennag date wykonania: 3 maja 1727 roku. W poréwnaniu
z obrazem znajdujacym sie w posiadaniu prywatnym, na ktorym - jak juz

wspomnieliSmy — nie sposob odczyta¢ zadnych napiséw, poza wprowadzong
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sygnatura, na egzemplarzu ze zbiorow polskich jest to jak najbardziej
mozliwe, gdyz litery sa wyrazne i czytelne. Ksiega w prawym rogu obrazu,
zapewne Biblia, otwarta jest na rozdziale: DE PROPHET HOSE A; z kolei na
karcie listu usytuowanego ponizej, czytamy: MYNHEER EVDWD
CLUBIENIETZKI PI./ AMSTERDAM DEN 3 MEY/ 1727. W przypadku znanych
dziet mlodszego z braci Lubienieckich zastanawia wprowadzenie tak
dokladnego sygnowania oraz datowania, niewystepujacego w pokrewnych
scenach jego autorstwa, znajdujacych sie w roznych muzeach europejskich i
polskich. Znamy bowiem jedynie niezbyt liczne zadatowane obrazy Krzysztofa
Lubienieckiego; dokladne daty bywaja umieszczone na portretach zazwyczaj
wykonywanych na specjalne zamoéwienie oraz obok sygnatury w niektérych
scenach rodzajowych, cho¢ artysta wyjatkowo wprowadzal podobne
informacje (il. 2).

Pobiezne przyjrzenie sie obu kompozycjom (pozornie niemalze
identycznym, bez zadnych wystepujacych rdéznic) moze prowadzi¢ do
przekonania, iz obcujemy z kolejnym rodzajowym przedstawieniem, jakze
holenderskim w wyrazie, zaczerpnietym z codziennego zycia mieszkancow
Republiki Zjednoczonych Prowincji, przy tym niepozbawionym pewnych
humorystycznych  akcentow. Nieskomplikowana kameralna scenka
sytuacyjna przypomina podobne realizacje XVII-wiecznych holenderskich
ysmatych mistrzow”, chetnie odtwarzajacych anegdotyczne i narracyjne w
tresci, trafnie wujete wyobrazenia ludzkich zachowan, podpatrzone 2z
otaczajacej ich rzeczywistosci. Tak tez przedstawia sie ,sytuacyjna” scena
rozgrywajaca sie¢ w szkolnej izbie (jak sadzi Monika Ochnio) lub tez wnetrzu
mieszkalnym, wykorzystywanym na potrzeby owczesnej ,szkoly” lub klasy
uczniowskiej. Na pierwszym bliskim planie ograniczony kadr niemal
yrozpiera” i wypelnia postac starszego brodatego mezZczyzny-nauczyciela,
odzianego w rodzaj ciemnego kaftana, ze zgufrowanym kolnierzem pod szyja.
Na glowie surowego ,belfra” osadzona jest spora czapa z pomponikiem.
Nauczyciel przedstawiony jest w  momencie zadawania  kary
nieprzygotowanemu lub tez malo pojetnemu uczniowi-chlopcu w stroju o
niebieskawym odcieniu. Karcony chlopiec, ktorego lewa wyciagnieta dion

przytrzymywana jest do uderzenia, ktore zamierza zadac lupa na dlugim
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trzonku uczacy go starzec, jest juz prawie bliski placzu (co sugestywnie
wyraza jego zmartwiona, skruszona mina). W drugiej dloni uczen, Sciskajacy
w pierwszej swoj kapelusz, trzyma matq ksiazeczke (by¢ moze przeznaczonag
do nabozenstwa). Po prawej, w rogu kompozycji, widnieje swoista ,martwa
natura”, zlozona z przedmiotow usytuowanych w narozniku biurka (pulpitu z
ksiega [Biblia?|, klepsydry oraz ponizej — pisma lub listu (z nozykiem niemal
wystajacym z blatu przykrytego obrusem). Scenie przyglada sie zafrasowana
dziewczynka (rowniez z ksigzeczka w dloni), widoczna po lewej, na drugim
planie; za zerkajaca z niepokojem uczennicg widoczne sa pochylone glowy
kolejnych dzieci, zajetych szkolna edukacja lub zadana lekcja. Rownie
starannie i drobiazgowo jak pierwszoplanowe przedmioty, oddane sa
poszczegolne elementy (i utensylia), stanowiace wyposazenie wnetrza w tle
obrazu, na ktore skladaja sie biblioteka-regal z ksiegami oraz przyborami
pisarskimi, kominek z okapem i parapetem (z butlami i fajkami), ponadto z
zawieszonym obrazem ze scenag figuralng o tematyce trudnej do odczytania.
Nieco wiecej Swiatla z zewnatrz wpuszcza do wnetrza gomulkowe okno,
usytuowane blizej Srodka kompozycji; obok mozna dojrze¢ fragment otworu
wejSciowego z talerzem osadzonym w nadprozu. W obrazie zastosowano
delikatne jasne i rownomiernie rozproszone oswietlenie, ktérego zasadnicze
zrodlo pozostaje ukryte. Przestrzen, w ktorej zaaranzowano scenke,
utrzymana w jasnej, raczej pogodnej kolorystyce, sugerowalaby wnetrze
domostwa przeksztalconego na szkolna izbe niz typowej ,scholi”. Zreszta
owczesne holenderskie klasy szkolne sytuowano w réznych mniej lub
bardziej skromnych izbach mieszkalnych, zaréwno miejskich, jak i wiejskich,
niz w specjalnych budynkach przeznaczonych na cele edukacyjne, o czym
mozna przekonac sie, ogladajac przyklady tworczosci tamtejszych mistrzow
malarstwa rodzajowego (Gerarda Dou, Adriaena van Ostade, Bartholomeusa
Molenaera czy Jana Steena) z postaciami reprezentujacymi rozne typy
ludzkie, czasem bliskie karykaturze. Bohaterami obrazu Lubienieckiego, w
sumie eleganckiego w wyrazie, sa bardziej dostojne, a zarazem subtelniej
potraktowane postacie, wystepujace juz w XVIII-wiecznych strojach, czasem
Swiadomie teatralizowanych. Sprawiaja one wrazenie nieco zastyglych w

bezruchu, niczym lalki lub marionetki. Poza tym w scenach malowanych
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przez Krzysztofa Lubienieckiego wyczuwalny jest pewien specyficzny nastroj,
trudny do jednoznacznego okreslenia. Ta swobodnie namalowana scena
dobrze sSwiadczy o talencie mitodszego z braci Lubienieckich, tworzacego
obrazy rodzajowe o ciekawej kompozycji, raczej pogodne w wyrazie, z
postaciami jakby zatrzymanymi w akcji lub pozbawionymi szczegolnych
emocji, powsciggliwymi pod wzgledem gestykulacji czy mimiki. Polsko-
holenderski malarz wprowadzal tez zrdznicowane typy postaci, niekiedy
pozwalajace na odroznienie go od pozostalych drobnych mistrzow-
specjalistow w dziedzinie malarstwa rodzajowego, co moze Swiadczyc¢ o jego
talencie portrecisty. Nalezy jednak podkresli¢, ze Polak nie byl jednoczesnie
zbyt indywidualnym tworca, raczej przetwarzal osiagniecia innych,
wprowadzajac do swych kompozycji zapozyczone rozwiazania calosci scen
lub ich fragmentow. Podobna sytuacja zachodzila w przypadku konkretnych
postaci. Jako artysta reprezentowal Lubieniecki raczej ,podobny swiat pojec,
wyobrazen i nawykow”, dajacy sie odszukac¢ u wspotczesnych mu tworcow,
jak tez dzialajacych w poprzednim stuleciu - Zlotym Wieku kultury
holenderskiej. Dbajac o detale, bywal jak inni malarze - precyzyjny i
drobiazgowy.

W obu wersjach szkolnej sceny, tak samo uwazanych za oryginalne
kreacje Lubienieckiego, dopatrywano sie przedstawienia domowej lekcji z
chlopcem karconym zapewne za nieznajomos$¢ Biblii, o czym moglaby
Swiadczy¢ rozlozona do czytania ksiega. Pozornie latwa do odczytania tresc
obrazu zostala przeslonieta przez jego rodzajowy charakter. Podobne czytelne
scenki odzwierciedlaly rozmaite drobne wydarzenia z Zycia codziennego, ale
jednoczesnie nie byly pozbawione glebszego sensu jako malarski wyktadnik
pewnych maksym moralnych. Ponadto przez przemyslane przedstawienie
zawieraly, wyrazone jezykiem malarstwa, unaocznione zasady zyciowe i
pojecia, istotne dla sSwiatopogladu ich holenderskich odbiorcow w duzej
mierze wyznania protestanckiego.

Jednak w przypadku scen szkolnych, ukazujacych moment karania ucznia
lub uczennicy, trudno jest mowic o jakims$ szczegélnym zainteresowaniu
ymatych mistrzow” w Holandii wlasnie taka tematyka. Sadzac z zachowanego

materiatu ikonograficznego, 6wczesnie tworzonych, a obecnie dostepnych
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muzealnych lub rynkowych dziel malarskich, nie wydaje si¢, aby w istocie
byl to specjalnie ,ulubiony” temat, nazbyt obecny i podejmowany przez
artystow specjalizujacych sie w przedstawieniach o charakterze rodzajowym,
jak chcieliby Michal Walicki, Wiadystaw Tomkiewicz i Andrzej Ryszkiewicz,
wypowiadajacy sie o warszawskim Bakatarzu w swym popularnym
Malarstwie polskim..., pracy dotyczacej sztuki pedzla czasow manieryzmu i
baroku®. Jako malarski wzorzec dla Lubienieckiego nawet wspolczesnie
wciaz przywoluje sie (niezbyt konkretnie) kompozycje znanych XVII-
wiecznych mistrzow holenderskich, takich jak Adriaen van Ostade albo Jan
Steen. Zdaniem Michata Walickiego, muzealny Bakatarz mialby ,blisko
nawiazywa¢ do kompozycji Steena 2z dawnych zbiorow Koebera w
Hamburgu”, ale wobec braku dostepnosci tego wymienionego obrazu trudno
jest wysuwac jednoznaczne wnioski. Tym bardziej, ze Jan Steen
niejednokrotnie podejmowal tematyke szkoly, tworzac tez sceny =z
nauczycielem karcacym swych wuczniow. Trzeba rowniez pamietac, ze
zarowno obrazy tego artysty, jak i innych wspoélczesnych mu tworcow
nierzadko zmienialy miejsce przechowywania w rozumieniu réznych zbiorow
oraz kolekcji, w ktorych sie znajdowaly, tak wiec nie zawsze sa one
identyfikowalne. Dodajmy takze opinie Moniki Ochnio, wedlug ktorej seria
malych scenek rodzajowych autorstwa polskiego arianina, wyraznie
aranzowana jest na sposob holenderskich mistrzow wieku XVII w typie dziet
Adriaena van Ostadego, ktorego to artysty Lubieniecki mialby by¢ nader
»pojetnym uczniem””. Dawniejsi oraz wspotczesni badacze shusznie zauwazali
w tych kompozycjach, wsrod nich w naszym Bakatarzu, trafne wyobrazenie
jednego ze zmystow ludzkich, w tym przypadku — dotyku, jednak wskazywali
na zbyt odlegte wzorce formalne, kompozycyjne i stylistyczne zarazem.

Co interesujace, ,,...jeszcze blizszg analogie karcenia chlopca w szkolnej izbie

znajdziemy w akwaforcie z 1657 roku naszego polskiego artysty-emigranta

5 Zob. M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie..., s. 390.

6 Tamze.

7 Por. oprac. do katalogu wystawy: Grzech. Obrazy grzechu w sztuce europejskiej od XV do
poczatku XX wieku. Eseje i noty, pod red. B. Purc-Stepniak, Muzeum Narodowe w Gdansku,
7 listopada 2015 — 31 stycznia 2016 roku, s. 425, nr kat. 354 (M. Ochnio).
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Mateusza Morawy”, by znow przytoczy¢ uwagi Walickiego8. Porownanie to
ponownie wypada niezbyt trafnie. Rycina autorstwa Mateusza (lub Macieja)
Morawy, enigmatycznego polskiego rytownika czynnego na obczyznie (miedzy
innymi w Italii), to w istocie rozbudowana scena o tytule Szkola z
nauczycielem przy pulpicie i otaczajacymi go uczniakami, ukazanymi w
roznych sytuacjach w skromnej wiejskiej izbie, przypomina Swietne, niemal
ymalarskie” akwaforty Adriaena van Ostade (lub jego zrecznego nasladowcy,
Cornelisa Dusarta), pochodzace z tego samego czasu. Wydaje sie, Ze mistrz
haarlemski, czyli wspomniany Adriaen van Ostade byl inspiratorem pracy
Morawy. Jednak ani Ostade, ani tez — tym bardziej — Morawa w Zaden sposob
nie mogli juz sta¢ sie waznym punktem odniesienia dla Krzysztofa
Lubienieckiego. Z pewnoscia nie byl nim takze Richard Brakenburgh, czynny
w Haarlemie, blizszy raczej malarstwu Steena niz van Ostade. Polski artysta
mogt czerpac pewne ogdlne formuly stylistyczne i koncepcje z dorobku swych
poprzednikow, cho¢ wspominani mistrzowie reprezentujacy ,zloty wiek”
rozwoju malarstwa holenderskiego, stanowili juz w jego czasach zbyt odlegte
i raczej niemodne zrodlo tworczych inspiracji. Okolo 1700 roku ich
dokonania malarskie przestaly byc¢ podziwiane; wowczas liczyly sie inne
trendy i nazwiska. Trzeba tez pamietac, ze Krzysztof Lubieniecki tworzyl
wlasnie w tym schylkowym okresie sztuki holenderskiej, kiedy to malarstwo
Republiki  Zjednoczonych  Prowincji stawalo si¢ coraz  bardziej
kosmopolityczne, tym samym zatracajac swoj odrebny rodzimy charakter. W
owym czasie zabraklo wybitnych indywidualnosci dajacych swiadectwo nadal
trwajacej wielkosci sztuki Holandii. Przypomnijmy, Ze mlodszy z braci
Lubienieckich osiadl w Amsterdamie dopiero w 1675 roku (kiedy to slawetne
dzieje Republiki nalezaly juz do przeszlosci), w mieScie tym oraz w
Hamburgu ksztalcit sie pod kierunkiem bardzo przecietnych nauczycieli, jego
dajace sie datowac¢ najwczesniejsze zas prace pochodza z okolic 1695 roku. Z

drugiej strony, twoérczos¢ polskiego artysty konczy rok 1729, z ktorego

8 Malarstwo polskie..., s. 390; por. tez M. Gumowski, Mateusz Morawa, ,Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologiczne” 1904, nr 2 (tamze il.); F. Kopera, Malarstwo w Polsce od
XVI do XVIII wieku (Renesans, barok, rokoko), t. 2, Krakéw 1926, s. 229 (fig. 222). M.
Morawa, Szkola wiejska (Bakalarz), 1657 r. (akwaforta, papier, 15,8 x 26,2 cm; sygn. i dat.
po lewej u dotu: Mathias Morawa Polaco fecit Ano 1657 (nr inw. MNK IlI-ryc.-14593 (Ew. III
10699).
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pochodzi ostatni sygnowany i datowany obraz Lubienieckiego (obecnie w
zbiorach wawelskich). Musial on samodzielnie poszukiwac co bardziej
interesujacych wzorcow, szczegdlnie w odniesieniu do gatunku rodzajowego.
Na przelomie stuleci spory wplyw na malarstwo rodzajowe w roznych
osrodkach Holandii wywieral ,maty mistrz” z Lejdy, Jacob Toorenvliet (1640-
1719)°. To jego tworczosc byta bliska Polakowi, o czym mozna sie przekonac,
porownujac poszczegolne prace autora Bakalarza z dzielkami popularnego
lejdejskiego artysty. Bywa, zZe podobienstwa te sa wrecz uderzajace.
Natomiast kolejnym zrodiem inspiracji dla naszego tworcy byt dorobek
innego rownie modnego lejdejczyka, Willema van Mierisa (1662-1747), syna
znanego malarza Fransa (Starszego), ktorego tworczos¢ kontynuowatl i
rozwijal w bardziej efektownej eleganckiej manierze. Zasadniczo motywy
przetwarzane w pracowniach obu pokrewnych sobie mistrzow — Mierisa syna
i Toorenvlieta pozostawaly wciaz te same. Zacznijmy jednak od poréwnan,
rowniez sceny z surowym bakatarzem z kompozycjami Toorenvlieta, cho¢ w
zachowanym dorobku Polaka, w jego konkretnych dzietach dostrzec mozna
sCytaty” czerpane nawet z obydwu mistrzow, nie liczac innych drobnych
zapozyczen od jeszcze innych tworcow bedacych ,na czasie” (okolo 1700
roku).

Jacob Toorenvliet byl jednym 2z typowych holenderskich ,matych
mistrzow”, tworzacych w drobiazgowej manierze szkoly lejdejskiej (tak
zwanych fijnschilders, mistrzow gladkiego, drobnego i precyzyjnego
malowania) oraz pod wplywem tworczosci Jana Steena, Gabriela Metsu czy
Fransa van Mierisa ojca, od ktérych czerpal rozwiazania kompozycyjne oraz
tematy swych prac. Toorenvliet malowal przewaznie niewielkie sceny
rodzajowe, natomiast rzadziej portrety i obrazy historyczne, w przypadku

tych pierwszych — nieco anegdotyczne w tresci, niepozbawione tez humoru i

9 Zob. R. Genaille, M. Monkiewicz, A. Ziemba (uz.), Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i
holenderskiego, PWN Warszawa 2001, s. 358. Jacob Toorenvliet z Lejdy, od 1670 r. czynny
byt w Rzymie jako czlonek kolonii zagranicznych artystéw ,Bentu” (pod pseudonimem
Jason”); od 1673 w Wenecji, nastepnie w latach 1676-1679 dzialat w Wiedniu (pracujac
m.in. dla arystokracji i dworu). Od 1680 byl juz w Holandii, w 1682 notowany z powrotem w
Lejdzie (od 1686 w tamtejszej gildii malarskiej, ktorej przewodniczyt pomiedzy 1695-1712).
Okoto 1694 wraz z malarzami Willerem van Mierisem i Karelem de Moorem zalozyl lejdejska
Akademie Rysunkowa. Jego tworczos$¢ nie pozostata bez znaczenia dla wiedenskich, jeszcze
XVIII-wiecznych tworcéow obrazéw rodzajowych i kameralnych portretow, w tym dla
malarstwa Christiana Seybolda.
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dekoracyjnosci oraz swoistej elegancji, wyr6zniajace sie interesujaca
kolorystyka.

Malujac swego Bakalarza Lubieniecki zaczerpnal ogolny schemat
kompozycyjny od Mierisa, lecz typy postaci, w tym dziewczynki z ksiazeczka
oraz starca-nauczyciela w dziwnej czapie, zawdziecza raczej Toorenvlietowi.
Autor obrazu nie tylko potrafitl zrecznie przetwarzac i tworczo interpretowac
rozwigzania swych holenderskich kolegow, ale tez wuchodzit za ,nie
stroniacego od kopii”, a nawet 2za wykonawce swoistych pastiszow
kompozycji popularnych mistrzow gatunku.

Wystarczy porownac pendant do Bakatarza z monachijskiej aukcji z dwoma
palaczami, najprawdopodobniej Hiszpanami raczacymi sie tabaka na tle
gorzystego pejzazu z poteznym zamczyskiem, z obrazem uznawanym za
dzielo Jacoba Toorenvlieta, obecnie tytulowanym Le marchand ambulant /
Les marchands de tabac, aby zauwazyC ze postacie bohaterow tej skromnej
kompozycji zostaly niemal doslownie ,przerysowane” (lub raczej
przekopiowane) przez Polaka do jego wersji Palaczy (ktora juz nigdy wiecej
nie objawila sie na zadnej licytacji po 1902 roku, mozna wiec przypuszczac,
ze nadal znajduje sie w ktorejS z europejskich, moze niemieckich kolekcji
prywatnych; trzej wymienieni juz polscy badacze datowali ten olej na 1720
rok). Malarz arianin dostownie zapozyczyl figury obu Hiszpanow, ale zmienit
tlo, zastepujac portowy widok z oryginalnej wersji Toorenvlietowskiej
wprowadzonym przez siebie krajobrazem z zamkowa budowla!®. Ponadto
uzyl nieco podobnej postaci Hiszpana jako odpowiednika poprzednio
wspomnianych w swym kolejnym dziele, znanym pod réznymi tytulami:
Amatorzy tytoniu, Smakosze lub Czestowanie tabaka (sygnowanym przez
artyste i datowanym na rok 1720), stanowiacym z kolei pare do kompozycji z

trzema smakoszami przy stole. Oba obrazy — wystepujace razem —-wtornie

10 Kompozycja autorstwa Jacoba Toorenvlieta wyplynela przed laty na francuskim rynku
sztuki (aukcja Hotel Drouot w Paryzu, licytacja z 24.03.1997 roku (nr 43; olej na plétnie, 66
x 50 cm; nsygn.). Zdaniem Freda G. Meijera (RKD), wym. scene nalezy wigzac¢ z
Lubienieckim jako pendant do obrazu z wedrownym sprzedawca (z Amsterdamu). Obraz
Lubienieckiego z aukcji kolekcji Brombacha jest wym. i reprodukowany w: Sammlung Albert
Grossmann Brombach. Olgemdlde Alter Meister. Auktion am 30 Oktober 1902..., s. 17, poz.
83 (jako Die Schnupfer); M. Walicki, Lubienieccy..., s. 35 (przyp. 63)., il. 57. O tej kompozycji
wspominaja tez Walicki, Tomkiewicz i Ryszkiewicz, datujac ja na 1720 rok (tychze,
Malarstwo polskie..., s. 390). Wersja Lubienieckiego z Monachium jest sygnowana, podobnie
jak jej pendant, z bakalarzem, ale niedatowana (56 x 48 cm).
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znalazly si¢ w zbiorach Statens Museum for Kunst w Kopenhadzell.
Towarzysz owego hiszpanskiego eleganta, Holender w fantazyjnym kostiumie
w pasy i w kapeluszu na glowie, czestowany tabaka przez tego pierwszego,
postuguje sie fajka piankowa, popularna w Niderlandach. W pracach tych,
ilustrujacych réznorodne zamilowania (jak zazywanie tabaki), pogodnych i
tatwych w odbiorze, widoczne jest wyrazne roznicowanie typow oraz strojow
przez polskiego tworce. Raz jeszcze porownanie polskich uczonych,
usitujacych powigzac te sceny z oddzialywaniem Brakenburgha, nie wypada
korzystnie. Posta¢ Holendra wzorowana jest zaro6wno na malarstwie Mierisa,
jak i Toorenvlieta. Z kolei w Smakoszach mozna dostrzec charakterystyczna
postaCc mezczyzny wesolka, pojawiajacego sie¢ w innych scenach
Lubienieckiego, noszacego dziwna, jakby kucharska czape. Jest to wlasna
inwencja autora, ale nie bez pewnego zapatrzenia i obserwacji pokrewnych
figur, ponownie dajacych odnalez¢ si¢ w obrazach Toorenvlieta. Poza tym
kompozycja jest bardzo mierisowska, nie wspominajac juz o szczegoétach, jak
chocby gescie grubasa w czapie unoszacego szklanice, tym razem
wystepujacego w obrazach Mierisa Mlodszego (ktory znacznie spopularyzowat
te postac, przedstawiana juz przez jego ojca). Mierisowski wesotek wznoszacy
toast ponownie pojawia sie w innej, moze mniej znanej, wersji Smakoszy (lub
Alegorii Smaku) ze zbiorow warszawskiego Muzeum Narodowego (datowanej
na lata 1710-1719 ze wzgledu na nie calkiem czytelna date zawarta na
obrazie)l?2 wraz 2z odwréconym mezczyzna, znanym juz 2z obrazu
kopenhaskiego. Towarzysza im mloda dziewczyna oraz dziecko (w wersji
kopenhaskiej tylko chlopiec), skromnie raczacy sie positkiem. Wreszcie,
zachowana w dwoch egzemplarzach scenka z Wedrownym sprzedawca (z
okoto 1720 roku (?) z Muzeum Narodowego w Warszawie oraz z polskiej

kolekcji  prywatnej, moze  stanowi¢  kolejne juz  przetworzenie

11 Obie sceny: Smakosze i Amatorzy tytoniu ze zbioréw kopenhaskich (nr inw. Sp 7721 773),
wym. zostaly min. w: M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie..., s. 390
(nr 172 i 173) oraz: T. Przypkowski, Bogdan i Krzysztof Lubienieccy..., s. 65 i n., 72, 88; Z.
Batowski, Teodor i Krzysztof Lubienieccy..., s. 29; M. Walicki, Z dziejéw polskiego
barokowego portretu..., s. 207; tegoz, Lubienieccy..., s. 28, 35 (il. 58 i 59).

12 Por. oprac. do katalogu wystawy: Grzech. Obrazy grzechu w sztuce europejskiej od XV do
poczatku XX wieku. Eseje i noty, pod red. B. Purc-Stepniak, s. 425, nr kat. 354 (nota M.
Ochnio; tamze objasnienie obrazu). Datowanie tej sceny na podstawie nie do konca
czytelnych sygnatury oraz daty, umieszczonych na obrazie (171... lub 11 (?).
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Toorenvlietowskich malowidetl z obnosnym handlarzem, co ujawnia sie (poza
przejeta kompozycja) szczegolnie przy porownaniu postaci staruszki w
okularach i towarzyszacego jej dzieckals. Sceny te bywaja najczesciej ciasno
skadrowane, potraktowane bez dodatkowego tla, jedynie zasugerowanego,
lecz niezajmujacego artyste.

Silnych inspiracji sztuka lejdejskiego tworcy mozna dopatrywac sie nawet w
ostatnim dziele Lubienieckiego, czyli wawelskim Sprzedawcy dziczyzny (albo
Chtlopcu z kaczka), datowanym przez autora na 1729 rok. Poza mlodzienca
trzymajacego kosz z ptactwem oraz unoszacego kaczke (na tle miejskiego
widoku), bez watpienia nalezy do stalego repertuaru Toorenvlieta, na co
przed laty shusznie zwrécila uwage Joanna Winiewicz-Wolska, przywolujac
takze stosowne przyklady pokrewnych (trafnie wybranych) rozwigzan w
dorobku holenderskiego artysty!4*. Dodajmy, 2ze fascynacja formulg
Mierisowska z kolei nie omineta tez realizacji portretowych mlodszego z
Lubienieckich, stanowiacych wazna i dosS¢ obszerng czeS¢ jego dorobku.
Dowodem niech bedzie elegancki, zaaranzowany w otworze okiennym lub
niszy, wizerunek poety Arnouda van Halena (Rijksmuseum, Amsterdam),
wychylajacego sie z owego iluzyjnego okna i opierajacego o parapet,
ukazanego wraz z atrybutami swego zawodu, stanowigcymi odniesienie do
sztuk pieknych. Nie zabraklo tutaj czytelnych pokrewienstw, nawiazan i
aluzji do rozbudowanych, szlachetnie potraktowanych, nieco erudycyjnych
portretow roznych ,dostojnych” przedstawicieli sztuk lub nauk pedzla
Willema van Mierisa, Gerarda de Lairesse (ktorego jakze popularny traktat
dotyczacy malarstwa, zapewne byl nieobcy polskiemu artyscie, skoro ukazat
sie¢ w latach jego dziatalnosci) czy Adriaena van der Werffa. Podobnych
przykltadow  oddzialywania  wymienionych  mistrzow na  tworczosc

Lubienieckiego mozna by jeszcze wiele odnajdywac¢ i mnozy¢, dokonujac

13 Druga wersja warszawskiej sceny, jasniejsza w kolorystyce, wyplynela na licytacji
stolecznego Domu Aukcyjnego Agra-Art, jesienia 1994 roku.

14 Zob. J. Winiewicz-Wolska, Malarstwo holenderskie w zbiorach Zamku Krélewskiego na
Wawelu. Katalog zbioréw 7, ZKW, Krakéw 2001, s. 134-135, nr 48 (jako Handlarz
dziczyznq; tamze cala bibliografia); por. takze: F. Kopera, Malarstwo w Polsce od XVI do XVIII
wieku... (lub: Dzieje malarstwa...), t. 2, s. 254 (il.); T. Przypkowski, Bogdan i Krzysztof
Lubienieccy..., s. 68 i n., 74, 88; Z. Batowski, Teodor i Krzysztof Lubienieccy..., s. 29; M.
Walicki, Lubienieccy..., s. 35 (przyp. 63, il. 63); M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz,
Malarstwo polskie..., s. 390-391 (nr XI, il.).
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kolejnych porownan. Portrety z reguly stylizowal w manierze Nicolasa Maesa,
choc¢ bywaly tez wyjatki.

Swiadectwem potwierdzajacym artystyczne powinowactwa obu
tworcow Lubienieckiego i Toorenvlieta moga byc¢, zapewne intuicyjnie
podejmowane, dawne proby przypisywania obrazow lejdejskiego malarza —
obecnie uznawanych wtasnie za jego dziela — naszemu rodakowi osiadlemu w
Holandii. Swego czasu, z atrybucja Lubienieckiemu trafila do zbiorow
wawelskich ciekawa scena rodzajowa z dwoma mezczyznami i klatka dla
ptakow. Ten jedynie pozornie rodzajowy obraz, w okresie powojennym
figurujacy pod tytutem Handlarze ptakéw, nastepnie —skadinad shlusznie —
jako Alegoria zmystéw (dzisiaj wystepujacy pod banalnym tytulem Scena
rodzajowa), dlugo uwazany byl za przyklad tworczosci drugiego z braci.
Wynikle watpliwosci atrybucyjne rozwiata na korzys¢ holenderskiego mistrza
Joanna Winiewicz, w swym katalogu zbioréw odrzucajac autorstwo Polaka, a
zarazem podkreslajac analogie Toorenvlietowskiel®; nie jest to przyklad
odosobniony, gdyz w wyniku wciaz prowadzonych badan réznych obrazéow
Lubienieckiego (zwtaszcza w Holandii, gdzie jego dorobek jest obecny nawet
bardziej niz w zbiorach rodzimych), rownie czesto zdarza sie, Zze praca
uchodzaca dotad za realizacje Krzysztofa Lubienieckiego otrzymuje atrybucje
mistrzowi, na ktorym sie wzorowal. Bywaja tez sytuacje odwrotne.

Kolejnym przykladem bedzie typowo holenderska, na wskros ,van
ostadowska” w wyrazie scenka z Uczonym prawnikiem, ukazanym w swym
studiu lub pracowni, pochodzaca z dawnych zbioréw dzikowskich rodu
Tarnowskich. Niektorzy uczeni, w tym Michal Walicki, uparcie utrzymywali
przekonanie o mozliwym autorstwie Polaka, jednoczesnie zauwazajac pewne

podobienstwa do kompozycji Adriaena van Ostade lub Thomasa Wijckal®.

15 Por. J. Winiewicz-Wolska, Malarstwo holenderskie w zbiorach Zamku Krélewskiego na
Wawelu, Krakow 2001, s. 220-221, nr 84 (tamze, obraz przypisywany J. Toorenvlietowi).

16 T. Mankowski, Galeria Stanistawa Augusta, Lwéw 1931, s. 291; M. Walicki, Lubienieccy...,
s. 28; J. Paulinek (oprac.), Ex-collectione Dzikoviana. Zbiory hrabiéw Tarnowskich z Dzikowa.
Biblioteka Narodowa w Warszawie, 17 sierpnia — 17 pazdziernika 2008 (kat. wyst.),
Biblioteka Narodowa, Warszawa 2008, s. 58, nr 98 (jako Wijck lub Wyck); przekonanie o
autorstwie K. Lubienieckiego pojawilo sie juz w 1832 r. i utrzymywalo az do czaséw
powojennych. Obecnie obraz ten znajduje sie w kolekcji prywatnej (depozyt w Muzeum
Historii miasta Tarnobrzega), przed kilkunastu laty otrzymujac kolejna juz atrybucje, tym
razem C. Dusartowi. Z drugiej strony, na europejskich licytacjach zauwazalne sa sytuacje
odwrotne — w odniesieniu do relacji Toorenvliet — Lubieniecki, kiedy to np. bardzo przecietna
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Sadzono tez, ze ,przedziwny” obraz z prawnikiem moze byc¢ kopia dzieta
innego artysty — Holendra, wykonana przez Lubienieckiego; hipotezy te
inspirowane byly glownie odnalezionymi zrodlowymi okresleniami obrazu,
odnotowanego w inwentarzu czy tez w spisie kolekcji w Dzikowie, jak rowniez
zachowanymi opiniami 2z czasow tworzenia tego zbioru. Obecnie, w
odniesieniu do tego interesujacego, lecz malo samodzielnego (nawet jak na
niezbyt wielka skale talentu Krzysztofa) przedstawienia, wysuwana jest
atrybucja Cornelisowi Dusartowi, zdolnemu nasladowcy malarstwa van
Ostade. Wczesniejsze poglady zostaly tutaj zdecydowanie odrzucone. Trzeba
dodac, ze owe problemy z wlasciwym okreslaniem autorstwa pojawiaja sie
najczesciej na europejskim rynku sztuki, gdzie konfrontowane sa poprzednie
atrybucje, same obrazy zas szczegélowo badane i opiniowane.

Wracajac do obu wersji Bakalarza, rozpatrywanego na tle innych
pokrewnych mu obrazéow polskiego mistrza, trzeba stwierdzi¢, ze ta
rodzajowa scenka, ktorej wlasciwy sens bywa zupelnie przesloniety przez
zawarta w niej anegdote, nieco humorystyczne przedstawienie (widziane z
perspektywy dzisiejszego odbiorcy dawnego malarstwa), reprezentuje inna,
bardziej ugrzeczniona, tagodniejsza i harmonijng wersje wczesniejszych XVII-
wiecznych malowidel z nauczycielem i uczniakami. Ikonograficznie wersje
odpowiednio dopasowana do gustow raczej mieszczanskiego odbiorcy, na
poczatku XVIII stulecia lubujacego sie juz w eleganckich, ukladnych i
uspokojonych odmianach realistycznej i tak czesto dosadnej w wyrazie sztuki
poprzedniego Zlotego Wieku. Wspomniane juz wczeSniej obrazy
Lubienieckiego, ktorych prawdziwa trescia jest alegoryczne (mowigc na
wyrost) i anegdotyczne zarazem ukazanie ludzkich zmystow, przywar czy
upodoban, zaczely powstawac po roku 1710 (lub tuz przed tq data) i sktadaja
sie¢ na pewien zespol, kontynuowany niemal do ostatnich lat tworczosci tego

artysty. Jesliby odczytywac¢ te w sumie przyjemne w odbiorze, skromne

para obrazéw, o nast. tytutach: Handlarz ptactwem z gesiq i Zona handlarza z przepiérkami
(oba olej na plotnie dublowanym, 63 x 44 cm; aukcja Lempertz w Kolonii, 20.05.2006 r.; lot.
1093), ktére moga byé¢ (raczej ewidentnym) nasladownictwem podobnych kompozycji
Toorenvlieta, w katalogu aukcyjnym — z niewiadomych powodéw - figuruja z atrybucja...
starszemu z braci malarzy, Teodorowi Bogdanowi Lubienieckiemu. W dodatku w publikacji
tow. licytacji pojawila sie informacja dot. rzekomej wzmianki o tych rodzajowych
wizerunkach w znanej pracy Feliksa Kopery Dzieje malarstwa w Polsce... , wydanej w 1929
roku.
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scenki (w lekkim tonie) jako upostaciowane ,alegorie” zmystow, zwyczajem
holenderskim i flamandzkim, wystepujace w parach, wowczas tytutowy obraz
z bakatarzem karzacym chlopca w szkolnej izbie oznaczalby zmyst dotyku,
jego pendant zas, czyli przedstawienie dwoch palaczy, kolejny zmyst —
powonienia. Podobnie dzieje sie w przypadku sceny znow istniejacej w kilku
wersjach, tym razem 2z wedrownym  handlarzem, zawierajacej
spersonifikowany zmyst wzroku (jesli obraz ten =zostalby zestawiony =z
palaczami na tle portu — autorstwa Polaka, nie zas Toorenvlieta, jak chcieliby
niektorzy badacze holenderscy, powstataby kolejna odpowiadajaca sobie
spara”, co prawda niepasujaca stylistycznie do siebie). Rzecz jasna,
kompozycja ze smakoszami-amatorami potraw i trunkoéw (zachowana w
dwoch egzemplarzach) oznaczalaby alegorie smaku, z kolei przedstawienie
grupy chtopiecych muzykantéw, interesujacy obraz, ktory niedawno rowniez
wypltynal na europejskim (tym razem londynskim) rynku sztuki, naturalnie
kojarzylby sie ze shuchem, upostaciowanym przez Swietnie
scharakteryzowanych malowniczych grajkow. Niekoniecznie kazda z tych
scen nalezy traktowac jako zespot lub wystepujaca razem ,pare”. Mimo
wzajemnych podobienstw grupy rodzajowych kompozycji stworzonych w
latach 1710-1720, kiedy to powstaly najbardziej charakterystyczne obrazy
Lubienieckiego o tej tematyce, nie zawsze musialy one wspotegzystowac w
parach jako pendants. Wydaje sie, ze niekiedy wtornie zestawiono je ze soba.
Oddzielone od siebie, moglyby stanowi¢ takze zreczne personifikacje
zawodow (nauczyciela-bakalarza, sprzedawcy, muzykantow lub kucharza-
smakosza). Warszawski, jak i monachijski Bakatarz nalezalyby do tej
pozniejszej grupy prac naszego reprezentanta w Holandii, najbardziej
dojrzalych w wyrazie, pochodzacych juz 2z drugiego oraz trzeciego
dziesieciolecia wieku XVIII.

W pewnym sensie jest to skonczona, najpelniejsza i kompletna wersja sceny
»Szkolnej”, jej tworca zas przekazal tres¢ obrazu najpelniej i dojrzalej niz we
wczesniejszych swych dzietach, wiazacych sie z tematyka ukarania uczniow
w szkolnej izbie. Mozna bowiem wskazac z pewnoscia wczesniejszy obraz w
dorobku Lubienieckiego, odnaleziony przed kilku laty, by¢ moze namalowany

tuz po 1700 roku (?), z przedstawieniem Bakatarza kazqcego dwodch
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chtopcow (wskazywaltoby na to fragmentarycznie zachowane datowanie)!?. To
niezbyt dobrze zachowane i niekonserwowane odpowiednio malowidlo, po raz
kolejny pochodzace z zagranicznego rynku sztuki, przedstawia surowego
nauczyciela siedzacego przy stole, do ktorego podchodzg dwaj wezwani
uczniowie oczekujacy na kare, ponownie uderzenie wskaznikiem (?) w dlon

(L 3).

il.3. Krzysztof Lubieniecki, Bakatarz karzqcy dwoéch chiopcéow, po 1700 roku, wlasnosé
prywatna; fot. za: Wikimedia Commons (domena publiczna)

17 Autorstwo obrazu potwierdzit Fred G. Meijer (Rijksbureau voor Kunsthistorische
Documentatie, Haga), na podstawie fotografii; aukcja Sotheby’s, Nowy Jork (The Old Master
Paintings, 29.05.2003, poz. 85A); jako Christoffel Lubieniecki, ,A schoolmaster chastising
two boys” (olej na plétnie, 57,8 x 49, 5 cm; sygn. i dat. u dolu po prawej: CL (zlaczone -
monogram) / ubien.../ 170...; dawniej przyp. Gabrielowi Metsu).
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W obrazie tym, o doS¢ ograniczonej gamie barwnej, sprowadzonej do brazow i
zOlcieni — zreszta niezbyt czytelnym z powodu uszkodzen - dodatkowo z
rozbudowanym tlem, zapewne wnetrzem klasy lub szkolnej izby, bardziej
wyczuwalne sa echa tworczosci Steena, moze tez Gabriela Metsu i Gerarda
Dou, «czyli lejdejskich przedstawicieli anegdotycznych, drobiazgowo
potraktowanych scenek 2z codziennego zycia XVII-wiecznej Holandii.
Wystepuje tutaj wiecej anegdoty i szczegolowosci niz w juz wczesniej
przedstawionej wersji tematu, lepiej skonsolidowanej i przemyslane;.
Pojawiaja  si¢  postacie potraktowane malowniczo, lecz niezbyt
zindywidualizowane; inaczej dzieje sie w obu blizniaczych wersjach sceny z
bakalarzem, gdzie typy ludzkie bliskie sa przerysowania, a nawet karykatury.
Rys karykaturalnosci wyczuwalny jest w dzietach Polaka.

Zarowno przywolane wersje Bakatarza, jak tez inne wspomniane dzieta
Krzysztofa  Lubienieckiego, szczegolnie  pochodzace z  ostatniego
dwudziestolecia jego dzialalnosci, mozna traktowac jako wspomnienie lub
odwolanie do minionej Swietnosci malarstwa holenderskiego. Polski artysta
nie tyle odwotal sie do konkretnych dziel, co raczej przywotal pewien sposéb
widzenia mistrzow poprzedniego XVII stulecia, a zarazem ducha epoki.
Przedstawienie bakalarza, w katalogu monachijskiej licytacji zatytulowane
rowniez W szkolnej izbie, moze dosc¢ odlegle kojarzy¢ sie z takimi obrazami
ptodnego mistrza Jana Steena, kilkakrotnie i z powodzeniem podejmujacego
ten temat, jak chocby Wiejska szkola z dublinskiej Galerii Narodowejl8. W
calopostaciowej scenie z okolo 1665 roku widzimy masywng postac
nauczyciela w charakterystycznej czapce, zamierzajacego ukarac¢ stojacego
przed nim zapltakanego chlopca, ktorego gryzmoly widoczne sa na papierze
lezacym na podlodze. Swiadkami zdarzenia jest trojka dzieci znajdujaca sie

najblizej stolu bakatarza: dziewczynka z grymasem na twarzy, matly chlopiec

18 Por. R. Keaveney, M. Wynne, A. Le Harivel, F. Croke, S. Benedetti, Narodowa Galeria
Irlandii (The National Gallery of Ireland), Arkady, Warszawa 1998, s. 48 (ok. 1665, olej na
plétnie, 110,5 x 80,2 cm (NGI 226), w zbiorach dublinskich od 1879 roku). W scenie kolejno
przedstawione zostaly dzieci artysty: Catherina, Cornelis i Johannes. Na temat
holenderskich obrazéw o tematyce szkolnej, w tym przedstawieniach nauczycieli karzacych
swych uczniéw oraz éwczesnych realiow i zwyczajow szkolnych, m.in. M. F. Durantini, The
Child in Seventeenth-Century Dutch Painting, Ann Arbor, 1983; P. C. Sutton et al., Masters of
Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, exhibition catalogue, Philadelphia Museum of
Art, Philadelphia 1984.
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i nieco starszy chlopak trzymajacy kartke papieru. Niewykluczone, ze
usytuowane w Sciennej niszy butelki stanowia zawoalowana aluzje do
owczesnego, jakze czestego, pijanstwa belfrow. Zastanawiajacy jest fakt
pojawiania sie takich buteleczek oraz fajek (oznaczajacych natogi,
widocznych na potkach lub parapetach okiennych czy tez wnekach), nie
tylko w scenach autorstwa rodowitych przedstawicieli malarstwa
holenderskiego, ale rowniez w omoéwionych juz kompozycjach
Lubienieckiego, subtelniej akcentujacego alkoholizm albo zwyczaje palaczy
(il. 4).

il.4. Jan Steen, Wiejska szkota, okolo 1665, The National Gallery of Ireland, Dublin; fot. za:
www.wga.hu (Steen Jan)


http://www.wga.hu/
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W kazdym razie wymowa obrazu Steena jest aluzyjna, sama zas kompozycja
utrzymana w satyryczno-przeSmiewczym tonie; jednoczesnie moze byc
odczytywana krytycznie w odniesieniu do szkoty.

Analogiczna sytuacja zostala ukazana w tagodniejszej i skromniejszej wersji
sceny szkolnej, ponownie autorstwa Steena (byC moze wlasnie ten obraz
przywolywal Michal Walicki jako analogie tematycznie pokrewnego
przedstawienia w wydaniu polskiego mistrza), noszacej tytul Surowy
nauczyciel (datowanej na okolo 1668 rok, obecnie w kolekcji prywatnej),
znanej z pozniejszych powtorzenl®. Z jedna roznica, gdyz tym razem starszy
bakalarz poucza chlopca zaczynajacego ptakac, zamiast zada¢ mu kare. W
tej ciasno skadrowanej scenie (z postaciami ujetymi ,do pasa”, zapewne w
wiejskiej szkole) uczestniczy czworka dzieci znanych juz z poprzedniego
obrazu, tutaj skupiona na swoich zajeciach, przez to niezbyt zainteresowana
reakcja belfra. Po raz kolejny zaakcentowano nisze Scienng z czerwonym
dzbanem, widniejaca za postacia pedagoga (il. 5). Raz jeszcze nalezy
podkreslic, iz obraz Lubienieckiego jest jedynie dalekim refleksem
artystycznych dokonan minionej dekady.

Z powodzeniem mozna przyrownac owe malarskie proby podejmowane przez
mlodszego z braci Lubienieckich do artystycznego dialogu z niezbyt odlegla
przesztoscia, czasami Swietnosci kraju, a przede wszystkim z narodowym
malarstwem Holendrow.

Reasumujac, mozna zalozy¢, ze intrygujaca scena szkolna powstala
raczej w drugim dziesiecioleciu wieku XVIII, zapewne po roku 1710, ale tez
przed rokiem 1720, sadzac z daty zachowanej na obrazie monachijskim,
ktory mozna uznac za pierwotna wersje wykonana przez samego artyste. Ze
wzgledu na niewatpliwie lepsza jakosc i wyczuwalng ,autentycznosc” obrazu,
ktory ponownie objawil sie w Zurychu, przy porownaniu go z wersja
warszawska, wydaje sie, ze oryginalnym dzielem moze byc wlasnie ta scena
ujawniona przed kilku laty na zagranicznej licytacji. Za przyjetym powyzszym
datowaniem na lata 1715-1720 przemawialyby nie tylko istniejace

analogiczne kompozycje, pokrewne pod wzgledem formalnym, jak i

19 Olej na desce, 57,5 x 57 cm. Zob. K. Braun, Alle tot nu toe bekende schilderijen van Jan
Steen, Rotterdam 1980, s. 183 (HAG 299).
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il. 5. Jan Steen (wedlug), Surowy nauczyciel, poczatek XVIII w. (powtdrzenie obrazu z okoto
1668), Fairfax House, Wielka Brytania; fot. za: https:// artuk.org

kolorystycznym, ale takze porownanie ich 2z péznymi dzielami
Lubienieckiego, malowanymi w sposob bardziej oschly i monochromatycznie,
jesli chodzi o game barwna, ciemniejsza i nie zawsze wyszukang w owym
czasie. Ponadto prace polskiego malarza z drugiego dziesieciolecia XVIII
stulecia wydaja si¢ bycC znacznie bardziej sumaryczne w wyrazie, nie sposob
dostrzec w nich wczesniejszej drobiazgowosci, mnozenia roznych elementow
skltadowych odtwarzanych z sumienna precyzja.

W przypadku wystepowania obu - zdawaloby si¢ — prawie identycznych
kompozycji, ktore jednak zdecydowanie roznia sie nie tylko technika i
sposobem wykonania, ale tez wykazuja zupelnie odrebne cechy i wtasciwosci,
zdradzajace rozny czas powstania oraz odmienne autorstwo, trudno jest juz

mowi¢c o dwoch egzemplarzach lub replikach autorskich. W zachowanym



40

oeuvre artysty nie znajdziemy dwoch faktycznie identycznych prac. Sytuacja,
w ktorej autor ten dokladnie powtorzylby swoje dzietlo, praktycznie nie
zaistniatla. W tej wyjatkowej sytuacji, mamy do czynienia z niewatpliwym
oryginalem, ktorym jest obraz 2z Zurychu, faktycznie przemyslany,
zakomponowany i rozwiazany przez artyste, zrealizowany od poczatku do
konca malarskiego procesu, oraz jego nie tyle powtorzeniem wtoérnym,
pozniejszym, zreszta bardzo dobrej jakosci pod wzgledem technicznym, co
raczej perfekcyjnie wykonana kopia. Dlatego tez obraz warszawski okazujacy
sie by¢ wtoérna praca nie moze zosta¢ uznany za replike autorska lub
warsztatowa; nosi on wszelkie znamiona kopii wykonanej przez dobrego,
sprawnego malarza (w tym wystepujacy ,emalierski” sposob wykonania,
bardzo gladki i zdradzajacy nasladownictwo malarskiego pierwowzoru, bez
rozpoznawalnych sladow prowadzenia pedzla, nie wspominajac juz o niezbyt
wyrafinowanej, niemal jednolitej tonacji barwnej), niewykluczone, ze
powtarzajacego znany mu oryginat w celach edukacyjnych, dla doskonalenia
swego warsztatu. Ustalenia te 2zgodne sa 2z wynikami badan
przeprowadzonych w warszawskim Muzeum Narodowym, gdzie obraz
aukcyjny trafil jako depozyt (jesienia 2016 roku). Wowczas w pracowni
konserwacji malarstwa oraz specjalistycznym laboratorium nastgpito
skonfrontowanie obu obrazéw: odnalezionego i zdeponowanego tymczasowo z
powszechnie znanym — muzealnym wraz z przeprowadzeniem istotnych prac
badawczych i analiz. W efekcie wspomniany zestaw badan chemicznych, w
tym pobranie probek warstwy malarskiej, potwierdzil wczesniejsze intuicyjne
domniemania odnosnie do obu dziel. W kompozycji znajdujacej sie w
zbiorach muzealnych odkryto zupelnie rozne pigmenty, odmienne od tych
wystepujacych w scenie zakupionej w Szwajcarii. Udowodniono tez, ze skilad
warstwy malarskiej — pigmentow obecnych w obrazie z Zurychu pokrywa sie
z zawartoScia innych znanych dziet Krzysztofa Lubienieckiego. W
odnalezionym przedstawieniu wystepuje tez bardzo podobna siatka spekan,
jak w analogicznych scenach rodzajowych autorstwa polskiego barokowego
artysty. Niedlugo po6zniej ujawnione dzielo zaprezentowano na odbywajacej
sie w Krakowie i Warszawie miedzynarodowej konferencji kuratorow-

specjalistow malarstwa holenderskiego (CODART, w 2017 roku), gdzie
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wzbudzilo ono spore zainteresowanie badaczy, miedzy innymi fachowcow
zwiazanych z haskim Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie
(RKD)20. Poniewaz sprawa dwoch wersji Bakatarza zostala ujawniona,
pozostaje juz tylko czeka¢ na zagraniczny glos naukowy w dyskusji nad
obiema scenami. W zwiazku z powyzszymi ustaleniami weryfikacji moze
zostac¢ poddany nie tylko dotychczasowy stan wiedzy i badan dotyczacy obu
obrazow, ale zmianom powinny ulec rowniez dane dotyczace ich historii.
Najprawdopodobniej Bakatarz polecany Stanislawowi Augustowi w wersji
autorskiej zostal w niewiadomym czasie, by¢ moze pod koniec XVIII lub na
poczatku XIX stulecia, skopiowany w Warszawie (oczywiscie, jesli znalazt sie
na Zamku Kroélewskim albo jezeli zagoscit u ktéregos z nadwornych mistrzow
pedzla), chocby w ,malarni” krolewskiej Marcello Bacciarellego, w ktorej
rowniez po abdykacji ostatniego monarchy wciaz ksztalcono malarzy?!. Ich
edukacja polegata miedzy innymi na wykonywaniu kopii wybranych dziel z
jeszcze wowczas istniejacej, nierozproszonej calkowicie galerii krolewskiej
albo takich kompozycji, ktore z rozmaitych przyczyn nie dostaly si¢ lub nie
mogly znalez¢ sie w zbiorach krola. Przykladem moga by¢ ewidentne kopie,
ktore w ciagu minionego dwudziestolecia kilkakrotnie wyplywaly na
rodzimym rynku sztuki, w tym powtorzenie Personifikacji Czasu z Kronosem
w kwietnej girlandzie, wedlug flamandzkich mistrzow Carstiana Luyckxa i
Davida Teniersa Mlodszego, a takze skopiowana kompozycja mitologiczna z
Leda z tabedziem, dokumentujaca obraz obecnie uwazany za zaginiony, a
namalowany i wyslany specjalnie dla Stanistawa Augusta przez Giambettino
Cignaroliego przy udziale pewnego arystokraty z Werony; autorem kopii byt
Jan Wincenty Kopff, przez pewien czas zwiazany z zamkowa pracownia. Nie
nalezy tez zapominac o istniejacej jeszcze przed wojna prawdopodobnej kopii,
a nawet interpretacji/pastiszu wizerunku Marsa wedlug obrazu Ferdinanda

Bola, kopii ktora niemal sto lat temu znajdowala sie we Lwowie, przed

20 Za wszystkie tak szczegélowe informacje oraz przeslane mi materialy dotyczace
aukcyjnego obrazu bardzo dziekuje jego obecnej wtascicielce. Nie mniej istotne dla tej pracy
sg wyniki badan konserwatorsko-chemicznych, przeprowadzonych w warszawskim Muzeum
Narodowym (w latach 2016-2017), gdzie obraz pozostawal jako depozyt.

21 Por. A. Chyczewska, Malarnia na Zamku Krélewskim 1766-1818, ,Rocznik Warszawski”, t.
0, 1967, s. 88-122; A. Chiron-Mrozowska, Bacciarellbwka — pracownia i szkola artystyczna
kréla Stanistawa Augusta, Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2018.
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ostatnig wojng zas zostala zdeponowana w krakowskim Muzeum Narodowym
i ktora mogla zaging¢ w przeciwienstwie do oryginatu. Dlatego tez nie mozna
catkiem wykluczy¢, Ze oryginal sceny szkolnej pedzla mistrza Krzysztofa
opuscit kraj juz w czasach zaboréw albo tuz po powstaniu listopadowym.
Natomiast watpliwa wydaje sie wersja wydarzen, wedlug ktorej do Polski
powrocil obraz Lubienieckiego, ktory wyplynal na aukcji monachijskiej w
1902 roku. Ewentualnie mozna zatozyc, ze w polskich rekach znajdowata sie
owa wersja nieautentyczna, autorstwa jakiegos zdolnego kopisty. Nastepnie
mogla ona trafic do zbioréow lwowskiego Ossolineum, by wreszcie niedtugo
przed wojna znalez¢ sie w stotecznym Muzeum Narodowym, odtad uchodzac
za dzielo wzmiankowane historycznie, wymienione w zachowanych zrédtach
pisanych. Przesledzenie losow obu obrazéw moze okazac sie niemozliwe,
chyba ze zostana odkryte stosowne archiwalia dotyczace ich pochodzenia lub
kolejnych wilascicieli. Istotniejsze sg jednak badania konserwatorskie, w tym
analizy zawartych pigmentow, potwierdzajace takze odmienny czas
powstania obu egzemplarzy, ktore wtornie znalazly sie w tym samym mieScie
— Warszawie jako wlasnos¢ prywatna oraz publiczna.

Bezspornym faktem jest wystepujaca znaczaca roéznica obu sygnatur: w
obrazie sprowadzonym ze Szwajcarii podpis malarza sprawia wrazenie
autentycznego, polozonego przez tworce pewnie, bez wahania wraz z jedynie
zasugerowanym tekstem ksiegi (wystepujacym powyzej), w warszawskim
egzemplarzu zas mozna juz zauwazyc¢ nie tyle powtoérzony, co zastanawiajaco
dokltadnie, wrecz sztucznie czy raczej wtornie o d t w o r z o n y wzor/kroj
sygnatury polsko-holenderskiego mistrza (wraz z krojem liter). Dodatkowo,
wprowadzono tekst umieszczony na karcie otwartej ksiegi, zresztg dajacy sie
odczytac. Kolejny, dosc¢ zagadkowy napis widnieje na karcie listu ztozonego
ponizej, dodany razem z wyjatkowo precyzyjna sygnatura i data wykonania
obrazu. Zblizony wzor sygnatury oraz tak dokladne (wrecz dzienne)
datowanie praktycznie nie wystepuje w kompozycjach autorstwa Krzysztofa
Lubienieckiego. To kolejny dowod na swego rodzaju fantazje albo tez
pomystowosc-inwencje nieznanego kopisty zapewne niegdys cenionej sceny.
Pojawia sie pytanie, czy naniesienie sygnatury i daty bylo oparte na

oryginalnej kompozycji, czy tez zupelnie przypadkowe, gdyz datowanie obu
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egzemplarzy wykazuje przeciez roznice. Zastanawia kwestia, dlaczego
wprowadzono tak konkretna date. Nie sposob wykluczy¢ pomytki kopisty lub
tez rozmyslnego wprowadzenia tak poznej daty (przypomnijmy: 1727 rok,
zamiast 1711 (?) roku albo innego datowania), wskazujacej na schyltkowy
okres dzialalnosci polskiego tworcy, w ktorym to czasie raczej nie moglo
powstac tytulowe dzielo. Zarazem przedstawiona nader skomplikowana
historia o jak najbardziej mozliwym przewrotnym zakonczeniu, w ktorej nie
brak zagadek i niedopowiedzen, czy mnawet sprzecznych przekazow
pochodzacych z przeszlosci, zmylila kolejne pokolenia muzealnikow i
historykow sztuki, mimo wszystko przez wiele lat wierzacych w posiadanie
jedynego oryginalnego egzemplarza dziela naszego rodaka pracujacego przez
szereg lat na obczyznie, w Republice Zjednoczonych Prowincji, gdzie stat sie

artysta — Holendrem.
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Wykorzystanie produktow zeliwnych Zakladow Gorniczych ,,Blizyn”
w inwestycjach sakralnych na przelomie XIX i XX wieku w dobrach

hr. Broel-Platera

Tereny dzisiejszych Konskich, Bialaczowa, Odrowaza, Blizyna, Nieklania i
Chlewisk maja bogate tradycje hutnicze i gornicze siegajace jeszcze XIII w.
Region ten rozwijat sie w II potowie XVIII w. dzieki Janowi Malachowskiemu i
poczynionym przez niego inwestycjom, dogladanym przez jego synow, w
szczegolnosci Stanislawa Malachowskiegol. Wydajnos¢ zakladow tego
regionu stanowita ok. 40% produkcji zelaza calego Staropolskiego Okregu
Przemyslowego2. Dynamiczny rozwoj gospodarczy, mimo licznych zawirowan
historycznych, przypadl na II pol. XIX w.3 Stanistaw Staszic i Ksawery
Drucki-Lubecki wskazywali te obszary jako dogodne do rozwoju przemyshu
dzieki dostepnosci surowica oraz sprzyjajacym warunkom przyrodniczym
(lasy oraz liczne rzeki)*. Eksport produktow zwiekszyl sie pod koniec lat 80.
XIX w. wraz z budowa kolei, w ktora inwestowal m.in. wlasciciel débr w
Nieklaniu, Bialaczowie i Blizynie Ludwik Kazimierz Broel-Plater (1844-
1909)5. Produkty powstajace w zakladach Broel-Platera znajdowaly rynki
zbytu na calym obszarze Krolestwa Polskiego, m.in. w Warszawie,

Piotrkowskie Trybunalskim, Lodzi czy Zdunskiej Woli°.

1 Wiecej na temat dzialalnosSci gospodarczej Matachowskich w publikacjach: A. Brzozowicz,
Jan Matachowski zalozyciel miasta Koriskie Wielkie, Warszawa 1997; P. Olszewski,
Dziatalnosé gospodarcza Kanclerza Wielkiego Koronnego Jacka Matachowskiego w Koriskich
w II pot. XVIII w., Kielce 2012; Rola rodu Malachowskich w dziejach ziemi koneckiej, red.
Wojciech Pasek, Konskie 2015.

2 J. Osinski, Opisanie polskich zelaza fabryk, Warszawa 1782, s. 42.

3 Tradycje przemystowe ziemi koneckiej, red. W. Rézanski, Kielce 1991.

4 W. Rozanski, Rozwdj odlewnictwa zeliwnego na ziemi koneckiej, [w:] Tradycje przemystowe
ziemi koneckiej, red. W. Rozanski, Kielce 1991, s. 41; Z. Wéjcik, Warunki rozwoju hutnictwa i
zaktadéw metalowych na ziemi koneckiej w pierwszej polowie XIX wieku, [w:] Tradycje
przemystowe ziemi koneckiej, red. W. Rézanski, Kielce 1991, s. 28-29.

5 Szerzej na ten temat w pracy: K. Jedynak, Broel-Platerowie z Bialaczowa. Losy rodziny w
XIX i XX w., Konskie 2013, s. 21-22.

6 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, red. F. Sulimierski,
B. Chlebowski, W. Walewski, t. 4, Warszawa 1883, s. 354.
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Ludwik Broel-Plater zamieszkal w dobrach nieklanskich tuz po slubie z Zofig
Dzierzykraj-Morawska w 1869 r.” Poza inwestycjami w przemyst zajal sie
rowniez wsparciem przebudowy kosciola pw. sw. Wawrzynca w Nieklaniu
Wielkim. Niewielki kosciot powstal miedzy 1833-1835 r. dzieki staraniom
Katarzyny z Dzialynskich hr. Malachowskiej8 oraz jej syna Onufrego Mikotaja
Nikodema Matachowskiego®. Nowo powotana parafie w 1836 r. poswiecit ks.

Antoni Zwolinskil0. Ksiadz Jan Wisniewski obiekt przedstawial nastepujaco:

Kosciél murowany byt z kamienia i z cegly, od cokotu do gzymsow miat 11
tokci, dlugosci nawy 29 lokci. Wejs¢ do kosciola dwa; okien 8, w zakrystii
dwa, posadzka z ciosu, sufit obrzucony gipsem, dach pokryty gontem

modrzewiowym. Na szczycie dachu wznosila sie koputall.

Chor w kosciele wsparty byt na czterech filarach. Dzwonnica z drewna na

podmurowaniu znajdowala sie¢ na placu koscielnym!2. Nieznany jest autor

7 M. Matuszewski, Konstanty Broel-Plater (1872-1927), biografia i wybér pism, Konskie 2015,
s. 19-20.

8 Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny Radomski I, Reparacja kosciola w
Nieklaniu, sygn. 6137, Deklaracja kopia dokumentu, 22 marca 1806 r., s. 9-11. Dokument
szczegdblowo wskazuje obszar inwestycji fundatorki, poza murowanym kosciolem mowa jest
rowniez o zabudowaniach plebanskich, szpitalu, domu dla organisty oraz wydzielonym
terenie na gospodarstwo parafialne. Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny
Radomski I, Reparacja kosciota w Nieklaniu, sygn. 6137, Biskup Sandomierski Senator do
Kommissyi Wojewddztwa Sandomierskiego, 4 kwietnia 1825 r., s. 6.

9 Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny Radomski I, Reparacja kosSciota w
Niektaniu, sygn. 6137, PrzesSwietnej Kommisyi  Wojewddzkiey Wojewddztwa
Sandomierskiego, 11 sierpnia 1833 r., s. 90-91; Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad
Gubernialny Radomski I, Reparacja kosciola w Niektaniu, sygn. 6137, Kommissya Rzqgdowa
Spraw Wewnetrznych Duchownych i Oswiecenia Publicznego, 16 listopada 1835 r., s. 121-
122. W dokumencie mowa jest tez o zasiegu nowo erygowanej parafii.

10 Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny Radomski I, Reparacja kosciota w
Nieklaniu, sygn. 6137, Akt zakreslenia nowej parafii Rzymsko Katolickiey do KosSciola we wsi
Niektan Wielki w Roku 1836 dnia 3/ 15 Wrzesnia, s. 244-246.

11 J.Wisniewski, Dekanat konecki, Radom 1913, s. 167. Opis kosciota zgodny z Inwentarzem
z 1836 i 1843 r.: Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny Radomski I,
Reparacja kosciota w Nieklaniu, sygn. 6137, Inwentarz stanu Kosciota i Plebanji Niektariskiej
w Roku 1836 spisany, s. 228-243; Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny
Radomski I, Reparacja kosciota w Nieklaniu, sygn. 6137, Inwentarz stanu Ko$ciota i Plebanji
Nieklariskiej, 24 sierpnia/ 5 wrzes$nia 1843 r., s. 155-172.

12 Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny Radomski I, Reparacja kosciota w
Nieklaniu, sygn. 6137, Inwentarz stanu Kosciola i Plebanji Nieklariskiej, 24 sierpnia/ 5
wrzesnia 1843 r., s. 160.
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zachowanych planéw projektu kosciola. Mozliwe, Zze byl nim Augustyn
Kurella, budowniczy opoczynskils.

Prace przy przebudowie sSwiatyni prowadzono w latach 1881-1885 za
probostwa ks. Jozef Postka, wykonczenie wnetrza trwalo do poczatku XX w.
Wnioskujac z poprzednich opisow kosciola, zachowala si¢ nawa z zakrystia.
Calkowicie przebudowano elewacje frontowa. PrzedluZzono korpus nawy,
dobudowano nowy chor oraz przedsionek z wysoka wieza dzwonna na osi (il.
1). Dostawiono dwie kaplice po bokach i ustawiono nowa sygnaturke. Dach

byl kryty gontem, wieza z sygnaturka blacha.

il. 1. Koscidl pw. sw. Wawrzynca w Nieklaniu, fot. D. Rutkowska-Siuda, 2012

»Dlugosc¢ Swiatyni wynosi 55 tokci, szerokosci 48, wysokosci murow 15. [...]
Malowat J. Kopinski z Radomia w 1896 roku”14. Wigkszos¢ wykorzystanych

materiatow i zatrudnionych przy budowie i wystroju Swiatyni rzemieslnikow

13 D. Rutkowska-Siuda, Augustyn Kurella (1800-1858) — zarys twoérczosdci, [w:] Miedzy
architekturq nowoczesna a tradyjna [...] miedzy konstrukcja a formq. Prace naukowe
dedykowane Profesorowi Krzysztofowi Stefariskiemu, £6dz 2020, s. 119-126.

14 J. Wisniewski, Dekanat konecki, Radom 1913, s. 168.
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byla zwiazana 2z lokalnymi warsztatami, nieliczne przedsiebiorstwa
pochodzily z Radomia i Warszawy. W dokumentacji nie zachowaly sie
informacje na temat projektanta kosciola, jednak przyjmuje sie, ze byl to
Antoni Czapski zwiazany z Plateramil>. Kosciét zostatl stylistycznie scalony w
formach uproszczonego neogotyku widocznego w formie i dekoracji wiez,
wykrojach ostrolukowych okien i portali oraz schodkowych szczytach kaplic i

prezbiterium.

.
- }‘ 1\

1

=

il. 2. Kosciét pw. sw. Wawrzynca w Nieklaniu, schody wirowe, fot. D. Rutkowska-Siuda,
2012

il. 3. Kosci6t pw. sw. Wawrzynca w Nieklaniu, schody wirowe, fot. D. Rutkowska-Siuda,
2022

Powodem tak obszernych prac byl wzrost liczby wiernych. Okres prosperity
notowany na lata 1875-1905 sprzyjat zatrudnieniu i naplywowi nowej
ludnosci. Dziedzic przemienil mate przedsiebiorstwa w dobrze rozwijajace sie
zaklady produkciji i przetworstwa zelaza. Swoj wktad finansowy mieli rowniez
parafianie — ofiarodawcy wyposazenia kosciota, ktore byto wyprodukowane w
wiekszosci przez zaklady w Blizynie. Do tych elementow zaliczaja si¢ schody

wirowe prowadzace na chor (il. 2, 3). Wzor schodow oraz elementy

15 Wojewo6dzki Konserwator Zabytkow w Kielcach, A. Witkowska, Koscié? pw. sSw. Wawrzyrica
w Niektaniu Wielkim, karta ewidencyjna zabytku, Kielce 2010.
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konstrukcyjne mozna bylo dowolnie zestawia¢, na co wskazuje katalog
zakladu z 1908 r. Schody z kosciota w Nieklaniu skladajg sie z prostych
tralek identycznych ze wzorem nr S (il. 4), zlobkowanych poziomo
podstopnic, dekoracji policzkow w formie konsolek — spiralnej wici roslinnej,
takiej samej jak we wzorze nr 6 katalogu oraz waskich stopni o pionowym,

pasowym, azurowym wzorze (w katalogu nr 5)16.

T
N

il. 4. Schody wirowe, wzoér nr 5, Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zaktady Gornicze
»Blizyn” hr. Henryka Broel-Platera, Radom 1908, s. 28
il. 5. Kosciét pw. §w. Zofii w Blizynie, schody wirowe, fot. D. Rutkowska-Siuda, 2022

Niemal identyczne w formie schody wirowe uzywane jako zewnetrzne
znajduja sie przy drewnianym kosSciele sw. Zofii w Blizynie (il. 5). Ludwik
Broel-Plater, nabywajac dobra w Blizynie pod koniec lat 80. XIX w. od Marii z
Wieloglowskich Krauze, przejal zapewne rowniez wzory opracowane przez
poprzednich wltascicieli, m.in. Aleksandra Wieloglowskiego. Wzory schodow,

a z cala pewnoscia wzor balustrady wewnatrz kosciota s§w. Zofii sg identyczne

16 Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zaktady Gérnicze ,Blizyn” hr. Henryka Broel-Platera,
Radom 1908, s. 28. Na tym obszarze rowniez elementy z tych zakltadéw wystepuja w
kosciotach w Odrowazu i Opatowie.
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ze wzorem zaprojektowanym dla zakladow w Blizynie przez Adama Zellta dla
kosciota w Ladzie w 1852 r.17 Tozsama forma znajduje sie¢ w katalogu firmy

w 1908 r. (il. 6-8)18.

il. 6. Kosciot pw. sw. Zofii w Blizynie, balustrada, fot. D. Rutkowska-Siuda, 2012
il. 7. Kraty do ogrodow i kosciolow, wzor nr 9, Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zaktady

Gornicze ,Blizyn” hr. Henryka Broel-Platera, Radom 1908, s. 32

Nowy wtasciciel poczynit liczne inwestycje, gtownie wyktadajac znaczne sumy
na modernizacje i rozbudowe zakladow, w tym budowe stalowni (il. 9)19.
Podobnie jak w Nieklaniu, dziedzic postanowil sfinansowac¢ ukonczenie
budowy kosciota w Blizynie.

Pierwsze proby budowy murowanego kosciota podjeta w poczatkach XIX w.
dziedziczka Ludwika z Rostworowskich Podkanska. Podkomorzyna
potrzebowala reprezentacyjnego obiektu sakralnego, ktory dawalby dobrom
blizynskim mozliwos¢ oddzielenia sie¢ od parafii Odrowaz. Sprzyjaly temu
rowniez czynniki demograficzne oraz dobra koniunktura gospodarcza

zwiazana z przetworstwem stali. Ponadto znaczna odleglos¢ dzielaca parafian

17 J. Nowinski SDB, ,Zelaza lane” z XVIII i XIX wieku w dawnym opactwie cysterséw w
Lqdzie nad Wartq, [w:] Dawne i nowe odlewnictwo w Polsce — wyroby zeliwne i inne, red.
Katarzyna Kluczwajd, Torun 2011, s. 23, il. 6, 7.

18 Kraty do ogrodéw i kosciotow, wzér nr 9, Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zakiady
Gornicze , Blizyn” hr. Henryka Broel-Platera, Radom 1908, s. 32.

19 K. Jedynak, Broel-Platerowie z Bialaczowa. Losy rodziny w XIX i XX w., Konskie 2013, s.
22-23.
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il. 8. Kraty rézne, wzor nr 54, Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zaktady Gérnicze , Blizyn”

hr. Henryka Broel-Platera, Radom 1908, s. 35

Blizyna od dotychczasowego kosciola w Odrowazu stwarzala problemy
mieszkancom chcacym uczestniczy¢ w liturgii. Wlascicielce dobr udato sie
jedynie doprowadzi¢ do polozenia kamienia wegielnego pod budowe kosciota
w Blizynie 25 sierpnia 1817 r. Jednoczesnie swoim testamentem
zabezpieczyta kolejne etapy budowy, zobowigzujac po swojej Smierci syna do
ukonczenia jej pracy?0. Syn dziedziczki Jacek Podkanski nie dopelnit
testamentu matki. Wnuczka Aniela z Podkanskich Wieloglowska wzniosta w
1818 r. modrzewiowy kosciotek pw. sw. Zofii, o ktorym byla wczes$niej
mowa?l — pelnil on funkcje kaplicy dworskiej. Dopiero w 1888 r. biskup

powoltal nowa parafie, a kosciot drewniany zostal parafialnym?22.

20 Archiwum Panstwowe w Radomiu, Rzad Gubernialny Radomski I, Reparacja
kosciola w Blizynie, sygn. 5472, Kopia odpisu testamentu Ludwiki Potkariskiej, s.
32-39. Na stronie 34 dokumentu wyraznie wskazany jest syn dziedziczki Jacek
Podkanski jako wykonawca woli matki zwiazanej z dokonczeniem budowy nowego
kosciota w Blizynie i jego wykonczeniem rowniez we wnetrzu. Na fabryke koscielna
Potkanska w Banku Warszawskim odlozona miata kwote 24 000 zlotych polskich.
Potkanska zadbala rowniez o uposazenie ksiezy na parafii.

21 Wojewodzki Konserwator Zabytkow w Kielcach, B. Fornal, hwentaryzacja
kosciota sSw. Zofii w Blizynie, karta ewidencyjna zabytku, Kielce 1989. Kosci6t
orientowany, wokot niego znajduje sie cmentarz z zeliwnymi nagrobkami. Wniesiony
na planie wydluzonego osmioboku, nakryty dachem namiotowym, zwienczony
wieloboczng sygnaturka, nakryty helmem baniastym. Prezbiterium i kruchta
prostopadloscienna. Dach kryty gontem. Na dachu wieloboczna wiezyczka
przepruta arkadami i zwienczona helmem cebulastym. Elewacja oszalowana
deskami pionowo.

22 Archiwum Diecezjalne w Sandomierzu, Akta parafii Blizyn, 1888-1983-II, Plan
Parafii Filjalnej Blizyn odtaczonej od Par. Odrowqz w Miesiacu Sierpniu 1888 r.,
strony nienumerowane.



53

PARIS 10, RUE DE LA PAIX. : 111, MARSZALKOWSKA VAR SOVIE.

REPRESENTE PAR e S161sMOND &C2 .
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il. 9. Uroczystos¢ poswiecenia i wmurowania kamienia wegielnego pod piece martenowskie
stalowni ,Huta Ludwika” w Blizynie, 1897 r., Biblioteka Narodowa, sygn. F.80908/G,

https:/ /polona.pl/item /uroczystosc-poswiecenia-i-wmurowania-kamienia-wegielnego-pod-

piece-martenowskie-stalowni,NzZEyMTcxNTc/0/#info:metadata

Zmiana wlasciciela, erygowanie nowej parafii oraz sprzyjajaca koniunktura
ekonomiczna i spolteczna spowodowaly, ze zdecydowano sie powroci¢ do idei
budowy kosciola murowanego. Ludwik Broel-Plater wraz z proboszczem
Julianem Piontkiem w 1893 r. starali sie o wznowienie prac budowlanych.

Zgoda od rzadu guberni radomskiej wplyneta w 1895 r. Zatwierdzony zostat


https://polona.pl/item/uroczystosc-poswiecenia-i-wmurowania-kamienia-wegielnego-pod-piece-martenowskie-stalowni,NzEyMTcxNTc/0/#info:metadata
https://polona.pl/item/uroczystosc-poswiecenia-i-wmurowania-kamienia-wegielnego-pod-piece-martenowskie-stalowni,NzEyMTcxNTc/0/#info:metadata
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kosztorys na kwote 2958 rubli, gdyz ,ludnosc¢ parafii 6wczesnej nieliczna i
biedna nie mogla ponies¢ wiekszych kosztow”23. Zapewne powyzsza kwota
nieprzekraczajaca 3000 rubli nie byla przypadkowa, ze wzgledu na szereg
utrudnien wynikajacych nie tylko z wielkoSci budowy, ale rowniez jej

»Scislejszej” kontroli ze strony rzadu gubernialnego. W kronice zapisano:

Tymczasem w roku nastepnym 1896 Towarzystwo Aukcyjne z Hr. Ludwikiem
Broel-Platerem dziedzicem dobr Blizyna, Nieklania, Chlewisk i Bialaczowa
przystapilo do budowy wielkiej fabryki w Blizynie zwanej «Stalowniay.
Wzniesienie tej fabryki kosztowalo okolo miliona o$miuset stu tysiecy rubli.
Rojno i gwarno bylo wowczas w cichym BliZynie. Tysiac ludzi z réznych stron
sprowadzano do budowy nowego zakladu przemystowego, ktéory mial przyniesc
kolosalne zyski. [...] Hrabia Ludwik Broel-Plater z zZycia i przekonan
prawdziwie katolickich oraz dbatosci o swietnos¢ domow Bozych znany stat sie
prawdziwym dobrodziejem i w przewazajacej czesSci istotnym fundatorem
Blizynskiego kosciota. Gotowki ztozyl na budowe przeszlo osiemnascie tysiecy
rubli. Oprocz tego pozwolil tamac¢ kamien w swych dobrach jak tez drzewo i
zelazo na znaczna summe ofiarowal. Ogélem oblicza ofiare na JW Hrabiego
Ludwika Broel-Platera na summe trzydziestu tysiecy rubli. Lud fabryczny
dobre majac zarobki z wielkg ochota swoéj grosz ofiarny hojnie skladal, do
czego wielce sie przyczynil Kassyer fabryki prawy i calem sercem kosciotowi
oddany. Ludnos¢ miejska o ile moznoSci spieszyla z pomoca przy zwodzce

materialow jedni z ochoty, inni przymuszeni gorliwoscia proboszcza2+.

Z zachowanej dokumentacji najwiecej Swiatla na proces budowy rzuca
Ksigzka wizyt Pasterskich parafii Blizyn, w ktorej to podkresla sie¢ ogromny
wklad finansowy (30 00O rubli) dziedzica. Na uwage zastluguje rowniez
niebagatelny wklad mieszkancow, ktorzy zarowno swoja praca fizyczna na
placu budowy, jak i skladkami na ten cel przyczynili sie¢ do szybkiego

wybudowania nowego obiektu.

23 Archiwum Parafialne w Blizynie, Ksigzka wizyt Pasterskich parafii Blizyn, kronika
prowadzona od ok. 1916 r., strony nienumerowane.

24 Archiwum Parafialne w Blizynie, Ksigzka wizyt Pasterskich parafii Blizyn, kronika prowadzona od
ok. 1916 r., strony nienumerowane.
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Budowe ukonczono (bez wiezy) w 1900 r., konsekracji dokonat biskup Antoni
Sotkiewicz. Autorem projektu budowli byli Kazimierz Mierzanowski2® i Antoni
Czapski2¢. W odnalezionych archiwach nie udalo sie¢ zlokalizowac pelne;j
dokumentacji projektowej kosciola oraz rachunkow dokumentujacych
przebieg prac, jedynie w Archiwum Parafialnym zachowat sie projekt dwoch
propozycji rozwiazania wiezy w elewacji zachodniej, autorstwa K.
Mierzanowskiego z 1902 r. Brak w pelni ukonczonej bryly wynikal zapewne z
problemow finansowych zakladow Broel-Platera, ktory podobnie jak caly
owczesny przemyst ciezki przezywatl kryzys po 1905 r.

Obiekt wzniesiony zostal przy glownej drodze z Konskich do Skarzyska
Kamiennej, w centrum miejscowosci. Otacza go cmentarz przykoscielny. Jest
to kosciol orientowany, o zwartej bryle, zaloZzony na planie prostokata,
trojnawowy w ukladzie bazylikowym. Kosciol z zewnatrz jest nietynkowany,
wniesiony z szarego piaskowca, dach z blachy ocynkowanej, nad nawg
glowna dwuspadowy, nawy boczne posiadaja oddzielne dachy pulpitowe.
Zewnetrzne mury opina szereg skarp, pomiedzy ktorymi znajduja sie okna
ostrotukowe. CaloS¢ wzniesiona na nieduzym cokole. Bryle wienczy
profilowany gzyms. Prezbiterium jednoprzestowe z trdjbocznie zamknieta

absyda od wschodu, jest nizsze od nawy glownej, przyjmuje jej szerokosc. Po

25 Kazimierz Mierzanowski - inzynier, architekt, wzmiankowany jako czlonek korespondent
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana. Autor artykulow w ,Przegladzie Technicznym”,
zwiazanych z przemyslem odlewniczym. Twoérca projektu wiez do kosSciola w Blizynie. W
1924 r. pemil funkcje dyrektora Huty Czestochowa. Zrédta: II Sprawozdanie Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana, Krakow 1903 r., s. 28; Il Sprawozdanie Towarzystwa Polska
Sztuka Stosowana, Krakow 1904 r., s. 25, 28; IV Sprawozdanie Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana, Krakéw 1905 r., s. 22, 26; ,Architekt” 1911, R. XII, z. 3, s. 48; K. Mierzanowski,
Nowoczesne maszyny, stuzqce do przygotowania piasku formierskiego i zastosowanie ich w
odlewni, ,Przeglad Techniczny” 1911, t. XLIX, nr 6, s. 68-70; K. Mierzanowski, Nowoczesne
maszyny stuzaqce do przygotowania piasku formierskiego i zastosowanie ich w odlewnictwie,
sPrzeglad Techniczny” 1911, t. XLIX, nr 9, s. 108-110; T. Hatadyj, Rondo dla dyrektora huty
Tomasza Szwejkowskiego?, Gazeta.pl Czestochowa, 13.10.2011, http://
czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/1,48725,10468100,Rondo_dla_dyrektora huty Tom
asza_Szwejkowskiego_.html, [data dostepu: 12.10.2015].

26 Wojewodzki Konserwator Zabytkow w Kielcach, P. Mras, Kosciét parafialny pw. Sw.
Ludwika Kréla w Blizynie, karta ewidencyjna zabytku, Kielce 1985. Poza karta ewidencyjna
zabytku w analizowanych dokumentach nie znaleziono zadnych odnos$nikéw do postaci
Czapskiego. Ze wzgledu na niepelny stan zrodlowy nie wyklucza sie jego zaangazowania w
projekt.
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il. 10. Kosciot pw. sw. Ludwika Kroéla w Blizynie, fot. D. Rutkowska-Siuda, 2013

bokach prezbiterium symetrycznie umieszczone kwadratowe zakrystie. Od
poinocnej strony kruchty widoczna kwadratowa wieza. Wnetrze otynkowane,
nawa glowna czteroprzestowa, dwukrotnie szersza od naw bocznych, nakryta
sklepieniem krzyzowym na gurtach. Nawy boczne posiadaja tozsame
sklepienie, otwarte na nawe Srodkowa arkadami filarowymi o wykroju
ostrolukowym (il. 10).

Elewacja zachodnia w czesci sSrodkowej dwukondygnacyjna, zwienczona
trojkatnym szczytem. Portal wejsciowy na osi elewacji prostokatny =z
tympanonem ostrolukowym z dekoracja witrazowa we wnetrzu. Nad
tympanonem znajduje si¢ okulus z dekoracja witrazowa. W zwienczeniu
szczytu, powyzej gzymsu, na osi widoczne jest trojdzielne okno w formie
ostrolukowej, nad ktorym umieszczony zostal nieduzy okulus. Kruchta
posiada od poélnocy niedokonczona wieze, ujeta masywna skarpa. Wieza,
ktora wysokoscig dorownuje Scianie nawy glownej, nakryta jest dachem

namiotowym.
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Caltos¢ dekoracji kosciolta bardzo skromna, skupiajaca sie glownie na
otworach okiennych (biforia i triforia) oraz dekoracji kamieniarskiej portali. Z
zakladow pochodzi zarowno ogrodzenie okalajace kosciodl, jak i zeliwne ramy
okien (il. 11)27. Wzory ram okiennych prezentuja formy geometryczne: kot,

oSmiokatow, rombow.
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il. 11. Okna zZelazna lane, wzory nr 64-66. Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zaklady

Gornicze ,Blizyn” hr. Henryka Broel-Platera, Radom 1908, s. 18

Budowla w charakterze masywna, przez zastosowanie nietynkowanego

piaskowca uwydatnia podzial wprowadzony przez system filarowo-

27 Okna zelazna lane, wzor nr 73. Archiwum Panstwowe w Radomiu, Zaktady Gérnicze
»Blizyn” hr. Henryka Broel-Platera, Radom 1908, s. 20.
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przyporowy. Obiekt tym samym wpisuje sie w szereg realizacji neogotyckich
przetomu XIX i XX w. Niedokoniczona wieza dodatkowo wzmaga przysadzisty
charakter bryty z powodu braku elementu wertykalnego. Architekci uproscili
repertuar form gotyckich, wpisujac sie tym samym w schylkowy okres
historyzmu.

W Archiwum Parafialnym zachowaly sie projekty przedstawiajace dwie
propozycje rozwiazania wiezy w elewacji frontowej28. Projekty nawiazuja
stylistyka do wiez Kosciota Mariackiego w Krakowie. Analogiczne stylowe
zapozyczenia (inspiracje) z obiektu malopolskiego na terenie guberni
radomskiej widoczne sa w pracach Jozefa Piusa Dziekonskiego, np. w
radomskim kosciele pw. Opieki NMP29. W blizszym otoczeniu podobne wzory
neogotyckiej wiezy znajdziemy w prezentowanym kosciele pw. Sw.
Wawrzynca w Nieklaniu.

Dekoracyjne helmy wiez na projekcie z Blizyna (w szczegolnosci druga
propozycja), z cylindrycznie zwezajaca sie ku gorze dekoracja w postaci
stylizowanych pinakli zwienczonych formami kwiatonow, stanowilyby znacza
dominante w bryle obiektu. Niemal dwukrotnie przekraczajaca w wysokosci
nawe glowna projektowana wieza, kumulujaca w sobie rozrzezbione formy
kamieniarki, goérowalaby nad duzo bardziej stonowana w podziatach i
dekoracjach bryla korpusu kosciota.

Duzo bardziej harmonijng forme, zaréwno w podziatach partii wiezy, jak i w
dekoracji  rzezbiarskiej, pokazuje pierwsza wersja projektu K.
Mierzanowskiego. Zastosowanie w niej uproszczonych form gotyckich
pinakli, polaczonych z rzezbiarska oprawa dwudzielnych okien
ostrotukowych, przykrytych smuktlg iglica, byloby wariantem
wprowadzajacym wieksza spojnosc¢ ornamentalng w elewacji zachodnie;.
Blizyn i Nieklan niestety podzielily los wielu miejscowosci po 1905 r. Relacja
Stefana Szyllera opisala w 1913 r. oplakany stan kosSciolow oraz kiepska

kondycje gospodarcza miejscowosci:

28Archiwum Parafialne w Blizynie, Projekt wiezy kosSciola w Blizynie, Kazimierz
Mierzanowski, Blizyn 5 czerwca 1902 r.
29A. Majdowski, Budownictwo kos$cielne w twérczosci projektowej Jozefa Piusa Dziekoriskiego
(1844-1927), Warszawa 1995, s. 37-58.
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Blizyn, swojego czasu wspaniala rezydencja hr. Platerow, jedno 2z
najwazniejszych srodowisk przemystu zelaznego, obecnie znajduje si¢ w dosy¢
oplakanym stanie. Wspaniala stalownia lezy w gruzach, wielki piec nie czynny
— jedynie odlewnia funkcjonuje jeszcze dzieki kilku przedsiebiorcom w
Warszawy, ktorzy wzieli ja w dzierzawe. (...) Wies posiada dwa kosScioty. Jeden
z nich murowany postawiono lat temu kilkanascie, drugi drewniany. (...)
Kosciodlek ten jest teraz wlasciwie zamkniety, raz do roku odbywa sie tam tylko
nabozenstwo. Gonty nie poprawione zaczynaja przepuszczac¢ wode, ktora moze

w ciagu kilkunastu lat doprowadzi¢ belki do zepsucia3°.

Wiele nowo budowanych obiektow moglo powsta¢ dzieki zmianom w
podzialach administracji parafii. Procesy zmierzajace do wzniesienia kosciota
czesto byly wypadkowa wieloletnich staran dziedzicow oraz szybko rosnacej
liczby ludnosci wyznania rzymskokatolickiego na tych obszarach. W
omawianych przypadkach mamy jeszcze silnie zaznaczonag postac dziedzica
dobr, ktory kladl znaczace srodki na budowe swiatyn.

Nie bez znaczenia byl rowniez wplyw okolicznego przemystu. Im lepsza
kondycja zakladoéw w regionie, tym wieksze wplywy i datki na budowe
kosciota czy to od wtascicieli, czy samych zatrudnionych w zakladach. Nie
jest tajemnica, ze dzieki dobrze prosperujacym zakladom okoliczna ludnosc¢
nie tylko sie bogacita, ale rowniez wzrastata w liczbe. Parafianie chcieli miec

zapewnione jak najlepsze warunki do modlitwy po trudnym tygodniu pracy.

30 IS PAN, teczki TOnZP Blizyn, sygn. 13, List S. Szyllera, 25 luty 1913, Blizyn gub.
Radomska, przystanek dr. Zel. Koluszki — Skarzysko, s. 1.
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