SZTUKA
| KRYTYKA

i
-

ART AND CRITICISM

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

nr1 (76) styczen 2019



SZTUKA I KRYTYKA / ART AND CRITICISM

Komunikat Zarzadu

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

2019, nr 1 (76) styczen

Pod redakcja:

Jerzego Malinowskiego, Grazyny Raj i Marcina Teodorczyka (sekretarz)



Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata /

Polish Institute of World Art Studies

Adres redakcji:
00-032 Warszawa, ul. Foksal 11 — 6; 601 31 36 91

biuro@world—-art.pl, www.world-art.pl

Recenzenci:

Projekt okladki: Lukasz Aleksandrowicz

Copyright by Polish Institute of World Art Studies

ISSN 2544-9281

Miesiecznik oraz publikacje Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
mozna naby¢ w:

siedzibie Instytutu

oraz w

Wydawnictwie Tako, ul. Stowackiego 71/5, 87-100 Torun

tako@tako.biz.pl, www.tako.biz.pl

Strona2



Spis tresci:

Komitet Polska — Japonia 2019

Tabelaryczny wykaz inicjatyw wraz z ich krotkim opisem (Magdalena Durda-
Dmitruk)

JikiHitsu. Sygnatura artysty. Obecnos¢ tradycji japonskiej we
wspolczesnej sztuce polskiej — zaproszenie na konferencje

Projekty

Rezydencje i siedziby szlacheckie na ziemiach wschodnich dawnej
Rzeczpospolitej - dawne wojewodztwa podolskie (Joanna Kucharzewska) i
wilenskie (Tadeusz Bernatowicz)

Slownik artystow polskich na obczyznie od XIX do XXI wieku (Katarzyna
Kulpinska, Jan Wiktor Sienkiewicz i Katarzyna Szrodt)

Zaproszenia

Wyktad dr Filipa Pregowskiego

Sprawozdania i informacje

Dzialalnos¢ prof. Swiettany Czerwonne;j

Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac | wobec Katarzyny Kobro
(1898-1951) - wystawa (Dorota Grubba-Thiede)

Artykuly

Jadwiga Rodowicz-Czechowska, Niekanoniczne no - okolicznosci i

motywy pisania shinsakuno.
Iga Rutkowska, Pomiedzy legenda, tradycja i zywa kultura? Amatorskie
kabuki jako zrodlo w badaniach nad teatrem

Nowe ksiazki
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Zarzad
sklada czlonkom i wspolpracownikom

serdeczne

ZYCZENIA NOWOROCZNE
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Komitet Polska — Japonia 2019

Lp

Nazwa wydarzenia

Termin,
miejsce

Organizatorzy

Organizacja/koordyna
cja

Opis

Sposob
finansowania

Wystawa Ajnowie,
gorale

i Bronistaw
Pitsudski

17 pazdziernika
2018 - 20
stycznia 2019
MSiTJ Manggha
Krakow

Muzeum Sztuki i
Techniki
Japonskiej
Manggha

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl

Wystawa dedykowana
Bronistawowi Pilsudskiemu (1866-
1918) - badaczowi zaréwno kultur
aborygenskich na Sachalinie i
Hokkaido, jak i gorali
podtatrzanskich, zarliwemu
patriocie — w stulecie Smierci i w
setna rocznice odzyskania przez
Polske niepodlegtosci. Prezentacja
obejmuje znaczaca czesé jego
wizualnego dorobku: fotografie
utrwalajace Ajnéw i ich zwyczaje,
przedmioty codziennego uzytku z
okregu Nibutani-Biratori na
Hokkaido, gdzie Pitsudski
prowadzil badania i tworzyt
kolekcje, a takze zwiazany z
goralami zbiér etnograficzny z
Muzeum Tatrzanskiego w
Zakopanem.

Zalacznik 2

4th
INTERNATIONAL
CONFERENCE ON
BRONISLAW
PILSUDSKI AND
HIS SCHOLARLY
HERITAGE (4IBPC)

55 Pa [B] E R
B. EVXYF -V

18-20
pazdziernika
2018

MSiTJ Manggha
Krakow

Muzeum
Miejskie w
Zorach

Muzeum Sztuki i
Techniki
Japonskiej
Manggha

Muzeum Miejskie
w Zorach

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl

Exhibitions and an international
conference are devoted to
Bronistaw (Ginet) Pilsudski
(1868-1918, the elder brother of
Marshal Jozef Pilsudski, the
restorer of Polish independence in
1918), political exile and
prominent ethnographer, and to
his research on the endangered,
moribund, or already extinct
languages and cultures of the
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RSH L @E 1)

4-9
MEXKIYHAPOIHAA
HAYYHASA
KOH®EPEHIIUA
[TOCBYIIEHHAA
BEPOHUCAABY
[MUACYOACKOMY U
ETr'O HAYYHOMY HA
CAEOVEO
Bronistaw Pitlsudski:
On the Centennial of
His Death. Towards
an Independent
Homeland
Krakow, Manggha M
useum of Japanese
Art and Technology
October 18-19, 2018
Zory, Municipal
Museum in Zory
October 20, 2018

small Far-Eastern aboriginal
peoples of Sakhalin, Lower Amur
Region, and Northern Japan (Ainu,
Nivhgu~Nivkh, Uilta~Oroks,
Ulcha~Manguns, and
Nanaian~Golds).

Zalacznik 2

Dziady Polsko-
Japonskie/ Soreisai
HER,

realizacja premiery
widowiska
muzycznego w
Warszawie,
Wroclawiu i Tokio

premiera (Noc
Pierwsza) 17
listopada i Noc
Druga 18
listopada 2018,
Instytut
Teatralny im.
Prof. Zbigniewa
Raszewskiego,
Warszawa

8 kwietnia
2019 Instytut
im. J.

Fundacja Czas
Tradycji oraz
Instytut im.
Jerzego
Grotowskiego we
Wroclawiu

Jadwiga Rodowicz-
Czechowska

jadwiga.rodowicz@gmai
l.com

Projekt ma na celu zapoznanie
widza z nowatorska wersja
Dziadéw cz. I1 i IV Adama
Mickiewicza, na podstawie
scenariusza Jerzego Grotowskiego
(z 1961 roku), ktéra bedzie
umiedzynarodowionym, ale
jednorodnym widowiskiem
muzycznym opartym na muzyce
ludowej (tradycyjnej) tancu i grze
aktorskiej.

Zalacznik 1, p. 1

Biuro Kultury
Miasta St.
Warszawy,
ZAIKS
(Fundusz
Promocji
Tworczosci)
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Grotowskiego
we Wroclawiu

10-13 maja
2019,

Theatre X-Cai,
Tokio
(premiera
japonska)

Guslarki-Kobiety w
Muzeum
Teatralnym im.
Henryka
Tomaszewskiego
wyklad
performatywny

25 listopada
2018

Muzeum
Teatralne im.
Henryka
Tomaszewskiego
, Wroclaw

Fundacja Czas
Tradycji oraz
Instytut im.
Jerzego
Grotowskiego we
Wroctawiu

Jadwiga
Rodowicz-Czechowska
jadwiga.rodowicz@gmai
l.com

Wyktad performatywny Jadwigi
Rodowicz-Czechowskiej na temat
zrodel inscenizacji Dziadéw polsko-
japoriskich, potaczenie tekstow
oraz muzyki polskiej i japonskiej,
wlaczenie publicznosci do tanca
japonskiego

Muzeum
Teatru im.
Henryka
Tomaszewskie
go we
Wroctawiu

Bajki i basnie
japonskie

6 stycznia, 3
lutego, 3 marca,
7 kwietnia, 5
maja (w ramach
Japonskiego
Dnia Dziecka
Kodomo no hi),
2 czerwca, 1
wrzesnia, 6
pazdziernika, 3
listopada, 1
grudnia (10
spotkan, kazda
pierwsza
niedziela
miesiaca)

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Muzeum Sztuki i
Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakéw

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl

Cykl bajek prezentujacych tematy
i motywy w tradycji japoniskiej i
polskiej: smok, rycerz i samuraj,
gora Fuji i Giewont itd.
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Wadaiko Daigen-
Gumi

13 stycznia
2019,
MSiTJ
Manggha,
Krakow

czerwiec 2019
(Warszawa?)

Muzeum Sztuki

i Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl

Koncert japonskich bebniarzy

Wystawa z kolekcji
Muzeum Manggha

17 stycznia

31 stycznia

5 marca

29 sierpnia

19 listopada
2019

(kolejne pokazy)

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Muzeum Sztuki

i Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl

Jubileusz 25-lecia Muzeum
Manggha jest okazja, by mozliwie
szeroko zaprezentowac kolekcje
wlasna, gromadzona
konsekwentnie od poczatku
istnienia instytucji. Obejmujaca
obecnie okolo 2 tys. obiektéw
kolekcja zbudowana jest w oparciu
o sztuke tradycyjna i wspotczesna,
dzietla artystow

z Japonii i innych krajow
Dalekiego Wschodu oraz artystéow
polskich i europejskich.

Przez caly rok 2019 kolekcja bedzie
prezentowana w réznych
przestrzeniach w formie zmiennych
zestawien: tradycji i
wspotczesnosci, Wschodu i
Zachodu, co pomoze wydobyc¢ i
zaprezentowac cale bogactwo i
roznorodnos¢ zgromadzonego
zbioru.

Zalacznik 2

Fushigi na washi.
Tajemnica papieru

8 lutego - 31
marca 2019

Warsztaty:
24 lutego, 10,

Muzeum Sztuki

i Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl

Wystawa przedstawia
wielkoformatowe prace i instalacje
Z papieru — zarowno czerpanego w
Polsce, jak i japonskiego washi.
Fushigi na washi to projekt laczacy
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30 lub 31 marca
2019 (z
udzialem
polskich
artystek)

10 marca 2019
(z udzialem
gosci z Japonii)

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Wspblpraca:
Muzeum
Papieru w Mino
(Japonia) oraz

prace trzech krakowskich artystek:
Ewy Rosiek-Buszko, Marty Bozyk i
Malwiny Niespodziewanej, poklosie
doswiadczen artystycznych
zdobytych w Japonii podczas
stypendium w Mino. Wystawa
stanowi przyktad typowych dziatan
Muzeum Manggha, ktére stara sie
pokazywac efekty wspoélpracy
polsko-japonskiej na polu sztuki.
Wystawie towarzyszy¢ beda
warsztaty prowadzone przez gosci z
Japonii oraz przez polskie artystki.

Zalacznik 2

Muzeum
Papiernictwa w
Dusznikach-
Zdroju.
9. | Turniej shogi 16 lub 17 Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Do
(japoniskie szachy) lutego (jeden i Techniki kasia@manggha.pl potwierdzenia
dzien do Japonskiej
wyboru) Manggha, Krakow
MSiTJ
Manggha,
Krakow
10. | Dominka Korycka 21 lutego 2019 | Muzeum Azji Joanna Wasilewska Impresje fotograficzne mlode;j
Japoriskie (wernisaz), i Pacyfiku, joannawasilewska@mu | artystki ze wspoélczesnej Japonii.
potlaczenie, Muzeum Azji Warszawa zeumazji.pl
wystawa fotografii i Pacyfiku,
Warszawa
11. | Niezwykle historie | Marzec - Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Historia kontaktow polsko-

z Polski i Japonii.

i Techniki

japonskich ukazana z perspektywy
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W stulecie
nawiazania
stosunkow
dyplomatycznych
pomiedzy Polska
i Japonia

kwiecien 2019

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Japonskiej
Manggha, Krakow

kasia@manggha.pl

wyjatkowych relacji pomiedzy
ludzmi. Na sto lat wzajemnych
kontaktow sklada sie szereg
fascynujacych literackich, wrecz
filmowych, opowiesci o ludziach.
Historie tworza konkretne postaci i
osobowosci: politycy (jak Jozef
Pitsudski), dyplomaci (jak ratujacy
Zydéw w czasie wojny konsul

Chiune Sugihara), dzialacze
spoteczni (jak Lech Walesa, tworca
»Solidarnosci”, czy polski

franciszkanin brat Zeno zajmujacy
sie bezdomnymi w Tokio), badacze
(jak Bronistaw Pilsudski) artysci
(jak Andrzej Wajda). Ekspozycja w
formie instalacji multimedialnej
wzbogaconej artefaktami -
»,Cytatami” z poszczegolnych
historii, fotografiami, nagraniami
dzwiekowymi i filmowymi. Bedzie
miata dwie wersje jezykowe: polska
- do prezentacji w kraju (poza
Manggha np. w Warszawie, Nowej
Rudzie, Gostkowie, Zorach) oraz
japonska, adresowanag do
odbiorcéw w Japonii (Tokio, Kioto,
Kobe, Tsuruga, Kesennuma).

Zalacznik 2

12.

Spotkanie z
kolekcjonerem
Rafalem Jablonka

Cracow Gallery
Weekend

31 marca 2019

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Muzeum Sztuki

i Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

Katarzyna Nowak
kasia@manggha.pl
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13. | Sympozjum oraz 8-12 kwietnia PJATK (Warszawa), | Kierownik projektu: a) Warsztaty projektowania
warsztaty Future 2019 Zacheta Narodowa | prof. Ewa Satalecka, informacji graficznej Future
Text, poswiecone Galeria Sztuki kuratorzy czesci Text, PJATK, 8-12 kwietnia | Grant NAWA
przyszlosci Zacheta (Warszawa), japonskiej: dr Jakub 2019.
projektowania Narodowa Hiromura Design Karpoluk, dr Jan
graficznego i Galeria Sztuki, | Office (Tokio), Piechota. b) Sympozjum Future  Text,
komunikacji PJATK, ENEXC Creative Informacje: Zacheta Narodowa Galeria
wizualnej, w Warszawa Office (Tokio), jakubk@pjwstk.edu.pl Sztuki, 12 kwietnia 2019.
perspektywie Tama Art Przedsiewziecie realizowane z
globalne;j. University (Tokio), grantu NAWA przez Wydzial

Kanazawa Gakuin Sztuki Nowych Mediow Polsko-

University Japoniskiej Akademii Technik

(Kanazawa) Komputerowych.
Wykladowcami oraz prelegentami
podczas sympozjum sa artysci,
projektanci i pedagodzy z Japonii
bioracy udziat w projekcie.
Goscie z Japonii: prof. Masaaki
Hiromura (Hiromura Design Office,
Tama Art Univesrity, Tokio), prof.
Hiroko Furuya (Tama Art
University, Tokio), prof. Maki
Nagumo (Kanazawa Gakuin
University, Kanazawa), Norihisa
Sato i Karolina Sato (Agencja
kreatywna ENEXC, Tokio).

14. | Warsztat i wystawa | 10 — 12 Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Krotki pokaz kaligrafii japonskiej —
kaligrafii kwietnia 2019 | i Techniki kasia@manggha.pl wystawa i warsztaty
Shiramizu sensei Japonskiej

MSiTJ Manggha, Krakow
Manggha,
Krakow

Strona 1 1
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15. | Retrospektywa Koji | 12 kwietnia - Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Retrospektywa Koji Kamoji. Cisza i
Kamoji. Cisza i 23 czerwca i Techniki kasia@manggha.pl wola 2zycia przygotowana przez
wola zycia 2019 Japonskiej Zachete — Narodowa Galerie Sztuki

Manggha, Krakow w roku 2018, prezentowana
MSiTJ nastepnie w Muzeum Manggha w
Manggha, roku 2019 to hommage dla Artysty,
Krakow ktory  od szeScédziesieciu lat
aktywnie dziala na polskiej scenie
artystycznej. Wystawa wpisuje sie
rownoczesnie w program
jubileuszu 100-lecia nawigzania
oficjalnych stosunkow
dyplomatycznych pomiedzy Polska
i Japonia, stajac sie znaczacym
wydarzeniem  tych  obchodoéw,
bowiem Koji Kamoji swoim zyciem i
twoérczoscia wspoéltworzy historie
relacji polsko-japonskich.
Zalacznik 2

16. | Kodomo no hi / 5 maja 2019 Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Program do ustalenia -
Japornski Dzienl i Techniki kasia@manggha.pl proponowane warsztaty kaligrafii,
Dziecka MSiTJ Japonskiej kimono

Manggha, Manggha, Krakow
Krakow
17. | Dzieciecy Swiat 5 maja - 25 Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Kimono - jeden z gléwnych symboli

kimon

sierpnia lub 1
wrzeSnia 2019

MSiTJ
Manggha,
Krakow

i Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

kasia@manggha.pl

kultury japonskiej — to od lat staty
temat w programie Muzeum
Manggha, od niedawna takze
pokazna czes¢ kolekcji wlasnej
muzeum (ponad 200 obiektow).
Wystawa  przedstawia  kimona
dzieciece z epok Edo, Meiji i Taisho
(XVII-XX wiek) oraz towarzyszace
im akcesoria. Szczegélna uwaga
poswiecona zostanie wzorom i
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motywom pelniacym w kimonach
dzieciecych wyjatkowa role, bo
przynoszacym dziecku pomys$lnosé,
zdrowie i dlugie, szczesliwe zycie.
Liczaca ponad 160 kimon kolekcja

Kazuko Nakano w czesci
pokazywana byla juz w Bazylei,
Paryzu i  Lejdzie. @ Wiekszosc¢

zaprezentowanych w  Muzeum
Manggha zbioréw gosci w Europie
po raz pierwszy.

Zalacznik 2

18. | Noc Muzedéw 17 maja 2019 Muzeum Sztuki Katarzyna Nowak Program do ustalenia —
i Techniki kasia@manggha.pl proponowane: pokaz mody,
MSiTJ Japonskiej ceremonia herbaty,
Manggha, Manggha, Krakéw
Krakow
19. | Chor japofiski 22 maja 2019 Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Tradycyjne i wspoélczesne piesni
Techniki kasia@manggha.pl japonskie.
MSiTJ Japonskiej
Manggha, Manggha
Krakéw Wspbtpraca:
Zaktad Japonistyki
Uniwersytetu
Jagiellonskiego,
Krakow
20. | Konkurs Sen o Wrzesiefi 2018 | Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Konkurs adresowany jest do
Japonii - maj 2019 Techniki kasia@manggha.pl uczniow
Japonskiej i nauczycieli szkol podstawowych
Final konkursu | Manggha, Krakéw i $rednich. Jego trescia sa dzieje
28-29 maja dzieci syberyjskich, widziane na
2019 szerszym tle historycznym i
) spotecznym, zwlaszcza w
MSiTJ kontekscie  wspélpracy polsko-
Manggha, japonskiej. Jest pomySlany jako

Lotwarta lekcja historii”
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Krakow

przeprowadzona na zajeciach
szkolnych i pozaszkolnych.
Uczestnicy konkursu za pomoca
roznych form (literackiej,
plastycznej, multimedialnej) maja
za zadanie wypowiedzie¢ sie na tak
postawione kluczowe pytania, jak:
Czego uczy pomoc  Japonii
udzielona dzieciom polskim 2z
Syberii? Jaka lekcje niesie dla
mnie, dla moich réwiesnikow, dla
dorostych, dla naszego panstwa i
spoteczenstwa, dla swiata dzisiaj?

Dwuetapowy konkurs,
dostosowany do rytmu roku
szkolnego, bedzie miat swo6j finat w
MSiTJ Manggha w maju 2019
roku.

Zalacznik 2

21.

Konferencja:
Collections -
Encounters -
Inspirations.
Reception of Japan-
ese art and crafts

in Central and
Eastern Europe
before the establish-
ment of diplomatic
contacts between
Poland and Japan in
1919

31 maja-1
czerwca 2019
Uniwersytet
Jagiellonski,
Krakow

Uniwersytet
Jagiellonski,
Muzeum Narodowe
w Krakowie, Polski
Instytutu Studiow
nad Sztuka Swiata

EwaKaminska
ewa.j.kaminska@uj.edu

.pl

Konferencja miedzynarodowa
poswiecona wplywom japonskiej
sztuki i rzemiosta artystycznego w
Europie Srodkowej i Wschodniej
(dawnej Europie Wschodniej) przed
nawiazaniem stosunkow
dyplomatycznych Polski z

Japonig.
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22. | Wystawa prac 9 czerwca Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Doroczna wystawa uczniow Szkoty
uczniéow sumi-e 2019, godzina Techniki kasia@manggha.pl Jezyka Japonskiego - klasa sumi-
17.00 Japonskiej e prowadzona przez pania
Manggha, Krakow Matgorzate Olejniczak
MSiTJ
Manggha,
Krakow
23. | Festiwal Literatury | 10 - 16 Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak 11 edycja jednego z
dla Dzieci czerwca 2019 Techniki kasia@manggha.pl najpopularniejszych festiwali
Japonskiej polskich dedykowanych dzieciom i
MSiTJ Manggha, Krakéw literaturze skierowanej do nich -
Manggha, wystawa, warsztaty, pokazy
Krakow
24. | Wystawa ilustracji 11 czerwca - Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
japonskiej dla 21 lipca 2019 Techniki kasia@manggha.pl
dzieci w ramach Japonskiej
Festiwalu MSiTJ Manggha, Krakow
Literatury dla Manggha,
Dzieci Krakow
25. | Japonskie bebny 16 czerwca Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Do
taiko 2019 Techniki kasia@manggha.pl potwierdzenia
Japonskiej
MSiTJ Manggha, Krakow
Manggha,
Krakow
26. | Miedzynarodowa 10-12 czerwca | Kolegium Edukacji | Magdalena Durda- Celem konferencji jest poglebienie MNiSW
konferencja 2019 Artystycznej Dmitruk dyskursu na temat recepcji kultury | IAM
naukowa: Akademii magdad15@wp.pl japonskiej w sztuce wspolczesnej APS
JikiHitsu. SARP, Pedagogiki Joanna Stasiak polskich tworcow réznych
Sygnatura artysty. | Warszawa Specjalnej, jstasiak@aps.edu.pl dyscyplin, dziedzin i mediow

Obecnosé¢ tradycji
japonskiej we
wspolczesnej

Polski Instytut
Studiow nad
Sztuka Swiata

(malarstwo, tkanina, grafika,
rzezba, fotografia, film, nowe
media, sztuki performatywne,

Strona 1 5



https://poczta.wp.pl/k/
https://poczta.wp.pl/k/
https://poczta.wp.pl/k/
https://poczta.wp.pl/k/
mailto:magdad15@wp.pl

sztuce polskiej

SARP

moda, architektura itp.).
Konferencja realizowana z
udziatem znawcéw sztuki
japonskiej (i polskiej sztuki
inspirowanej Japonia) w Polsce
oraz goscie z uczelni artystycznych
i instytucji kultury z Japonii.
Zalacznik 1, p. 26

27. | JikiHitsu. Czerwiec 2019 | Kolegium Edukacji | Magdalena Durda- Wzajemne relacje sztuki polskiej i MKiDN?
Sygnatura artysty. | SARP, Stara Artystycznej Dmitruk japonskiej zostang zobrazowane IAM?
Obecnos¢ tradycji Galeria i galeria | Akademii magdad15@wp.pl przykladami tworczosci artystow APS
japonskiej we Obok ZPAF, Pedagogiki obu krajow na wystawach w kilku
wspolczesnej galeria APS, Specjalnej, odslonach. Wystawy beda miaty
sztuce polskiej. Salon Owalny, Polski Instytut charakter multimedialny
Dialogi piwnica Studiéw nad (malarstwo, tkanina, grafika,
artystyczna na Sztuka Swiata, rysunek, rzezba, instalacja,
- wydarzenia Dewajtis, SARP fotografia, film, nowe media itp.).
towarzyszace Warszawa Wspélpraca: ZPAF, Program wystaw wzbogacony
(wystawa, MSiTJ Manggha zostanie o dzialania performance (z
performance, udziatem tancerzy butoh) i
warsztaty) warsztaty edukacyjne.
Zalacznik 1, p. 27
28. | Miedzynarodowe 28 - 30 Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Kolejna edycja wystawy tradycyjnej
Triennale Sanseki | czerwca 2019 Techniki kasia@manggha.pl sztuki japonskiej, ktéora polega na
Japonskiej odwzorowaniu naturalnej
(mozliwe jest Manggha, Krakow przestrzeni (pejzazu: gory, woda) za
przediuzenie pomoca kamieni i piasku. Sztuka
wystawy do ta zdobyla sobie popularnosé poza
konca sierpnia) Japonia. Jest uprawiania m.in.: w
. Czechach, Stowacji i Polsce. Na
MSiTJ wystawie zostana pokazane
Mangigha, kompozycje z tych wiasnie krajow.
Krakow \O
29. | Wystep teatru no 26 czerwca lub | Ambasada Japonii | Katarzyna Nowak Do o
1 lipca 2019 MSiTJ Manggha, potwierdzenia | &
9]
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MSiTJ Krakow kasia@manggha.pl termin
Manggha,
Krakow PJATK, Warszawa Jakub Karpoluk
Warszawa jakubk@pjwstk.edu.pl
30. | Learn and Play. 4 lipca -1 Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak TeamLab to interdyscyplinarny
Future Park wrzesnia 2019 | Techniki kasia@manggha.pl kolektyw  artystyczny,  ktorego
Japonskiej celem jest laczenie ze soba sztuki,
MSiTJ Manggha, Krakéw nauki, technologii, dizajnu i $wiata
Manggha, przyrody. Majacy swoja siedzibe w
Krakéw Tokio pasjonaci to nie tylko artysci,

ale i programisci, inzynierowie,
matematycy czy architekci. Idea
kolektywu jest pokazanie sztuki
rozumianej w tradycyjny sposéb za
pomoca nowoczesnych technologii
— zatarcie granic pomiedzy tymi, na
pozor, odrebnymi od  siebie
Swiatami. TeamLab zdotal stworzyc¢
niezwykle show wizualne, ktére
byto pokazywane w wielu
zakatkach sSwiata, nie tylko w
samej Japonii. Ich wystawy,
bedace za kazdym razem wielkim
wydarzeniem, prezentowane byty w
kilku krajach azjatyckich, w
Stanach Zjednoczonych i Australii,
a nawet na Bliskim Wschodzie. W
Europie LeamLab zagoscil juz w
Wielkiej Brytanii, Francji, Wloszech
i  Finlandii. Pokazanie pracy
TeamLabu W Polsce bedzie
niezwykla szansa na uruchomienie
pierwszego tak duzego
przedsiewziecia  multimedialnego

Strona 1 7


https://poczta.wp.pl/k/
https://poczta.wp.pl/k/

potaczonego ze sztuka.

Zalacznik 2

31. | Rocznica wizyty 5 lipca 2019 Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Spotkanie biznesmenow
Japorfiskiej Pary Techniki kasia@manggha.pl japonskich, oficjalne uroczystosci,
Cesarskiej w MSiTJ Japonskiej bankiet
Muzeum Manggha | Manggha, Manggha, Krakow

Krakow
32. | Kitanodai Gagaku 7 lipca 2019, Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Wystepy zespotu, ktéremu rzad
Ensemble MSiTJ Techniki kasia@manggha.pl Japonii powierzyt zadanie
Manggha, Japonskiej popularyzacji w kraju i za granica
Krakow Manggha, Krakow | Joanna Wasilewska klasycznej (ponad tysiacletniej)
joannawasilewska@mu tradycji dworskiej muzyki gagaku.
) Muzeum Azji i zeumazji.pl
9 lipca 201?,. Pacyfiku,
Muzeum Azji i Warszawa
Pacyfiku,
Warszawa

33. | Wystawa 29 lipca - 25 Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Narodowy Instytut Dziedzictwa

konserwatorska sierpnia 2019 Techniki kasia@manggha.pl Kulturowego Tobunken w Tokio,
Japonskiej istnieje od 1930 r. Rola Instytutu

MSiTJ Manggha, Krakow jest prowadzenie badan nad

Manggha, dobrami  kultury takimi jak:

Krakéw rekodzielo  artystyczne,  dzieta

sztuki, budynki historyczne i

nowoczesne dziedzictwo kulturowe.
Istotna uwage poswieca rowniez
tradycyjnym sztukom i technikom
twoérczosci lokalne;j. Instytut
promuje badania nad tradycyjnymi
metodami konserwacji, ktore sa
niezbedne do ochrony débr kultury
a w razie potrzeby, metod, ktére
wykorzystuja nowoczesna
technologie naukowa.
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Rozpowszechnia takze wyniki tych
badan i dostarcza informacji i
technik zwiazanych z ochrona débr
kultury osobom zajmujacym sie ta
dziedzina, nie tylko w Japonii, ale
takze za granica, organizujac kursy
i warsztaty.
Z kolekcji Feliksa Jasienskiego,
trzy malowidla zostaly wybrane do
realizowanego w Japonii programu
konserwatorskiego.

Zalacznik 2

34. | Miedzynarodowe 4-10 sierpnia International Adam Radecki Wstepny program obejmuje m.in. ISBA, Meiji
Seminarium 2019, Stara Shiseikan Budo kenjutsu@budojo.pl wyklad nt. japoniskiego Budo Jingu
poswiecone Wies Association (ISBA wygloszony przez Dyrektora
japonskiemu Budo www.isbaweb.org), Shiseikanu, oraz wyktad z zakresu

Osrodek Sportow rocznicy 100-lecia wygloszony
) Japonskich Budojo przez goscia specjalnego prof. Ewe
WWWw.dojo- w.d'oo— w Warszawie Palasz-Rutkowska z UW.
starawies.pl www.budojo.pl ,
we wspotpracy z Uczestnicy: ok. 100 gosci z
Meiji Jingu Budojo Niemiec, Francji, Wielkiej Brytanii,
Shiseikan w Tokio. Rosji, Norwegii, Grecji, Czech,
Nowej Zelandii i USA
Seminarium zamkniete, tylko dla
zaproszonych uczestnikow.
35. | Arcydziela z | 7 wrzesnia - 10 | Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Z okazji jubileuszu stulecia relacji

kolekcji Ei Nakau

listopada 2019

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

kasia@manggha.pl

polsko-japonskich zostanie
zaprezentowana wystawa
drzeworytéow ukiyo-e z kolekcji
wybitnego japonskiego

kolekcjonera pana Ei Nakau. Jest
to pierwsza tego typu wystawa w
Polsce: obiekty na wystawe nie
pochodza, jak dotychczas, 2z
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kolekcji europejskich, lecz przyjada
bezposrednio z  Japonii. Na
wystawe zloza sie najwyzszej klasy

dzieta znanych mistrzow
japonskiego drzeworytu, takich
jak: Utamaro, Hiroshige, Hokusali,
Kuniyoshi, Sharaku. Staranny
dobér prac, wysokiej jakosci
odbitki, odrebnosé
i wyrazistos¢ stylu kazdego 2z
artystow, bogactwo tematow,
wreszcie — najwyzszy poziom
artystyczny prac, decyduja o

wyjatkowosci pokazu.

Zalacznik 2

36. | Nihon buyo 9-11 wrzesnia Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Popularna forma tradycyjnego
2019 Techniki kasia@manggha.pl tanca japonskiego buyo pojawia
Japonskiej sie w Muzeum Manggha regularnie
MSiTJ Manggha, Krakow od kilku lat. Kontakty z japoniskimi
Manggha, mistrzyniami buyé zaowocowaly
Krakéw juz powstaniem grupy polskich
tancerek. Przysztoroczny wystep —
w rozbudowanej, jubileuszowej
formie — zaprezentuje taniec
i muzyke artystéw z Japonii oraz
polskich adeptek tej sztuki.
Uzupelnig go warsztaty dla
wszystkich zainteresowanych.
Wystepy w Polsce (Krakow,
Warszawa) zostang powtorzone w
Tokio.
37. | Matsuri 14-15 wrzesnia | Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Festiwal kultury japonskiej do
2019 Techniki kasia@manggha.pl potwierdzenia
MSiTJ Japonskiej
Manggha, Manggha, Krakéw
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Krakow

38. | Pokaz 22 wrzesnia Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Pokaz kimona przygotowanego z
olimpijskiego 2019 Techniki kasia@manggha.pl okazji Olimpiady w Tokio w 2020
kimona MSiTJ Japonskiej roku. Kimono zaprojektowane
Manggha, Manggha, Krakéw | Joanna Wasilewska przez japonskiego artyste posiada
Krakow joannawasilewska@mu | charakterystyczne cechy kultury
.. Muzeum Azji i zeumazji.pl reprezentowanego kraju.
29 wrzesnia Pacyfiku,
2019 . Warszawa
Muzeum Azji i
Pacyfiku,
Warszawa
39. | Spektakl teatru 29 wrzes$nia | Tessenkai Noh Jakub Karpoluk Przedstawienie zostanie Agency for
no Jakobu no 2019, Theatre (Tokio), jakubk@pjwstk.edu.pl wystawione w ramach Cultural
ido (Przy studni Teatr Tessenkai | Muzeum Lazienki europejskiego tournée Teatru Affairs oraz
Jakuba, autor: (Tokio) w Krélewskie Tessenkai, obejmujacego dwa The Japan
Diethard Leopold) Teatrze spektakle w Wiedniu (Odeon Foundation
Kroélewskim Theater), 2 spektakle w Paryzu
(Muzeum (Maison de la Culture du Japon), w
Lazienki roli gtownej - shite wystapi Kanji
Krolewskie), Shimizu, w roli waki Kenkichi
Warszawa Tonoda, w roli wakitsure Jakub
Karpoluk, podczas spektaklu
warszawskiego w interludium
wystapi Krzysztof Szczepaniak,
produkcja: Yoshiki Mukawa, Yoko
Fuyjii Karpoluk, Jakub Karpoluk,
Joanna Szumanska (Muzeum
Lazienki Krolewskie).
40. | Wystawa lalek z Pazdziernik Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Kolekcjonerskie lalki z przegubami
kolekcji Moniki 2019 Techniki kasia@manggha.pl kulkowymi to skierowane do
Mostowik -Wanat MSiTJ Japonskiej dorostych odbiorcow lalki
Manggha, Manggha wykonane z zywicy poliuretanowe;.
Krakow Powstaly na  styku  tradycji
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japonskiej i europejskiej. Z jednej
strony uosabiaja typowy dla
Japonii estetyczny kult lalki jako
wyjatkowego obiektu i dziela
sztuki, z drugiej za$ - inspiracja w
zakresie stylistyki i ich

charakterystycznej kulkowej
konstrukcji zaczerpnieta zostata z
roznych nurtéow kultury

europejskiej: od antycznych lalek
biskwitowych po groteskowe rzezby
Hansa Bellmera. Lalki z kolekcji
Moniki Mostowik-Wanat nie
reprezentuja jednego okreslonego
typu stylistyki - indywidualna
interpretacja jest idea nadrzedna, a
same lalki przyjmuja  setki
roznorodnych obliczy, ksztattéow i
stylizacji. Nie sa to lalki dla dzieci —

czesto smutne, oszpecone,
niedoskonale, okaleczone ale i
drapiezne, pelne erotyzmu.

Aranzujac konkretne stylizacje,
autorka fotografuje je w swiadomie
wybranym otoczeniu. W swoich
poszukiwaniach W dziedzinie
fotografii, siega do  technik
wspolczesnych, jak rowniez
dawnych, tradycyjnych opartych o
procesy chemiczne 2z udziatem
srebra.

Zalacznik 2

Strona 2 2



41. | Publikacja ksiazki 24-30 BUTOHSFERA/Fu | Anita Zdrojewska, Wybér tekstow artysty dokonany MKiDN ?
»Ja, Tatsumi pazdziernika ndacja Pompka azdrojewska@publink.c | we wspoélpracy z archiwum
Hijikata”; panel 2019 om.pl Tatsumiego Hijikaty w KEIO
dyskusyjny z Warszawa University Art. Center. Wspoélpraca
udziatem tlumaczy, graficzna z Wydziatem Sztuki
kuratorow, Mediow ASP.
ekspertow

42. | An International 23-25 Katedra Beata Kubiak Ho-Chi The planned International UW, WO,
Conference to pazdziernika Japonistyki, kubiak@post.pl Conference to commemorate 100 Takashima
Commemorate 100 | 2019, Wydziat years of Japanese studies at the Foundation,
Years of Japanese Biblioteka Orientalistyczny, University of Warsaw and in Japan
Studies at the Uniwersytetu Uniwersytet Poland, which is part of the Foundation?,
University of Warszawskiego | Warszawski celebration of the centenary of the | Toshiba
Warsaw, with the (nowa i stara) establishment of diplomatic Foundation?
main conference Warszawa relations between Poland and
part entitled: Japan.

»Unique or
Universal? Japan Zalacznik 1, p. 42
and its
Contribution to
World Civilization*
oraz towarzyszace
wystawy, panele i
warsztaty np. panel
,What fascinates us
in distant
cultures?”, panel
“Literature without
borders”; warsztaty
kompozycji haiku i
in.

43. | Wystawa rzezby - 5-30 BUTOHSFERA/Fu | Anita Zdrojewska, Wspolpraca z galerig Ashiyagaro w | MKiDN?
Czlowiek, pazdziernika ndacja Pompka azdrojewska@publink.c | Kyoto celem zaprezentowania dziet
Cialo/Natura - 2019, WTS, om.pl artystow przywiazujacych duza
spotkanie z PUBLINK wage do naturalnych materialéw, z

artysta, Takashim

ktérych tworza - polskiej artystki w
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Yukawa, kuratorka | Warszawa Kyoto, a japonskiego w Warszawie.
Shoko Kitagawa i
polska rzezbiarka,
Monika Osiecka

44. | Premierowy 30 BUTOHSFERA/Fu | Anita Zdrojewska, Poza prezentacja spektaklu,
spektakl butoh pazdziernika - ndacja Pompka azdrojewska@publink.c | artysta umozliwi studentom
Tetsuro Fukuhary; | 2 listopada om.pl doswiadczenie ,,Space Tube” i
Teatr Studio i pokaz | 2019, wziecie udziatu w niezwyklym
"Space Tube" Teatr Studio, zadaniu: probie stworzenia
Tetsuro Fukuhary: Warszawa projektow mebli przysztosci na
tworczy uzytek przestrzeni, w ktérych sita
eksperyment ciazenia praktycznie nie istnieje.
tworzenia "plynnych
mebli" z udzialem
studentow PJATK

45. | Kaligrafia Wada Aya | 31 pazdziernika | Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Japonska artystka-kaligrafka

— 12 listopada
2019

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Po 15 listopada
2019

Muzeum Azji

i Pacyfiku,
Warszawa

Techniki
Japonskiej
Manggha

kasia@manggha.pl

Joanna Wasilewska
joannawasilewska@mu
zeumazji.pl

Wada Aya jest autorka licznych
prac, w ktorych $Swiadomosé
bogatej tradycji umiejetnie taczona
jest z kreatywnoScia i wolnoScig
idei wykraczajacych poza
stereotypowe ramy. Najbardziej
uderzajaca cecha jej tworczosci jest
nieprzewidywalnosé¢; z kazdym
zaskakujacym pociagnieciem
pedzla artystka odkrywa przed
widzem nieznany wymiar
tradycyjnej sztuki, zadajac pytanie
— dokad zmierza wspoélczesna
kaligrafia. Wystawa wpisuje sie w
dluga i bogata tradycje wystaw
kaligrafii japonskiej i
dalekowschodniej w Muzeum
Manggha. Cecha
charakterystyczna kaligrafii jest jej
ogromna  réznorodnoseé, ktora
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sprawia, iz kazda wystawa ma swoj
indywidualny rys. W 2019 artystka
przygotowuje cykl kaligrafii
specjalnie na 100-lecie oficjalnych
stosunkow polsko-japonskich.

46. | Spektakle 4 listopada Zaklad Japonistyki | Iga Rutkowska Pierwszy raz pelny amatorski
Kuromori Kabuki 2019, Teatr Katedra zespo6t kabuki wyruszy w trase
Collegium Orientalistyki igarut@amu.edu.pl poza Japonie. Dla polskiej
Nobilium w Uniwersytet Adama publicznosci bedzie to pierwsza
Warszawie Mickiewicza w okazja do obejrzenia jednego z
Poznaniu najwazniejszych tradycyjnych
6 lub 7 ) Katarzyna Nowak teatrow Japonii i §wiata.
listopada 2019 | PiSnSS kasia@manggha.pl
w MSiTJ Rok jubileuszowy bedzie wyjatkowa
Manggha w okazja do zaprezentowania w
Krakowie o Polsce (Warszawa, Krakéow)
Muzeum Sztuki i lokalnej wersji teatru kabuki -
Techniki jednej z gtéwnych form
Japonskiej tradycyjnego teatru japonskiego.
Manggha, Krakéw
Zalacznik 1, p. 46
47. | Yoshito Ono i 19 listopada, Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Wspoélczesny teatr tanca butoh od

Atsushi
Takenouchi

godz. 19.00

i grudzien
2019

(termin do
potwierdzenia)

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

kasia@manggha.pl

lat regularnie gosci w Muzeum
Manggha i ma juz swoja stalg
publicznos¢. Rok jubileuszowy
uswietnia wystepy az dwoch
tancerzy butoh, reprezentujacych
rozne style.
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48. | Premierowy 25 listopada BUTOHSFERA/Fu | Anita Zdrojewska, Premiera w procesie tworczym.
spektakl butoh 2019, ndacja Pompka azdrojewska@publink.c
Atsushiego Teatr Studio, om.pl
Takenouchiego z Warszawa
muzyka na zywo -
Hiroko Komiya
i warsztaty butoh
49. | Miecz japonski. 20 listopada - Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Wystawa, ktorej otwarcie zbiegnie

Synteza sztuki i
techniki. Wystawa
mieczy z Muzeum
Miecza
Japonskiego Bizen
- Osafune

12 stycznia
2020

MSiTJ
Manggha,
Krakow

Techniki
Japonskiej
Manggha, Krakow

kasia@manggha.pl

sie z obchodami jubileuszu 25-
lecia Muzeum Manggha (listopad
2019), poswiecona bedzie
arcydzietom militarnej sztuki
japonskiej z jednego z gléwnych
osrodkow kucia miecza w Japonii —
Bizen Osafune. Od
najwczesniejszych czasow
niezwykle walory japonskich
mieczy powodowaly, ze podziwiane
je i wysoko ceniono. Umiejetnosci
techniczne i starannos¢ wykonania
stworzyly wyjatkowy przedmiot,
stanowiacy nie tylko Swietna bron,
ale i dzieto sztuki. Od wiekéw bron
ta dla Japonczykow niesie w sobie
duchowa tresc¢ i religijne znaczenie:
uchodzi za cesarskie insygnium
wladzy; stanowi symbol rycerskich
cno6t, honoru, odwagi i wiernosci.
Wystanie za granice - po raz
pierwszy w historii! — tak znaczacej
grupy  obiektow  biatej  broni
japonskiej jest wydarzeniem
wielkiej wagi. Strona japonska
chce w ten sposéb godnie uczcié
100-lecie relacji polsko-japonskich
oraz, jak twierdzi inicjator
wystawy, pana Shirahige: ,Poprzez
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pokazanie kultury i tradycji
japonskiej na przykladzie mieczy z
Bizen, pragniemy, abysSmy przez
poréwnanie kodeksow
samurajskiego rycerskiego, polskiej
szabli i miecza japonskiego, mogli
uswiadomi¢ sobie swoja wlasng
kulture...”.

Zalacznik 2

50. | Jubileusz 25-lecia 30 listopada Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
Muzeum Manggha i 1 grudnia Techniki kasia@manggha.pl
2019 Japonskiej
Manggha, Krakéw
MSiTJ
Manggha,
Krakow
51. | Premierowy 26 listopada BUTOHSFERA/ Anita Zdrojewska, Premiera. Tytul nawiazuje do Bunkacho,
spektakl polsko- 2019, azdrojewska@publink.c | spektaklu ,Kinjiki” (,Zakazane MKiDN?
japoniski ,,Co jest Teatr Studio, Fundacja Pompka | om.pl kolory”) z 1959 uznanego za
zakazane“ i Warszawa pierwszy spektakl butoh.
wystawa fotografii
Williama Kleina
"Tokyo 1961";
panel dyskusyjny
artystow, kuratoréow
i ekspertow nt.
awangardy
artystycznej
powojennej Japonii
52. | Pokaz/prezentacja | 28 listopada BUTOHSFERA/ Anita Zdrojewska, Nowatorski projekt: butoh i MKiDN?
Virtual Reality oraz | 2019, Fundacja Pompka | azdrojewska@publink.c | multimedia: czy mozna/jak
holograméw PJATK lub Teatr om.pl zarchiwizowac ,ducha” — cd.?
zrodiowych mistrzéw | Studio, Przetworzenie ruchu Yochito Ohno
butoh Warszawa na format 3D - taniec do

slow/choreografii Tatsumiego
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Hijikaty.
Hologramy Yohito Ohno, Daisuke
Yoshimoto i Sagi Kobayashi.

53. | Spektakl ,,Chora 29 listopada BUTOHSFERA/ Anita Zdrojewska, Interpretacja jednego z gtéwnych Bunkacho,
taficzaca 2019, Fundacja Pompka | azdrojewska@publink.c | tekstow scenicznych Tatsumiego MKiDN?
ksiezniczka“ Teatr Studio, om.pl Hijikaty.

Warszawa Warszawa MSiTJ Manggha,
Krakow
2 grudnia 2019
MSITJ
Manggha,
Krakow

54. | Warsztaty 30 listopada BUTOHSFERA/ Anita Zdrojewska, Inspiracja pracami Kazuo Ohno i Bunkacho,
masterclass i open | 2019, Publink, Fundacja Pompka | azdrojewska@publink.c | Tatsumiego Hijikaty (video, MKiDN?
call Warszawa om.pl warsztaty) - open call

55. | Spektakl ,,O Kazuo | 4 grudnia BUTOHSFERA/ Anita Zdrojewska, Nowatorski projekt artystyczny: czy | Bunkacho,
Ohno* - Takao 2019, Fundacja Pompka azdrojewska@publink.c | mozna ,zarchiwizowac¢ ducha” - MKiDN?
Kawaguchi, Naoto Studio om.pl taniec mistrza w ciele/ruchu
lina, Toshio Stodownia, innego artysty. Prezentacja
Mizohata Poznan spektakli Kazuo Ohno ,La

Argentina”, Moja matka”, ,Morze
Martwe”.

Takao Kawaguchi wciela sie w
ducha by skopiowac¢ w formule 1:1
taniec ikonicznej postaci butoh —
Kazuo Ohno. W wyniku
eksperymentu, powstat
ekscytujacy dialog dwéch artystow
miedzy terazniejszoscia i
przesztoscia, wspolczesnym
zametem i tradycyjna madroscia.
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56. | Relacje. Pomiedzy | 4-6 grudnia Uniwersytet Estera Zeromska
slowem, dzwiekiem | 2019 Artystyczny esul@gazeta.pl
i obrazem. Stary Browar(?), | Zaklad Japonistyki

Poznan (Uniwersytet im.
Stulecie kontaktow Adama
dyplomatycznych Mickiewicza)
Polska-Japonia. Akademia
Muzyczna im. I. J.
Paderewskiego w
Poznaniu

57. | Ogolnopolska 5-7 marca Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak Planowana konferencja skupi sie
konferencja 2020 Techniki na tematach i watkach relacji
podsumowujaca Japonskiej kasia@manggha.pl polsko-japonskich. Jednym z nich
rok jubileuszowy: MSIiTJ Manggha, Krakow jest powstanie i 25-letnia
Niezwykle historie | Manggha, dzialalno§¢ Muzeum Manggha -
z Polski i Japonii. Krakéw instytucji powotanej do zycia przez
W 100-lecie Andrzeja Wajde, jako miejsca
nawiazania kontaktéw pomiedzy Polska i
kontaktow Japonia, miejsca spotkan Polakéw
dyplomatycznych i Japonczykéow. Konferencja bedzie
miedzy Polska i okazja do oceny i podsumowania
Japonia oraz 25- osiagnie¢ muzeum, okreslenia jego
lecia Muzeum roli i pozycji na tle innych
Sztuki i Techniki placowek muzealnych (i szerzej —
Japonskiej oSrodkéw kultury) w Polsce i w
Manggha Europie. Do dyskusji zaproszeni

zostana specjalisci roznych
dziedzin, artysci, naukowcy,
muzealnicy, z ktéorymi Muzeum
Manggha mialo okazje do tej pory
wspolpracowac.

58. | Realizacja filmu do kofica 2019 Jadwiga Rodowicz- Jest to projekt zawierajacy Instytut
dokumentalnego Czechowska podsumowanie dwoéch lat pobytu Adama
Refleksje filmowca-dokumentalisty, w tym Mickiewicza
Jjaporiskie. jadwiga.rodowicz@gmai | sceny z Tohoku po kataklizmie 11

l.com

marca 2011 roku, wizyt
przedstawicieli Swiata polityki z
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Polski, inicjatyw humanitarnych,
projektow artystycznych, lokalnych

Planowane wydawnictwa:

Tytul Wydawca Organizatorzy /wspolpr | Koordynacja/redakcja
aca
1. | Zrédta do dziejow sztuki / Sources for | PISnSS Polski Instytut Studiow | Jerzy Malinowski
art history nad Sztukg Swiata jmalin@poczta.onet.pl
t. 4 (2018/2019) Engelbert Kaempfer,
Japonia: spojrzenie na kulture
Tokugawéw [1727], tlumaczenie i
opracowanie Maciej Tybus, wstep Ewa
Kaminska
2. | Studia i monografie / Studies and | PISnSS Polski Instytut Studiow | Estera Zeromska
Monographs nad Sztuka Swiata esul@gazeta.pl
t. 31 (2019) Marcin Kotacki, Jerzy Malinowski
Japoriskie lalki - historia, znaczenie jmalin@poczta.onet.pl
kulturowe
i techniki wytwarzania .
3. | Rocznik World Art Studies PISnSS Polski Instytut Studiow | Agnieszka Kluczewska | Tom poswiecony m.in.
t. 19 (2019) Poland - Japan. nad Sztuka Swiata akluczewska@msn.co | obecnosci tradycji japonskiej we
Contemporary art and artistic Kolegium Edukac;ji m wspolczesnej sztuce polskiej,
relations Artystycznej APS dziatalnosci polskich artystow w
Jerzy Malinowski Japonii i japoniskich w Polsce,
jmalin@poczta.onet.pl | wymianie artystycznej i
teatralne;.
4. | Sprawozdanie z dzialalnoSci muzeum | Muzeum Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
Sztuki i Techniki Japonskiej kasia@manggha.pl
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za rok 2018 Techniki Manggha, Krakow

Japonskiej

Manggha,

Krakéw
Katalogi wystaw: Muzeum Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
1. Miecz japorski. Synteza sztuki i Sztuki i Techniki Japonskiej kasia@manggha.pl
techniki Techniki Manggha, Krakow
2. albumowe jubileuszowe wydanie Japonskiej
drzeworytow japorskich z wystawy Manggha,
kolekcji Ei Nakau, Fushigi na washi Krakow
3.Tajemnica papieru, Dzieciecy Swiat
kimona
Publikacje pokonferencyjne za rok Muzeum Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
2018: Sztuki i Techniki Japonskiej kasia@manggha.pl
1. Buddyzm oraz Bronisltaw Pilsudski | Techniki Manggha, Krakéw
: On the Centennial of His Death. Japonskiej
Towards an Independent Homeland Manggha,

Krakéow
W ramach serii Biblioteka Muzeum Muzeum Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
Manggha: Sztuki i Techniki Japonskiej kasia@manggha.pl
1. Jadwiga Czechowska-Rodowicz, Techniki Manggha, Krakow
Teatr No. Tradycja i wspotczesnosé Japonskiej
2. Anna Bielak, Kimono Manggha,

Krakow
Drugie, uzupelnione wydanie folderu | Muzeum Muzeum Sztuki i Katarzyna Nowak
o0 Muzeum Manggha w jezyku Sztuki i Techniki Japonskiej kasia@manggha.pl
japonskim Techniki Manggha, Krakow

Japonskiej

Manggha,

Krakow
Rocznik PISnSS: Polski Polski Instytutu
The Artistic traditions of Non- Instytutu Studiéw nad Sztuka

European Cultures. Tom poswiecony

Studiow nad

Swiata
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Europie Srodkowej
i Wschodniej.

recepcji sztuki japonskiej w Sztuka Swiata

Muzeum Sztuki i Techniki Japorniskiej Manggha

Plan wydarzen 2019*

Data Wydarzenie

Opis

17 pazdziernika Wystawa Ajnowie, gorale
2018 - 20 stycznia | i Bronistaw Pitsudski
2019

Bronistaw Pitlsudski jest ,jednym z najczesciej cytowanych polskich uczonych, a jego

dorobek jest traktowany jako jeden z dwoch-trzech najwazniejszych w skali globalnej

wynikéw humanistyki, sposrod tych, ktére wyszty z Polski w ciagu ostatniego stulecia”
Alfred F. Majewicz, 2015

Ajnowie, gorale i Bronistaw Pitsudski to wystawa dedykowana Bronistawowi Pilsudskiemu
(1866-1918) — badaczowi zarowno kultur aborygeniskich na Sachalinie i Hokkaido, jak i
gorali podtatrzanskich, zarliwemu patriocie — w stulecie Smierci i w setna rocznice
odzyskania przez Polske niepodleglosci. Zbliza do fenomenu tego niezwyktego cztowieka,
zeslanca, etnografa z przypadku, muzealnika, prezentujac znaczaca czesc jego
wizualnego dorobku: fotografie utrwalajace Ajnoéw i ich zwyczaje, przedmioty codziennego
uzytku z okregu Nibutani-Biratori na Hokkaido, gdzie Pitsudski prowadzil badania i
tworzyl kolekcje, a takze zwiazany z goralami zbior etnograficzny z Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem. Ukazuje slady ,ginacych kultur”, ktére mimo iz istniejace w
odmiennych warunkach i przestrzeniach wydaja sie sobie bliskie.

Pitlsudski dostrzegl wyjatkowos¢ obu kultur, ich odrebnos¢, a wrecz prymarnosc. I przede
wszystkim zobaczyl w nich gjnéw — ludzi.

18-20 4th INTERNATIONAL
pazdziernika CONFERENCE ON
2018 BRONISLAW PILSUDSKIAND
HIS SCHOLARLY HERITAGE
(4IBPC)
55 70 3] =] f

B. EDRYF L URIIL

The Manggha Museum of Japanese Art and Technology in Krakoéw and the Municipal
Museum in Zory are preparing exhibitions and an international conference devoted
Bronistaw (Ginet) Pilsudski (1868-1918, the elder brother of Marshal Jézef Pitsudski, the
restorer of Polish independence in 1918), political exile and prominent ethnographer, and
to his research on the endangered, moribund, or already extinct languages and cultures
of the small Far-Eastern aboriginal peoples of Sakhalin, Lower Amur Region, and
Northern Japan (Ainu, Nivhgu~Nivkh, Uilta~Oroks, Ulcha~Manguns, and
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Bronistaw Pitlsudski: On the
Centennial of His Death.
Towards an Independent
Homeland
Krakow, Manggha Museum of
Japanese Art and Technology
October 18-19, 2018
Zory, Municipal Museum in
Zory
October 20, 2018

Nanaian~Golds). His profile, and especially unique results of his studies, are still very
little known in Poland and remain largely within the domain of interest of Japanese and
Russian academics and museums holding related collections as well as individual
scholars from academic centers in Germany, France, Italy, Great Britain, Finland,
Netherlands, Switzerland.

6 stycznia, 3
lutego, 3 marca, 7
kwietnia, 5 maja
(w ramach
Japonskiego Dnia
Dziecka Kodomo
no hi), 2 czerwca,
1 wrzesnia, 6
pazdziernika, 3
listopada, 1
grudnia (10
spotkan, kazda
pierwsza niedziela
miesigca)

Bajki i basnie japonskie

Cykl bajek prezentujacych tematy i motywy w tradycji japonskiej i polskiej: smok, rycerz i
samuraj, gora Fuji i Giewont itd.

13 stycznia 2019

Wadaiko Daigen-Gumi

Koncert japonskich bebniarzy

17 stycznia
31 stycznia
S marca

Wystawa z kolekcji Muzeum
Manggha.

Jubileusz 25-lecia Muzeum Manggha jest okazja, by mozliwie szeroko zaprezentowac
kolekcje wlasna, gromadzona Lkonsekwentnie od poczatku istnienia instytucji.
Obejmujaca obecnie okolo 2 tys. obiektéw kolekcja zbudowana jest w oparciu o sztuke
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29 sierpnia
19 listopada
(kolejne pokazy)

tradycyjna i wspotczesna, dzieta artystow
z Japonii i innych krajéow Dalekiego Wschodu oraz artystéw polskich i europejskich. W
kolekcji reprezentowane sa wszystkie rodzaje i techniki artystyczne: obok prac na
papierze (grafika, fotografia, plakat, rysunek...), znajduja sie tu przyklady malarstwa,
rzezby, a takze bogaty wybor rzemiosta (ceramika, kimona japonskie...) Wazna czesc
zbioru stanowig prace plastyczne Andrzeja Wajdy. Muzeum Manggha nie dysponuje stata
ekspozycja w jednej okreslonej przestrzeni wystawowej. Dynamika instytucji sktania
raczej do organizowania w rownoleglych przestrzeniach 3-5 wystaw zmiennych o réznej
lub podobnej tematyce, ktére wchodza ze soba w ciekawe, zaskakujace niekiedy relacje,
uzupelniaja sie lub kontrastuja. Kolekcja wlasna Muzeum Manggha (podobnie, jak
przechowywana na zasadach depozytu kolekcja sztuki Dalekiego Wschodu MNK)
stanowiag podstawe
i wazny material uzupelniajacy dla wystaw organizowanych w naszym muzeum. Przez
caly rok 2019 kolekcja bedzie prezentowana w réznych przestrzeniach w formie
zmiennych zestawien: tradycji
i wspoblczesnosci, Wschodu i Zachodu, co pomoze wydoby¢ i zaprezentowaé cate bogactwo
i r6znorodnos¢ zgromadzonego przez nas zbioru.

8 lutego — 31
marca

Fushigi na washi. Tajemnica
papieru

Wystawa przedstawiac bedzie wielkoformatowe prace i instalacje stworzone z papieru —
zaré6wno czerpanego w Polsce, jak i japoriskiego washi— przyblizajace tajemnice tego
niezwyklego tworzywa.

Fushigi na washi to projekt laczacy prace trzech krakowskich artystek: Ewy Rosiek-
Buszko, Marty Bozyk i Malwiny Niespodziewanej, poklosie doswiadczen artystycznych
zdobytych w Japonii podczas stypendium w Mino. Wystawa stanowi przyklad typowych
dzialan Muzeum Manggha, ktore stara sie pokazywac efekty wspoélpracy polsko-
japonskiej na polu sztuki. Ekspozycja powstaje we wspolpracy
z Muzeum Papieru w Mino (Japonia) oraz Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju i z
zamierzeniu organizatorow ma by¢ prezentowana kolejno w Krakowie, Dusznikach i
Mino.

Wystawie towarzyszyC beda warsztaty prowadzone przez gosci z Japonii (10 marca) oraz
przez polskie artystki (24 lutego, 10, 30 lub 31 marca)

16 lub 17 lutego
(jeden dzien do
wyboru

Turniej shogi (japonskie
szachy)

Do potwierdzenia

Marzec — kwiecien

Niezwykle historie z Polski i
Japonii. W stulecie nawiazania
stosunkow dyplomatycznych

Historie = kontaktéw  polsko-japoriskich, podobnie jak  wszelkich kontaktéw
miedzypanstwowych, mozna opisaé za pomoca oficjalnych relacji takich, jak wzajemna
wymiana dyplomatéw, oficjalne wizyty politykéw (premierow, prezydentéw, pary
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pomiedzy Polska i Japonia

cesarskiej). Tworza je takze relacje w dziedzinie kultury, relacje spoteczne, czy wojskowe
(wspotpraca wywiadow), a dzis rowniez kontakty biznesowe
i naukowe. Jednak to, co sprawia, ze stosunki polsko-japoniskie sa wyjatkowe odnosi sie
do relacji pomiedzy ludzmi. Na sto lat naszych wzajemnych kontaktéw zlozylo sie szereg
fascynujacych literackich, wrecz filmowych, opowiesci o ludziach. To oni, konkretne
postaci i osobowosci, tworza te historie: politycy (jak Jozef Pilsudski), dyplomaci (jak
ratujacy Zydow w czasie wojny konsul Chiune Sugihara), dziatacze spoleczni (jak Lech
Walesa, twoérca ,Solidarnosci”, czy polski franciszkanin brat Zeno zajmujacy sie
bezdomnymi w Tokio), badacze (jak Bronistaw Pilsudski) artysci (jak Andrzej Wajda).
Ekspozycja, przygotowana w formie samodzielnej konstrukcji, zostala pomyslana jako
instalacja

w pelni multimedialna, gdzie oprocz artefaktow — ,cytatow” z poszczegdlnych historii,
pojawia sie fotografie, nagrania dzwiekowe i filmowe.

Wystawa bedzie miata dwie wersje jezykowe: polska, przeznaczona do prezentacji w kraju
oraz japonska, adresowana do odbiorcow w Japonii. Wygodna, funkcjonalna forma
wystawy pozwala zaplanowac jej pokazy w wielu miejscach w Japonii: Tokio, Kioto, Kobe,

Tsuruga, Kesennuma oraz
w Polsce: po ,premierze” w Muzeum Manggha, wystawa zostanie zaprezentowana w
Muzeum Azji

i Pacyfiku w Warszawie, a nastepnie w mniejszych osrodkach, w ktérych organizowane sg
dni Japonii: m.in.: Nowa Ruda, Gostkoéw, Zory.

31 marca, godzina
do potwierdzenia

Cracow Gallery Weekend

Spotkanie z kolekcjonerem Rafatem Jablonka

10 — 12 kwietnia

Warsztat i wystawa kaligrafii
Shiramizu sensei

Krotki pokaz kaligrafii japonskiej — wystawa i warsztaty

12 kwietnia — 23
czerwca

Retrospektywa Koji Kamoji.
Cisza i wola zycia

Wspoélczesni artySci japonscy przyswoili sobie zachodnie techniki i style, od dawna
swobodnie nimi operujac, co sprawia, ze mamy do czynienia z fenomenem sztuki
uniwersalnej, Swiadomie odwolujacej sie do réznych tradycji estetycznych, operujacej
rownolegle roznymi kodami kulturowymi; sztuki,
w ktérej stopniowo zacieraja sie odrebnosci narodowe. Na tym tle bardzo ciekawie rysuje
sie tworczos¢ Kojiego Kamojiego — artysty urodzonego w 1935 roku w Tokio, ktory po
studiach

w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych Mussashino, przyjechal do Polski, gdzie studiowal
w Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Na stale zwiazany z Warszawa i z Galeria
Foksal od lat konsekwentnie i w oryginalny sposéb laczy w swojej sztuce japonska
wrazliwos¢é estetyczna
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z doswiadczeniem zachodniej awangardy. Minimalistyczna i w duzym stopniu
abstrakcyjna twoérczos¢ Kojiego Kamojiego ma swoje wyrazne korzenie w japonskiej
tradycji. Artyste lacza bliskie relacje
z naturg, w jego pracach czesto pojawia sie zwiazana z tym symbolika: nieba, wody,
kamieni... waznych elementéw w tradycji szintoizmu, ktére Kamoji wlacza do wlasnej
mitologii twoérczej. Z kolei skrajna prostota form, surowosé uzytych przez Artyste
materialéw i oszczednoS¢ Srodkéw wyrazu wywodza sie z ducha buddyzmu. Takze
swoisty egzystencjalizm Kamojiego — czeste w jego pracach odniesienia do ludzkiego losu
— jest zabarwiony filozofia buddyjska. Kamoji dziala na pograniczu kultur, o czym
decyduja japonskie korzenie jego sztuki, gleboka znajomosé sztuki wspoélczesnej i
samoswiadomos¢ artystyczna. Wszystko to razem sprawia, ze Koji Kamoji jawi nam sie
jako artysta swiatowego formatu, a jego sztuka osiaga wymiar uniwersalny.
Retrospektywa Koji Kamoji. Cisza i wola zycia przygotowana przez Zachete — Narodowa
Galerie Sztuki w roku 2018, prezentowana nastepnie w Muzeum Manggha w roku 2019
to hommage dla Artysty, ktory od szescdziesieciu lat aktywnie dziala na polskiej scenie
artystycznej. Wystawa wpisuje sie rownoczesnie w program jubileuszu 100-lecia
nawiazania oficjalnych stosunkow dyplomatycznych pomiedzy Polska i Japonia, stajac sie
znaczacym wydarzeniem tych obchodéw, bowiem Koji Kamoji swoim zyciem i twérczoscia
wspottworzy historie relacji polsko-japonskich.

S maja Kodomo no hi / Japonski Program do ustalenia — proponowane warsztaty kaligrafii, kimono

Dzien Dziecka
S maja - 25 Dzieciecy $wiat kimon Kimono - jeden z gléwnych symboli kultury japonskiej — to od lat staly temat w programie
sierpnia lub 1 Muzeum Manggha, od niedawna takze pokazna czes$¢ kolekcji wlasnej muzeum (ponad
wrzesnia 200 obiektéw). Kimono budzi tez niezmiennie zainteresowanie publicznosci. Tym razem

planowana jest wystawa przedstawiajaca kimona dzieciece z epok Edo, Meiji i Taisho
(XVII-XX wiek) oraz towarzyszace im akcesoria. Szczegolna uwaga poswiecona zostanie
wzorom i motywom pelniacym w kimonach dzieciecych wyjatkowa role, bo przynoszacym
dziecku pomyslnos¢, zdrowie i dlugie, szczes§liwe zycie. Liczaca ponad 160 kimon kolekcja
Kazuko Nakano w  czeSci pokazywana byla juz w  Bazylei, Paryzu
i Lejdzie. WiekszoS§¢ zaprezentowanych w Muzeum Manggha zbiorow gosci w Europie po
raz pierwszy.

17 maja, godzina
19.00 - 1.00

Noc Muzeow

Program do ustalenia — proponowane: pokaz mody, ceremonia herbaty,

22 maja 2019

Chér japonski

Tradycyjne i wspolczesne piesni japonskie, wspélpraca z japonistyka krakowska
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Konkurs Sen o
Japonii

Final konkursu
28-29 maja

Wrzesien 2018 — maj 2019

Konkurs adresowany jest do uczniow i nauczycieli szkél podstawowych i srednich. Jego
trescia sa dzieje dzieci syberyjskich, widziane na szerszym tle historycznym i spolecznym,
zwlaszcza w kontekscie wspoélpracy polsko-japonskiej. Jest pomyslany jako ,otwarta
lekcja historii” przeprowadzona na zajeciach szkolnych i pozaszkolnych. Uczestnicy
konkursu za pomoca réznych form (literackiej, plastycznej, multimedialnej) maja za
zadanie wypowiedzie¢ sie na tak postawione kluczowe pytania, jak: Czego uczy pomoc
Japonii udzielona dzieciom polskim z Syberii? Jaka lekcje niesie dla mnie, dla moich
rowiesnikow, dla dorostych, dla naszego panstwa i spoleczenistwa, dla Swiata dzisiaj?
Dwuetapowy konkurs, dostosowany do rytmu roku szkolnego, bedzie mial swoj finat w
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w maju 2019 roku.

9 czerwca, godzina
17.00

Wystawa prac uczniow sumi-e

Doroczna wystawa uczniéw Szkoty Jezyka Japonskiego — klasa sumi-e prowadzona przez
panig Malgorzate Olejniczak

10 — 16 czerwca

Festiwal Literatury dla Dzieci

11 edycja jednego z najpopularniejszych festiwali polskich dedykowanych dzieciom i
literaturze skierowanej do nich — wystawa, warsztaty, pokazy

11 czerwca — 21
lipca

Wystawa ilustracji japonskiej
dla dzieci w ramach Festiwalu
Literatury dla Dzieci

W przygotowaniu

16 czerwca

Japonskie bebny taiko

Do potwierdzenia

26 czerwca (lub 1
lipca)

Spektakl japonskiego teatru
no

Do potwierdzenia jeden w terminow

28 — 30 czerwca
2019

Mozliwe jest
przedtuzenie
wystawy do konca
sierpnia

Miedzynarodowe Triennale
Sanseki

Kolejna edycja wystawy tradycyjnej sztuki japonskiej, ktéra polega na odwzorowaniu
naturalnej przestrzeni (pejzazu: goéry, woda) za pomoca kamieni i piasku. Sztuka ta
zdobyla sobie popularnos¢ poza Japonia. Jest uprawiania m.in.: w Czechach, Stowacji i
Polsce. Na wystawie zostang pokazane kompozycje z tych wlasnie krajow.

4 lipca - 1
wrzesnia

Learn and Play. Future Park

TeamLab to interdyscyplinarny kolektyw artystyczny, ktorego celem jest taczenie ze sobag
sztuki, nauki, technologii, dizajnu i Swiata przyrody. Majacy swoja siedzibe w Tokio
pasjonaci to nie tylko artysci, ale i programisci, inZynierowie, matematycy czy architekci.
Idea kolektywu jest pokazanie sztuki rozumianej w tradycyjny sposob za pomoca
nowoczesnych technologii — zatarcie granic pomiedzy tymi, na pozér, odrebnymi od siebie
Swiatami. TeamLab zdotal stworzy¢ niezwykle show wizualne, ktore bylo pokazywane w
wielu zakatkach Sswiata, nie tylko w samej Japonii. Ich wystawy, bedace za kazdym razem
wielkim wydarzeniem, prezentowane byly w kilku krajach azjatyckich, w Stanach
Zjednoczonych i Australii, a nawet na Bliskim Wschodzie. W Europie LeamLab zagoscil
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juz w Wielkiej Brytanii, Francji, Wtoszech i Finlandii. Pokazanie pracy TeamLabu w
Polsce bedzie niezwykla szansa na uruchomienie pierwszego tak duzego przedsiewziecia
multimedialnego polaczonego ze sztuka. Muzeum Manggha, ktére z zalozenia zajmuje sie
sztuka, ale i technika japonska jest najbardziej oczywistym, wlasciwym miejscem dla tego
typu wystawy. Oferta kolektywu jest niezwykle szeroka, jednak zawsze laczy sztuke z
nowoczesnoscia, z najnowszymi technologiami, réwniez w sposob edukacyjny. Tym
samym Muzeum Manggha mialaby okazje pokazacé¢ atrakcyjna wystawe edukacyjna,
spelniajac tak wazna w instytucji kultury. Szansa na pokazanie dzieciom mozliwosci
wykorzystania technologii niosacych walory estetyczne i edukacyjne uzalezniona jest
jednak od srodkoéw finansowych.

S lipca

Rocznica wizyty Japonskiej
Pary Cesarskiej w Muzeum
Manggha

Spotkanie biznesmenow japonskich, oficjalne uroczystosci, bankiet

7 lipca 2019

Kitanodai Gagaku Ensemble

Wystepy zespolu, ktéremu rzad Japonii powierzyl zadanie popularyzacji w kraju i za
granicg klasycznej (ponad tysiacletniej) tradycji dworskiej muzyki gagaku.

29 lipca - 25
sierpnia

Wystawa konserwatorska

Narodowy Instytut Dziedzictwa Kulturowego Tobunken w Tokio, istnieje od 1930 r.

Rola Instytutu jest prowadzenie badan nad dobrami kultury takimi jak: rekodzieto
artystyczne, dziela sztuki, budynki historyczne i nowoczesne dziedzictwo kulturowe.
Istotng uwage poswieca réwniez tradycyjnym sztukom i technikom twoérczosci lokalne;.
Instytut promuje badania nad tradycyjnymi metodami konserwacji, ktore sa niezbedne
do ochrony dobr kultury a w razie potrzeby, metod, ktére wykorzystuja nowoczesng
technologie naukowa. Rozpowszechnia takze wyniki tych badan i dostarcza informacji i
technik zwigzanych z ochrong dobr kultury osobom zajmujacym sie ta dziedzina, nie
tylko w Japonii, ale takze za granica, organizujac kursy i warsztaty.

Nawigzujac kontakt ze specjalistami Instytutu Tobunken, Muzeum Manggha wystosowalo
zaproszenie na kwerende malarstwa japonskiego z kolekcji Feliksa Jasieniskiego, bedacej

w depozycie muzeum.
W konsekwencji wizyty i oceny specjalistow trzy malowidla zostaly wybrane do
realizowanego

w Japonii programu konserwatorskiego.

7 wrzesnia - 10
listopada

Arcydzieta z kolekcji Ei Nakau

Drzeworyt japonski jest stosunkowo dobrze znany polskim mitosnikom sztuki. W Polsce
znajduje sie kilka kolekcji tego typu obiektéw, na czele z kolekcja Muzeum Narodowego
w Krakowie (4,5 tysiaca obiektéw; depozyt w Muzeum Manggha). Coraz czeSciej
prezentowane sa takze kolekcje zagraniczne oraz zbiory prywatne. Z okazji jubileuszu
stulecia relacji polsko-japonskich wybitny japonski kolekcjoner pan Ei Nakau zdecydowal
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sie przedstawi¢ w Muzeum Manggha wystawe drzeworytow ukiyo-e ze swoich zbiorow.
Jest to pierwsza tego typu wystawa w Polsce: obiekty na wystawe nie pochodza, jak
dotychczas, z kolekcji europejskich, lecz przyjada bezposrednio z Japonii. Na wystawe
zloza sie najwyzszej klasy dziela wybitnych mistrzéw japonskiego drzeworytu, takich jak:
Utamaro, Hiroshige, Hokusai, Kuniyoshi, Sharaku. Staranny dobér prac, wysokiej
jakosci odbitki, odrebnosé
i wyrazistos¢ stylu kazdego z artystéw, bogactwo tematéw, wreszcie — najwyzszy poziom
artystyczny prac, decyduja o wyjatkowosci pokazu. Widz, ktéry poznal juz drzeworyty z
polskich zbiorow muzealnych i kolekcji prywatnych bedzie miatl okazje poréwnac je z
drzeworytami z Japonii i poszerzy¢ swoja wiedze na temat tej waznej japonskiej formy
artystycznej.

9-11 wrzesSnia Nihon buyo Popularna forma tradycyjnego tanca japonskiego buyé pojawia sie w Muzeum Manggha
2019 regularnie od kilku lat. Pokaz uzupelnig warsztaty dla zainteresowanych.
14-15 wrzes$nia Matsuri Festiwal kultury japonskiej — do potwierdzenia

2019

22 wrzesnia 2019

Pokaz olimpijskiego kimona

Pokaz kimona przygotowanego z okazji Olimpiady w Tokio w 2020 roku. Kimono
zaprojektowane przez japonskiego artyste posiada charakterystyczne cechy kultury
reprezentowanego kraju.

Pazdziernik (daty
do potwierdzenia)

Wystawa lalek z kolekcji
Moniki Mostowik -Wanat

Kolekcjonerskie lalki z przegubami kulkowymi (ang. Ball-Jointed Dolls, BJD) to
skierowane do dorostych odbiorcow lalki wykonane z zywicy poliuretanowej. Powstaty na
styku tradycji japonskiej i europejskiej. Z jednej strony uosabiaja typowy dla Japonii
estetyczny kult lalki jako wyjatkowego obiektu i dzieta sztuki, z drugiej zas — inspiracja w
zakresie stylistyki i ich charakterystycznej kulkowej konstrukcji zaczerpnieta zostala z
roznych nurtéw kultury europejskiej: od antycznych lalek biskwitowych po groteskowe
rzezby Hansa Bellmera. Lalki z kolekcji Moniki Mostowik-Wanat nie reprezentuja
jednego okreslonego typu stylistyki — indywidualna interpretacja jest idea nadrzedna, a
same lalki przyjmuja setki réznorodnych obliczy, ksztaltow i stylizacji. Nie sa to lalki dla
dzieci — czesto smutne, oszpecone, niedoskonale, okaleczone ale i drapiezne, pelne
erotyzmu. Aranzujac konkretne stylizacje, autorka fotografuje je w Swiadomie wybranym
otoczeniu. W swoich poszukiwaniach w dziedzinie fotografii, siega do technik
wspolczesnych, jak rowniez dawnych, tradycyjnych opartych o procesy chemiczne
z udzialem srebra.

31 pazdziernika —
12 listopada 2019

Kaligrafia Wada Aya

Japonska artystka-kaligrafka Wada Aya jest autorka licznych prac, w ktérych
Swiadomos§¢ bogatej tradycji umiejetnie laczona jest z kreatywnoscia i wolnoscia idei
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wykraczajacych poza stereotypowe ramy. Najbardziej uderzajaca cechag jej tworczosci jest
nieprzewidywalnos§¢; z kazdym zaskakujacym pociagnieciem pedzla artystka odkrywa
przed widzem nieznany wymiar tradycyjnej sztuki, zadajac pytanie — dokad zmierza
wspolczesna kaligrafia. Wystawa wpisuje sie w dluga i bogata tradycje wystaw kaligrafii
japonskiej i dalekowschodniej w Muzeum Manggha. Cecha charakterystyczna kaligrafii
jest jej ogromna réznorodnosé, ktora sprawia, iz kazda wystawa ma swoj indywidualny
rys.

6 lub 7 listopada
2019

Kuromori kabuki

Rok jubileuszowy bedzie wyjatkowa okazja do zaprezentowania w Polsce (Warszawa,
Krakéw) lokalnej wersji teatru kabuki — jednej z gléwnych form tradycyjnego teatru
japonskiego.

19 listopada,
godzina 19.00

grudzien 2019
(termin do
potwierdzenia)

Atsushi Takenouchi

Yoshito Ono

Wspblczesny teatr taiica butoh od lat regularnie goSci w Muzeum Manggha i ma juz swoja
stalg publicznosé. Rok jubileuszowy uswietnia wystepy az dwoéch tancerzy butoh,
reprezentujacych rozne style.

20 listopada — 12
stycznia 2020

Miecz japonski. Synteza sztuki
i techniki. Wystawa mieczy z
Muzeum Miecza Japonskiego
Bizen - Osafune

Wystawa, ktorej otwarcie zbiegnie sie z obchodami jubileuszu 25-lecia Muzeum Manggha
(listopad 2019), poswiecona bedzie arcydzielom militarnej sztuki japonskiej z jednego z
gléwnych osrodkow kucia miecza w Japonii — Bizen Osafune. Od najwczesniejszych
czas6w niezwykle walory japonskich mieczy powodowatly, ze podziwiane je i wysoko
ceniono. Umiejetnosci techniczne i starannos¢ wykonania stworzyly wyjatkowy
przedmiot, stanowigcy nie tylko swietng bron, ale i dzieto sztuki. Od wiekéw bron ta dla
Japonczykow niesie w sobie duchowa tresc i religijne znaczenie: uchodzi za cesarskie
insygnium wladzy; stanowi symbol rycerskich cnét, honoru, odwagi i wiernosci. Wystanie
za granice — po raz pierwszy w historiil — tak znaczacej grupy obiektow bialej broni
japonskiej jest wydarzeniem wielkiej wagi. Strona japonska chce w ten sposob godnie
uczci¢ 100-lecie relacji polsko-japonskich oraz, jak twierdzi inicjator wystawy, pana
Shirahige: ,,Poprzez pokazanie kultury i tradycji japonskiej na przyktadzie mieczy z Bizen,
pragniemy, abySmy przez poréwnanie kodekséw samurajskiego rycerskiego, polskie;j
szabli i miecza japonskiego, mogli us§wiadomic¢ sobie swoja wlasna kulture...”.

Muzeum Manggha do tej pory kilkakrotnie prezentowalo miecze i inne militaria japonskie
w oparciu
o polskie kolekcje muzealne i bogate zbiory prywatne. Tym razem po raz pierwszy mamy
okazje wystawi¢ 40 egzemplarzy niezwykle cennych ostrzy z Muzeum Bizen Osafune,
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uzupelnionych o wyroby wspélczesnych miecznikow. Pozwoli to pokazac cigglosé tradycji
japonskiego miecza, ktéra trwa nieprzerwanie od dwunastu wiekéw. Ekspozycje
wzbogaca pokazy i warsztaty prowadzone przez mistrz 6w platnerstwa i sztuk walki.

30 listopada i 1
grudnia 2019

Jubileusz 25-lecia Muzeum
Manggha

Program w przygotowaniu

5-7.03. 2020

Ogoblnopolska konferencja
podsumowujgca rok
jubileuszowy: Niezwykte
historie z Polski i Japonii. W
100-lecie nawigzania
kontaktéw dyplomatycznych
miedzy Polska i Japoniag oraz
25-lecia Muzeum Sztuki i
Techniki Japoniskiej Manggha

Planowana konferencja skupi sie na tematach i watkach relacji polsko-japonskich.
Jednym z nich jest powstanie i 25-letnia dzialalno§¢ Muzeum Manggha — instytucji
powolanej do zycia przez Andrzeja Wajde, jako miejsca kontaktéw pomiedzy Polska i
Japonia, miejsca spotkan Polakow i Japonczykow. Konferencja bedzie okazja do oceny i
podsumowania osiagnie¢ muzeum, okreslenia jego roli i pozycji na tle innych placéwek
muzealnych (i szerzej — osSrodkow kultury) w Polsce i w Europie. Do dyskusji zaproszeni
zostana specjalisSci réznych dziedzin, artysci, naukowcy, muzealnicy, z ktérymi Muzeum
Manggha mialo okazje do tej pory wspoélpracowac.

*Ze wzgledu na znaczne wyprzedzenie czasowe planowanych wydarzen oraz mozliwos¢ zaistnienia sytuacji niezaleznych od organizatoréw

prosimy

o regularne sprawdzanie dat, godzin itd. na stronie i FB Muzeum Manggha. Plan bedzie regularnie i na biezaco uzupelniany o dodatkowe
wydarzenia towarzyszace wystawom, oprowadzania kuratorskie, pokazy, koncerty itd.

Wydawnictwa (do potwierdzenia):

e Sprawozdanie z dzialalnosci muzeum za rok 2018

e Katalogi wystaw: Miecz japonski. Synteza sztuki i techniki oraz albumowe jubileuszowe wydanie drzeworytow japonskich z wystawy
kolekcji Ei Nakau, Fushigi na washi. Tajemnica papieru, Dzieciecy Swiat kimona

e Publikacje pokonferencyjne za rok 2018: Buddyzm oraz Bronistaw Pilsudski : On the Centennial of His Death. Towards an Independent

Homeland

e W ramach serii Biblioteka Muzeum Manggha: Jadwiga Czechowska-Rodowicz, Teatr No. Tradycja i wspélczesnos¢ oraz Anna Bielak,

Kimono

e Drugie, uzupelnione wydanie folderu o Muzeum Manggha w jezyku japonskim

Opr. dr Malgorzata Durda-Dmitruk — sekretarz Komitetu Polska-Japonia 2019
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ZAPROSZENIE NA KONFERENCJE

Miedzynarodowa konferencja: JikiHitsu. Sygnatura artysty. Obecnos¢ tradycji
japoniskiej we wspolczesnej sztuce polskiej

termin konferencji: 10-12.06.2019
miejsce: SARP, ul. Foksal 2 w Warszawie

organizatorzy:

Kolegium Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej,
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata,
Stowarzyszenie Architektow Polskich SARP

termin zgloszenia tematow referatéow: do 15.02.2019
termin nadsylania abstraktow: do 31.03.2019

Informacje ogélne:

Miedzynarodowa konferencja: JikiHitsu. Sygnatura artysty. Obecnos¢ tradycji
japonskiej we wspolczesnej sztuce polskiej ma stuzyc¢ glebszemu poznaniu i
analizie wzajemnych relacji sztuki polskiej (oraz w wybranych obszarach -
europejskiej) i japonskiej obecnie; poglebieniu dyskursu na temat recepcji kultury
japonskiej w sztuce wspoélczesnej polskich tworcow réznych dyscyplin, dziedzin i
mediow (malarstwo, tkanina, grafika, rzezba, fotografia, film, nowe media, sztuki
performatywne, dizajn, architektura itp.).

Proponowane obszary i zagadnienia badawcze w odniesieniu do wspoélczesnosci:

e zrodla recepcji kultury i sztuki japonskiej w Polsce

e duchowos¢ i estetyka japonska, ich wplyw na tworczos¢é wspoétczesnych
polskich artystow

e japonaiserie / japonisme - wspolczesne definiowanie pojec

o polska krytyka artystyczna o wplywach sztuki i kultury japonskiej obecnie

e Jikihitsu. Sygnatura artysty - ksztaltowanie sie¢ indywidualnosci twoérczej w
obliczu wplywoéw kultury i sztuki Dalekiego Wschodu

e japonskie inspiracje w réoznych dziedzinach sztuk wizualnych,
performatywnych i pokrewnych wspotczesnie (m.in. malarstwo, rzezba,
grafika, plakat, mangha, fotografia, film, nowe media, performance, sztuka
uzytkowa, dizajn, architektura)

e obecnos¢ kultury i sztuki japonskiej w Europie (np. Francji, Niemczech) i ich
wplyw na tworczosé artystow polskich na emigracji
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e wydarzenia artystyczne, instytucje kultury i ich rola w wymianie doswiadczen
i integracji tworcow polskich i japonskich; wymiana artystyczna —
rezydencje

Zaproszenie do udzialu w konferencji kierujemy do znawcow sztuki
japonskiej (i polskiej sztuki inspirowanej Japonia) w Polsce oraz gosci z
uczelni artystycznych i instytucji kultury z Japonii i wybranych krajow
Europy. Liczymy na udzial przedstawicieli roznych dyscyplin naukowych:
historykow i teoretykow sztuki, antropologow, kulturoznawcow,
socjologow, literaturoznawcow, teatrologow itd. oraz artystow
reprezentujacych wazne osrodki naukowe w Polsce i Japonii jak rowniez
organizatorow wydarzen artystycznych majacych na celu konfrontacje

kultur: japonskiej i polskiej (europejskie;j).

Program konferencji wzbogaci cykl wydarzen towarzyszacych: wystawy
artystow japonskich i polskich, warsztaty, koncerty, performance.
Wydarzenia wpisuja sie¢ w obchody stulecia nawigzania stosunkow

dyplomatycznych miedzy Polska i Japonia.

Wybrane teksty referatow zostana opublikowane w j. angielskim w serii “World Art
Studies“ t. 19 (2019) Poland - Japan. Contemporary art and artistic

relations.

Udziatl w konferencji jest bezptatny.

Jezykami konferencji beda polski i angielski.

Czas przewidziany na referat — 20 min.

Zgloszenia tematow referatow przyjmowane sa do 15 lutego 2019 r.

Abstrakty (objetos¢ do 500 stow) prosimy nadsytac¢ do 31 marca 2019 r.

Termin konferencji: 10-12.06.2019

Koordynator: dr Magdalena Durda-Dmitruk, e-mail: magdad15@wp.pl

Komitet Naukowy:

prof. Akiko Kasuya (Kyoto City University of Arts)

prof. Beata Kubiak Ho-Chi (UW; PISnSS)

prof. Jerzy Malinowski (PISnSS; UMK) - przewodniczacy

prof. Joanna Stasiak (KEA APS)

prof. Jerzy Uscinowicz (Politechnika Biatostocka; SARP; PISnSS)
dr Magdalena Durda-Dmitruk (KEA APS, PISnSS)

dr Magdalena Furmanik-Kowalska (PISnSS)
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KARTA ZGLOSZENIA UCZESTNICTWA

Miedzynarodowa konferencja: JikiHitsu. Sygnatura artysty.
Obecnos¢ tradycji japonskiej we wspolczesnej sztuce polskiej

Termin nadsylania karty zgloszeniowej: do 15.02.2019

Termin nadsylania abstraktow: do 31.03.2019

Termin i miejsce konferencji: 10-12.06.2019, SARP, ul. Foksal 2 w Warszawie

Imie

Nazwisko

Stopiein i tytul naukowy
(zawodowy)

Firma /Instytucja

Dane kontaktowe
(adres do

korespondencji)

telefon, e-mail

Tytul referatu

Wyrazam zgode na publikacje moich danych na liScie uczestnikow oraz aby zdjecia
wykonane podczas konferencji byly publikowane na stronie internetowej
i materialach pokonferencyjnych

[] Tak [] Nie

Uprzejmie prosimy o odeslanie wypelnionego zgloszenia
poczta elektroniczna na adres:

magdad1S@wp.pl
Udzial w konferencji jest bezptatny. Liczba miejsc jest ograniczona.

Dodatkowe informacje pod nr telefonu:
kom. +48 502 538 809 (Magdalena Durda-Dmitruk)

Strona4‘4‘



Projekty
Rezydencje i siedziby szlacheckie na ziemiach wschodnich dawnej
Rzeczpospolitej

Sprawozdanie z projektu badawczego

Dawne wojewodztwo podolskie

W 2018 roku dobiegl konca czteroletni projekt badawczy pt. Rezydencje na
ziemiach wschodnich dawnej Rzeczpospolitej — wojewddztwo podolskie,
finansowany przez Fundacje Lanckoronskich. Realizatorami projektu byli
czlonkowie Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata: dr hab. Joanna
Kucharzewska, dr Wioletta Brzezinska-Marjanowska, mgr inz. arch. Marcin
Brzezinski. Celem projektu bylo wykonanie kart inwentarzowych dawnych
polskich patacow znajdujacych sie obecnie na terenie ukrainskiego Podola.
Zamieszczono w nich informacje o historii obiektu, szczegdlowy opis
architektoniczny, ocene stanu zachowania oraz wskazano najpilniejsze
postulaty konserwatorskie. Wykonano architektoniczny rzut przyziemia
kazdego z patacow oraz szczegotowa dokumentacje fotograficzna. Realizacja
projektu odbywala si¢ w czterech etapach, podczas ktérych wykonywano
badania in situ w nastepujacych miejscowosciach:

pierwszy etap: Dunajowce, Holozubince, Michalowka, Malejowce,

Gorczyczna, Otrokow, Czarnokozince, Ostrowczany, Paniowce, Kurylowce
Murowane, Howory i Makow;

drugi etap: Biliczyn, Bujwotowce, Grodek, Grzymalow, Koledziany, Mielnica,
Mikulince, Skata Podolska, Strusow, Zeleszczyki;

trzeci etap: Botszowce, Chorostkow, Hadynkowce, Jablonow, Jaztowiec,
Koropiec, Plotycz, Potok Ztoty, Psary, Raj, Rohatyn, Suszczyn;

czwarty etap: Brzezany, Czarnokonce Wielkie, Czarny Ostrow, Deraznia,

Dzielincze, Jezupol, Kozowa, Liczkowce, Nyznie, Ostrow, Podhajce, Szariwka,
Tarnopol, Wodiczki, Zbaraz;

Podstawowa publikacja dajaca poglad na zasob doébr majatkowych na
terenach dawnej Rzeczpospolitej (w tym na terenie ukrainskiego Podola) jest
monumentalna praca Romana Aftanazego ,Dzieje rezydencji na dawnych

kresach Rzeczpospolitej” (t. 9, Wroctaw 1996). Ze wzgledu na to, ze od
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pierwszego wydania minelo ponad 20 lat, a wiadomosci tam zawarte oparte
byly na zrodlach archiwalnych oraz relacji dawnych wtascicieli, potomkow
rodzin i naocznych swiadkow, natomiast nie odnosily sie do rzeczywistego
stanu obiektow, uznano za konieczne wykonanie badan in situ.

W wielu miejscowosciach znajdowaly sie duze zespoty architektoniczne w
potaczeniu z rozleglymi parkami krajobrazowymi. Ponad 1/3 obiektow juz
dzis nie istnieje, lub znajduje sie¢ w stanie katastrofy budowlanej,
wykluczajacym dalsze uzytkowanie a nawet procesy rewitalizacyjne. Kres
Swietnosci rezydencji na terenach wschodnich przyszedl wraz z I wojna
Swiatowa, nastepnie dziela zniszczenia dokonaty wojna polsko-bolszewicka,
II wojna Swiatowa, oraz powojenna polityka ZSRR. Nawet jesli obiekty
patacowe i dworskie po dzialaniach wojennych ocalaly nigdy juz nie
powrocono do stanu pierwotnego, ani nie przywrocono dawnych funkcji.
Podstawowym  dzialaniem w okresie sowieckim bylo gruntowne
przeksztalcenie wnetrz, ktore mialo =zatrze¢ charakterystyczny ukiad
prywatnego obiektu rezydencjonalnego oraz nada¢ mu nowe funkcje
ogolnospoleczne. Powszechnym stalo sie urzadzanie szkol, szpitali,
sanatoriow czy prewentoriow dla dzieci. Po 1991 roku, tj. po uzyskaniu przez
Ukraine suwerennosci, sytuacja dawnych polskich majatkow nie ulegla
zasadniczej zmianie. W budynkach palacowych utrzymano — nadane po II
wojnie sSwiatowej - funkcje edukacyjno-opiekuncze, a ze wzgledu na
obnizenie dotacji panstwowych, czes¢ tych instytucji znacznie podupadia,
czeSC zaprzestala w ogole dziatalnosci. Opustoszale obiekty z roku na rok
niszczeja lub ulegaja dewastacji. Tylko nieliczne z nich przeszty w rece
prywatne, ale w wielu przypadkach zmieniony status wlasnosciowy nie
wptynatl pozytywnie na stan zachowania obiektow zabytkowych.

Badania prowadzone na Podolu w latach 2015-2018, ktore objety w sumie
ponad 65 obiektow, pozwolily na zweryfikowanie stanu wiedzy o zespotach
rezydencjonalnych oraz zgromadzenie pokaznego materiatu
dokumentujacego stan faktyczny.

Czastkowe rezultaty badan byty upubliczniane np. na konferencji naukowej
w Charkowie, Bialymstoku, Warszawie, Rzeszowie oraz prezentowane byly w

formie artykulow. Ponizej zamieszczamy spis referatow wygloszonych na
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konferencjach oraz artykulow dotyczacych tematyki polskich rezydencji na
Podolu.
Konferencje:

°© II Miedzynarodowy kongres naukowy pt. Stan badan nad

wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczpospolitej, Bialystok 1-3
pazdziernika 2015. Tytul referatu: Rezydencje na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczpospolitej - Podole. Projekt naukowo-
badawczy (W.Brzezinska-Marjanowska)

°© Sympozjum miedzynarodowe pt. Ukrainsko-polskie architektoniczne

wizje: spojrzenie poprzez czasy i epoki/ ,YkpaiHCBKO-TIOABCEKI
ApxiTeKTypHi Bi3ii: morgn Kpi3p 4acu Ta €IOXH; organizowane przez:
Charkowski Narodowy Uniwersytet Gospodarki Miejskiej imienia
O.M.Beketowa/ XapkiBCBbKUM HAaIliOHAABHHH YHIBEPCUTET MiCHKOTO
rocriomapctBa imeHi O.M.BekeroBa; 15-16 kwietnia 2016r. Tytutl
referatu: Nieistniejace rezydencje na Podolu - w Czarnokozificach,

Paniowcach i Ostrowczanach (J.Kucharzewska)

° Ogolnopolska konferencja naukowa pt. Zagltada ziemianstwa polskiego

na dawnych ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej w latach 1917-
1921. Wybrane problemy. Organizator konferencji: Instytut Pamieci
Narodowej, Warszawa; 17-18 listopada 2017r. Tytul referatu: Stan
zachowania obiektow palacowych na terenie Podola w oparciu o
wybrane przyklady (J.Kucharzewska)

° IV Miedzynarodowy kongres naukowy: Stan badan nad

wielokulturowym  dziedzictwem = dawnej Rzeczypospolitej pod
patronatem MKiDzN, MNiSzW, Marszatka Wojewodztwa
Podkarpackiego, Rzeszow-Jarostaw 3-5 pazdziernika 2018r. Tytul
referatu: Zespol palacowy w Chorostkowie na Ukrainie — historia i
problematyka konserwatorska (J.Kucharzewska); Tytul referatu:
Rezydencje na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej —
Podole, cz. IV. Projekt naukowo-badawczy realizowany w 2018 r.

(W.Brzezinska-Marjanowska)
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Artykuty:

° Kucharzewska J., Nieistniejace rezydencje na Podolu - w
Czarnokoziricach, Paniowcach i Ostrowczanach, [w:] Yxpairceko-
[ToAbCBKiI apxiTeKTYpHi Bi3ii: moragn Kpi3p yacu Ta enoxu / Ukrainian-
polish architectural visions: a look through the times and epochs,
XapkkiB 2016, s. 92-101, ISBN 978-966-400-391-6

° Kucharzewska J., Stan zachowania polskich obiektéw patacowych na
terenie Podola w oparciu o wybrane przyklady, Studia z architektury
nowoczesnej, t.6, red. J.Kucharzewska, Torun 2018, s. 25-46, ISSN
2084-0713

Projekt badawczy Rezydencje na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczpospolitej
- wojewddztwo podolskie, wpisuje sie¢ W obszar szerokich badan
prowadzonych przez Polski Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata. Warto
przypomniec, ze w latach 2007-2011 przeprowadzono pelna dokumentacje
opisowa, fotograficzna oraz  pomiarowo-rysunkowa 80  zespolow
rezydencjonalnych w dawnym wojewodztwie wolynskim. Projekt ten zostat
sfinansowany ze Srodkoéw Departamentu Dziedzictwa Narodowego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Efektem prac jest
monografia dr Wioletty Brzezinskiej-Marjanowskiej pt. Klasycystyczne
zalozenia patacowo-ogrodowe na Wolyniu okoto 1780 - 1831, Torun-
Warszawa 2015.

Dr hab. Joanna Kucharzewska
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Dawne Wojewodztwo Wileniskie

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata w ramach wspoélpracy z
Narodowym Instytutem Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granicg
Polonika koordynuje projekt badawczy nad rezydencjami i siedzibami
szlacheckimi na terenie dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (w
granicach z 1772 r.). Merytoryczna koncepcje opracowal i naukowg strone
moderuje prof. Tadeusz Bernatowicz z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Lodzkiego. W pracach bierze udzial zespol mltodych uczonych m. in. mgr
Alina Barczyk, dr Marcel Knyzewski, mgr Katarzyna Schatt-Babinska, mgr
Maria Brodzka-Bestry. Celem projektu jest kompleksowe rozpoznanie
historii, @wartosci kulturowych oraz charakterystyka typologiczna
architektury paltacow, dworow oraz szlacheckich domoéw mieszkalnych. W
badaniach wykorzystywane sa nieznane i niewykorzystywane dotad zrodita
oraz materialy pozyskane w archiwach nie tylko polskich, ale
przechowywanych w Rosji, na Bialtorusi, Litwie i Ukrainie. W szerszym planie
jest to kontynuacja i rozwiniecie dzialan na rzecz ochrony i utrwalania
pamieci o dziedzictwie kulturowym prowadzonych przez znakomitych
badaczy Romana Aftanazego i Andrzeja Ciechanowieckiego. Wspolczesne
metody badawcze, internetowa dostepnos¢ do rzadkich materiatow czy
utrwalone mechanizmy kwerend pozwalaja na glebsza i szersza prezentacje
siedzib szlacheckich. Materialy z prowadzonych od kilku lat kwerend
stanowia znakomita wartosSc¢ historyczna, genealogiczna i architektoniczna,
zwlaszcza, ze postepujaca destrukcja budynkow oraz adaptacje do nowych
funkcji powoduja zacieranie oryginalnej formy, zacieranie historii i pamieci o
ich wlascicielach. Opracowane monografie poszczegolnych obiektow
publikowane beda w kolejnych tomach obejmujacych poszczegolne
wojewodztwa. Obecnie w przygotowaniu znajduja sie rezydencje Wilna i
wojewodztwa wilenskiego, ale sukcesywnie trwa kompleksowe zbieranie
materialow do baz danych obejmujacych rowniez pozostate wojewodztwa

dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.

Prof. Tadeusz Bernatowicz
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Slownik artystow polskich na obczyznie od XIX do XXI wieku, cz. I.

Sprawozdanie

W listopadzie 2018 roku zostata zrealizowana pierwsza czeSC
nowatorskiego w dziejach wspolczesnej polskiej historii sztuki projektu
zaplanowanego przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata jako
Stownik artystow polskich na obczyznie, we wspolpracy z Narodowym
Instytutem Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica ,,POLONIKA”,
ktory finansuje badania. W sklad Komitetu Redakcyjnego, sktadajacego sie
z samodzielnych pracownikéw naukowych, wchodza prof. Jerzy Malinowski,
prof. Jan Wiktor Sienkiewicz i dr hab. Katarzyna Kulpinska.

W ramach prac badawczych I czesci dotyczacej polskiego dziedzictwa
kulturowego w Wielkiej Brytanii, Francji i Kanadzie w XX wieku, a zwlaszcza
od 1945 do 1989 roku, opracowano pelny indeks nazwisk dziatajacych w
tych krajach artystow i osob zwiazanych ze sztuka (krytykow sztuki,
marszandow), opracowano raporty studyjne prezentujace dzieje i charakter
polskiego srodowiska artystycznego w wymienionych wyzej krajach, zebrano
takze materialy ikonograficzne i archiwalne. Finalnym efektem pracy sa
biogramy (z mozliwie najpelniejsza bibliografig) kilkudziesieciu polskich
artystow: osiemnastu artystow zwiazanych z Wielka Brytanig (wykonawcy:
prof. zw. dr hab. Jan Wiktor Sienkiewicz, dr Monika Szczygiel-Gajewska, mgr
Ewa Sobczyk), dziesieciu artystow dziatajacych we Francji (wykonawcy: dr
hab. Katarzyna Kulpinska, dr Magdalena Sawczuk) i trzydziestu tworzacych
w Kanadzie (wykonawca: dr Katarzyna Szrodt).

Stownik docelowo obejmie tworczos¢ artystyczng (plastyczna i
architektoniczna) bedaca dzielem polskich artystow (takze tych
pochodzacych z mniejszosci narodowych) tworzacych w krajach osiedlenia na
calym swiecie po 1945 roku. Biogramy artystow i osob zwigzanych ze sztuka
beda sukcesywnie opracowywane w kolejnych latach. Przygotowany materiat
bedzie wprowadzony rowniez na platforme internetowg. Efektem prac
planowanych na kolejny rok (prowadzonych w tym samym zakresie

archiwalno-dokumentacyjnym i redakcyjnym) bedzie publikacja I tomu
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Stownika polskich artystow plastykéw na obczyznie w ukladzie
holenderskim, od A do Z.

Warto podkreslic, ze do tej pory nie powstal zaden stownik, ktory
obejmowalby tworczos¢ plastyczna i architektoniczna polskich artystow
tworzacych na obczyznie i ludzi zastuzonych dla Zycia artystycznego po 1945

roku. Dr hab. Katarzyna Kulpinska

18 biogramoéw polskich artystow tworzacych po drugiej wojnie Swiatowej w
Wielkiej Brytanii, zostalo opracowanych przez Monike Szczygiel-Gajewska,
Ewe Sobczyk i Jana Wiktora Sienkiewicza, zostalo opracowanych do
powstajacego w ramach wspoétpracy Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata i Narodowego Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica
POLONIKA ,Stownika polskich artystow plastykow w Wielkiej Brytanii w XX
wieku”. Podobnie jak redagowany rownolegle ,Stownik polskich artystow
plastykow we Francji w XX wieku” oraz ,Stownik polskich artystow
plastykow w Kanadzie”, slownik polskich artystow tworzacych od XIX do XXI
wieku na Wyspach Brytyjskich i w Irlandii Péinocnej, bedzie jednym z tomow
~Stownika polskich artystow na obczyznie od XIX do XXI wieku”. Hasla
(obejmujace artystow z Wielkiej Brytanii, Francji i Kanady, a w dalszej
kolejnosci z innych krajow — jak Wlochy, Rosja, Niemcy), w pierwszej fazie
publikacyjnej ukaza si¢ na platformie internetowej, a nastepnie w formie
drukowanej. ,,Slownik polskich artystow na obczyznie od XIX do XXI wieku”
wpisuje sie¢ w szereg przedsiewzie¢ badawczo-naukowych i publikacyjnych w
zakresie polskiego dziedzictwa kulturowego na emigracji, prowadzonych od
kilku lat przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata. Poprzedzity je
m.in. takie wydawnictwa jak: opublikowany w jezyku angielskim tom
studiow pt. Art of the United Kingdom of Great Britain and Northern Ireland &
Republic of Ireland in 20th-21st Centuries and Polish—British & Irish Art
Relation, pod red. A. Geron, J. Malinowskiego i J.W. Sienkiewicza, Torun
2015 oraz Paris et les artistes polonais / Paris and the Polish Artists 1945—-
1989, pod red. M. Geron, J. Malinowskiego i J.W. Sienkiewicza, Torun 2018.

Prof. Jan Wiktor Sienkiewicz
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W ramach projektu realizowanego przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata i Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica —
POLONIKA, ktorego efektem ma byC powstanie Stownika Artystow Polskich
na Obczyznie, przygotowywane sa materialy, dotyczace polskich artystow
plastykow na emigracji w Kanadzie po 1939 roku. Pierwsza partia materiatu,
zostala przekazana NIPDKzG — POLONIKA, pod koniec listopada 2018 roku,
zawiera trzydziesci biogramoéw artystow plastykow tzw. ,fali wojennej”. Z
grupy okoto stu polskich plastykow, ktorych wojenne losy zmusily do
emigracji w Kanadzie, wybratam 30 artystow. Sg to: Daniela Agopsowicz,
Bolestaw Baran, Anna Batory, Zofia Bobrowska, Alfred Birkenmajer,
Eugeniusz Chruscicki, Henryk Nowina-Czerny, Aleksander Olesko-Ferworn,
Eugenia Greinert, Henryk Hoenigan, Oktawian Jastrzebski, Ewa Jaworska,
Jan Kamienski, Stefan Katski, Maya Lightbody, Stefan Liszkowski-Leskard,
Janina Lubojanska, Rafal Malczewski, Bronka Michatowska, Maria
Strawinska-Mazur, Zygmunt Sygililla-Mazur, Mieczystaw Miet-Podgrabinski,
Anna Soltan-Romer, Zofia Dembowska-Romer, Krystyna Sadowska, Mary
Schneider, Roman Schneider, Genowefa Staron, Helena Ro6za Suska,
Hermina Thau. Artystom tym udalo sie powroci¢c do tworczosci w nowym
kraju, zaznaczy¢ swoja obecnos¢ w kanadyjskim i polonijnym zyciu
artystycznym, w kilku przypadkach — odcisnac¢ pietno w sztuce kanadyjskie;.
W wybranej grupie sa takze artysci, ktorzy kontynuowali tworczosc
pozostajac w cieniu, nie wychodzac poza Srodowisko polonijne, jednak
rozdzial kanadyjski dopelnia ich polska i wojenna biografie artystyczna,
pokazujac ztozonosc¢ adaptacji artysty na kanadyjskim gruncie kulturowym,
jezykowym i spoltecznym. Stworzenie wiarygodnego biogramu artysty z
pokolenia wojennego polegalo na nieustannej weryfikacji informacji
pochodzacych z roznych zrodel. Nierzadko dziennikarze kanadyjscy, ze
wzgledu na trudnosci w pokonaniu bariery jezykowej (nie wszyscy polscy
artysci postugiwali sie Dbiegle jezykiem angielskim lub francuskim),
zamieszczali w recenzjach z wystaw niedokladne informacje. Ten sam
problem pojawia si¢ w recenzjach w prasie polonijnej, co wynikato z niskiego
poziomu dziennikarstwa, ale niejednokrotnie sami artysci podawali mylne

daty wurodzin, informacje o studiach czy swoich osiagnieciach
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przedwojennych. Wojna zniszczyta ich dorobek tworczy, artysci przybyli do
Kanady bez prac, ktorymi mogliby sie legitymowacé, nierzadko rowniez bez
dokumentacji osiagnie¢ przedwojennych - pod kazdym wzgledem bylo to
zaczynanie zycia od zera. Ale takze dorobek kanadyjski stanowi dla badacza
wyzwanie, bowiem brak jest polskiego archiwum artystycznego w Kanadzie,
brak polskich nazwisk w ekspozycjach stalych waznych muzeow i galerii
kanadyjskich. Organizacje polskie nie kupowaly prac polskich tworcow,
niewiele zdje¢ prac publikowano w prasie kanadyjskiej i polonijnej. Jednak
gruntowne kwerendy w archiwach prywatnych, bibliotekach kanadyjskich i
w placowkach muzealnych, archiwach panstwowych oraz dopelnienie
materiatu o slady w Polsce, daly rezultat.
Idea stworzenia Stownika Artystow Polskich na Obczyznie jest szansa nie
tylko przyblizenia wiedzy o polskich tworcach emigracyjnych polskim
srodowiskom naukowym i artystycznym. W przypadku Kanady, bedzie to
nowatorskie kompendium wiedzy dla kanadyjskich historykow sztuki i
badaczy kultury wypetniajace duza luke w tym temacie.
W 2019 roku w planie jest przygotowanie 45 biogramoéow artystow plastykow
przybytych do Kanady w latach 1950- 1979.

Dr Katarzyna Szrodt
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Zaproszenie na wyklad

Jack Goldstein, Untitled, akryl na plotnie, 1983

Zarzad Oddziatu Torunskiego

zaprasza

na wyklad dr Filipa Pregowskiego

Estetyka wznioslosci we wspolczesnym malarstwie amerykaniskim

we wtorek, 22 stycznia o godz. 18.30

w lokalu Zakladu Historii Sztuki Nowoczesnej na Wydziale Sztuk Pieknych

UMK, Torun, ul. Sienkiewicza 30/32, III p., p. 315
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Sprawozdania i informacje

We wrzesniowym numerze ,DAVO-Nachrichten” 2018 (Band 44/45, s. 176-
177), wydawanym w Moguncji przez Deutsche Arbeitsgemeinschaft Vorderer
Orient fur gegenwartsbezogene Forschung und Dokumentation (DAVO)
ukazala sie recenzja, wydanej przez Instytut ksiazki prof. Swietlany
Czerwonnej (cztonka honorowego) Coepemerras meuem. OmeuecmeeHHbLU U
Mmupoeoti onetm Hoeetiwwezo epemernu (Warszawa-Torun 2017) autorstwa
Martina Maleka z Wiednia. Autor polecajac ksiazke, sugeruje pilna

koniecznos¢ jej wydania w jezyku angielskim.

Kolejna bardzo dobra i obszerna recenzja ksiazki prof. Czerwonnej
autorstwa dr Jewgienija Kononienki, kierownika Zakladu Sztuki Azji i Afryki
Panstwowego Instytutu Nauk o Sztuce w Moskwie, ukazala si¢ w piSmie
sAcaamoBeaernue” 2018 (nr 1, s. 91-98), wydawanym przez Centrum
Islamskich Badan Poélnocnego Kaukazu przy Dagestanskim Panstwowym

Uniwersytecie w Machaczkale.

Prof. Czerwonnaja uczestniczyla jako przedstawiciel Instytutu w konferencji
/[lyxoeHoe Hacnedue azepbailiorkaHckozo noema - Mmolenaumenst — Ceuuoa
Hmmadeddura Hacumu [imadaddin Nosimi; Szamachi, Azerbejdzan ok. 369 -
Aleppo 1417) e ucmopuko-KysnemypHom KoHmeKcme cpeoHegekogo2o Bocmokra
w Instytucie Krajow Azji 1 Afryki Moskiewskiego Uniwersytetu
Humanistycznego w dniach 19-20 listopada 2018, wyglaszajac na otwarciu

konferencji referat Hacumu 6 I[lonvwie u nonsckast nos3usl.

Strona 5 5



Zarzad poleca wystawe

MEDYTACJE FIBONACCIEGO + sztruksowy zajac | wobec Katarzyny
Kobro (1898-1951)

zorganizowanag przez dr Dorote Grubbe-Thiede (cztonka Instytutu)

MEDITATIONS ON FIBONACCI + the Corduroy Bunny |
facing Katarzyna Kobro (1898-1951)

MEDYTACJE FIBONACCIEGO + sztruksowy zajac | ‘
wobec Katarzyny Kobro (1898-1951) ¥

KRZYSZTOF M. BEDNARSXI/ JAN BERDYSZAK/ JOSEPH BEUYS/ GERMARD BLUM-KWIATKOWSX/ HANNA BRZUSIDEWNCZ/

TATIANA CZERALSYA + LESZED LESZER BROGOWSKY/

NICOLAS GROSPIERRE/ (ZABELLA GUSTOWSKA/ EMILIA GRUBBA/ JERZY G MARA JASEMA/

SYUWIA JAKUBOWSKA/ ANNA + KAYSTIAN + KATARZYNA A. + (KIRY STIAN SARNUSZXEWIC)

KATARZYNA KOBRO/ JAROSLAW KOZAKIEWICZ/ MAONYCA KRYGIER/ AURELIA MANDZIUK-ZAIACZKOWSKA 4 ALICIA KUJAWSKAY

EOWARD KRASINSK/ SEAWOMIR LIPNICK) + ANNA ZELMANSKA-L A/ ANDRZES MITAN/ JERZY MIZERA + MAREK SARELLD/

ANITA OBORSKA-ORACZ/ ANDRZE! PARUZEL + MALGORZATA PARUZEL + PIOTR WEYCHERT/ ROMAN PNIEWSAL/

KATARZYNA PODPORA/ JOZEF ROBAXOWS IMAS -+ ZBGNIEW LISERA/
HENRYK STAZEWSEL/ MACIE) SZASWOWSKS/ WEADYSLAW ST

STEFAN WEGNER/ HENRYX WIORSKY ANDRZE S ¥

S\

WONA TEODORCZUX-MO2D2YNSKA + AGNIESZKA ZGIRSKA + MATEUSZ SEHIEW

DOSROCHNA SURAJEWSKA -+ ANDRZE! KAROLEWICZ/ WACLAW SIPAXOWSX/

LUOMIA STENWOVA/ AGATA ZIELURSKA-GROWACKA/ BOLESLAW UTKIN

Wystawa przypomina o jednej z najwybitniejszych rzezbiarek wspotczesnych
— Katarzynie Kobro (1898 — 1951), w 120 rocznice jej urodzin. Oryginalnosc i
range dokonan artystki poréwnywano do Constantina Brancusiego czy
Alberta Giacomettiego. Ekspozycja przybliza spektrum jej dokonan,
wskazujac tez osobowosci tworzace rownolegle [m.in. Henryka Wicinskiego i
Marie Jareme], a takze sSwietne realizacje artystow mlodszych pokolen dla
ktorych jej sylwetka byla i jest podmiotem dialogu.

Ekspozycja wytycza kilka perspektyw, w tym: analityczno-strukturalne i
psychoanalityczne, nawiazujace m.in. do badan Suzanne Preston Blier,
rozpatrujacej fenomen niewielkich figurek jako obiektow majacych moc
lagodzenia surowych regul spotecznych, w kontekscie wykonywanego przez
Katarzyne Kobro cyklu maskotek dla dzieci. Byla to dziatalnosc i praktyczna
(zarobkowa) i artystyczno-projektowa, stad drugi czlon tytulu wystawy
»Sztruksowy zajac’, zachowana [i eksponowana na wystawie] maskotka
Katarzyny Kobro, ktora artystka ofiarowala corce — Nice Strzeminskiej, a ta

ofiarowata ja Monice Krygier. Wskazane sa rowniez ,nadzawartosci” w
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dzietach, teorii oraz pedagogice Kobro, np. nowatorskie programy dla
»2ospodyn domowych” z lat 30., jako zwiastun koncepcji ,rzezby spotecznej”
Josepha Beuysa, postulowanej przez artyste od lat 60. XX w. Poetyka tytutu
buduje zarazem delikatny pomost miedzy filozofiami praktyk tworczych
Kobro i Beuysa, obu wybitnych artystow, tragicznie przez historie spoleczno-
militarng doswiadczonych, co zaowocowalo u Beuysa kultowym dzis
dziatlaniem: Jak wyttumaczyé obrazy martwemu zajacowi 1965,
interpretowanym w kontekscie heroicznych prob odsuniecia leku przed
Smiercia, ,obycia sie¢ z nigq” czy niwelowania granicy, jako proba uchylenia i
transmisji miedzy granicznymi stanami.

Ekspozycja ma charakter intermedialny. Przybliza sztuke kilku pokolen
tworcow, dla ktorych Kobro pozostaje fenomenem nieobojetnym,
katalizujacym  wypowiedzi interpretacyjno-afirmacyjne, analityczne i
krytyczne. Podmiotowym kontekstem pozostaje filozofia spolecznie
zaangazowanej sztuki i mysli Kataryny Kobro, szczegéOlnie jej rzezby - o
czasoprzestrzennosci najzupelniej pokojowej, delikatniej, o dobroczynnych
skutkach w Swiecie, wprowadzajacych aspekt wyciszenia konfliktow

miedzyludzkich, komfort wizualny przestrzeni, mozliwos¢ wspotoddychania-

Wystawa przygotowana i pokazywana w Panstwowej Galerii Sztuki w
Sopocie, obecnie w MUZEUM WSPOLCZESNYM WE WROCLAWIU do 11
lutego 2018.

Wystawie towarzyszy katalog wydany przez Panstwowa Galerie Sztuki w
Sopocie z tekstami Doroty Grubby-Thiede, Leszka Brogowskiego, Janusza
Zagrodzkiego i Sofii Zezmer.

Dr Dorota Grubba-Thiede — kuratorka wystawy
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Artykuly

Jadwiga Rodowicz-Czechowska

Niekanoniczne no - okolicznosci i motywy pisania shinsakuno!

Wstep

Wbrew przekonaniom panujacym w Japonii i poza tym krajem teatr no nie
jest li tylko forma sztuki widowiskowej, polegajaca na wystawianiu dramatow
muzycznych napisanych przynajmniej kilkaset lat temu. Owszem,
funkcjonuje podstawowy kanon okolo dwustu czterdziestu tekstow
inscenizowanych najczesciej i te pochodza z wiekow dawnych, lecz oprocz
nich jest calkiem spora i, co najbardziej zaskakuje, z roku na rok
rozrastajaca sie, liczba dramatow nowych, wspolczesnych, czyli napisanych
w wieku XX i pozniej. Jak sie okazuje, liczbowo jest ich nawet wiecej niz
sztuk ,kanonicznych”, tyle ze sa grane rzadko, zasadniczo jednorazowo.
Jednak aby zrozumiec, jaka jest pozycja zajmowana przez no w pejzazu

wspotczesnej kultury japonskiej, nie sposob tych nowych sztuk pominagc.

Japonscy badacze uzywaja terminu ,nowo pisane nd” (shinsakund) w

stosunku do tych tekstow, ktore powstaly po okresie izolacji Japonii i

' Niniejszy artykut stanowi rozdziat ksiazki J. Rodowicz poswieconej nowoczesnej
dramaturgii no, ktéra ma sie ukazac¢ naktadem Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
~Manggha” w Krakowie. Autorka zajela sie w ksiazce nieznanym dotychczas — poza
waskim gronem specjalistow w Japonii — obszarem twoérczoSci dramatycznej no,
powstatej w Japonii, a takze w Swiecie w okresie od cywilizacyjnego przelomu Meiji (w
koncu XIX wieku), poprzez caly wiek XX, az po pierwsza dekade wieku XXI. Nowo
pisane dramaty czesto stanowily reakcje na wazne wydarzenia w Swiecie, nie byly
zatem jedynie przypominaniem watkow z literatury klasycznej i wydarzen z odlegtej

historii [od red.].
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zamknieciu okresu rzadow klasy samurajskiej pod wodza sioguna, a wiec od
poczatku okresu Meiji (1868) do chwili obecnej. Na potrzeby niniejszego
opracowania bedziemy je nazywac nowym noéd lub, bez wyréznienia, nowym

no, a czasami bedzie uzyta japonska nazwa shinsakuno.

Zagadnieniu umiejscowienia nowego no w kontekscie historycznym poswiecit
uwage Nishino Haruo, byly dyrektor Instytutu Badan nad Sztuka No im.
Nogamiego Toyoichiro przy Uniwersytecie Hosei (Nogami kinen Hosei
Daigaku Nogaku Kenkyujo)2, w skrocie nazywany Noken w Tokio. Dokonat
on analizy tresci, typu bohatera oraz cech dramatycznych w dramatach
okreslonych jako sztuki no. Nishino opublikowal wyniki swoich badan w
2005 roku w dwoch waznych artykutach, dostepnych obecnie w
repozytorium Uniwersytetu Hoseid. Pierwszy to Shinsakunoé-no hyakunen [1]
1904-2004 (Sto lat nowo napisanych sztuk [1] od roku 1904 do 2004), a
drugi to Shinsakunéd-no hyakunen [2] (Sto lat nowo napisanych sztuk [2]).
Jednak okres poprzedzajacy rok 1904, pod katem pisania dramatu no,
Nishino przedstawit juz w 1983 roku, w artykule Kindai zenki-no
shinsakuyokyoku - kindai yokyokushiké (Nowo powstate teksty no w
pierwszym okresie japoriskiej nowoczesnosci), opublikowanym przez instytut
Noken w 1983 roku#*. Nishino analizowal okres stu lat miedzy rokiem 1904 i
2004, wlaczajac wszelako w zakres swoich rozwazan sztuki napisane juz od

1887 roku (zatem od poczatku Meiji).

Z kolei w Nogaku daijiten (Wielkim stowniku sztuki nd), opublikowanym przez
dom wydawniczy Chikuma Shobo, podaje si¢ liczbe stu dwudziestu jeden
dramatow napisanych miedzy latami 1887 i 2005. Sa to wylacznie sztuki,
ktore zostaly wystawione przez profesjonalnych wykonawcow, nie weszly
wiec do tego zestawu dramaty laczace cechy formalne no z innymi

gatunkami japonskimi lub zachodnimi.

Spis Nishino obejmuje dwiescie szescdziesiat jeden pozycji, a wiec znacznie

wiecej niz miesci sie na lisScie Wielkiego stownika sztuki no, prawdopodobnie

2 Zob. https:/ /nohken.ws.hosei.ac.jp/about/history.html.

3 http://repo.lib.hosei.ac.jp/bitstream /10114 /1312/1/nogaku 29 nishino.pdf [dostep: luty
2018].

4 Nogaku kenkyu (Badania nad no), z. 9, Hosei Daigaku Nogaku kenkytsho, 1983.
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dlatego, ze Nishino wilaczyl do swojej listy takze dramaty, ktore nie wyszly
drukiem (lecz jedynie w formie scenariusza dla wykonawcoéw, na prawach
manuskryptu). Spis ten uzupelnila obecna dyrektor Instytutu Reiko
Yamanaka o liste przygotowana przez Nozomi Fukuzawe, ktora obejmuje
dramaty napisane w latach 2006-2015. Jest ich szescdziesiat siedem. W
internecie mozna odnalez¢ informacje i o innych, napisanych i wystawionych
do roku 2016, autorka odnalazta ich w sumie az czterysta dwadziescia
dziewiec, a przeciez nie mozna wykluczac, ze nie o wszystkich raportowano w

sieci, tak wiec z roku na rok mozna te liste uzupetniac.

Trzeba dodac, ze do powyzej wymienionych spisow nie wlicza sie dramatow
no napisanych w jezykach obcych, glownie w angielskim, lecz tez w jezyku
polskim i francuskim i chocC nie sg one liczne, to jednak zwiekszaja liczbe
powstalych w tonie tej sztuki tekstow o przynajmniej osiemnascie zagranych
na scenie teatru no, w Japonii i poza jej granicami, zmienia to tez kontekst
znaczeniowy tekstow no. Przecietny odbiorca, a nawet badacz kultury

Japonii, rzadko kiedy zdaje sobie z tego sprawe.

W niniejszym artykule nie przedstawiono dramatow pisanych poza granicami
Japonii, ktorych jest kilkanascie, skupiajac sie jedynie na tych powstalych w

Japonii i w jezyku japonskim.
Okolicznosci i motywy pisania shinsakuno

Podobnie jak w przesztosci, przez caty wiek XX tworzono sztuki na motywach
literatury wczesniejszej, oparte na opowiesciach lokalnych, osnute wokot
wydarzen historycznych. Odnoszenie si¢ do wspolczesnych autorom
wydarzen w Swiecie polityki i Srodowiskach wtadzy mogloby sie wydawac
elementem nowym, ale przeciez jeszcze w okresie formatywnym no, w
wiekach XV i XVI, pisywano teksty o bohaterach Zyjacych rownoczesnie z
autorami. Powstaly na przyklad dramaty o dokonaniach dyktatora
Toyotomiego Hideyoshi (1537-1598) jeszcze za jego zycia i sam Hideyoshi

gral siebie jako aktor glowny — shite.

Za novum trzeba uznac¢ w XX wieku i p6zniej pisanie sztuk pod wplywem

zetkniecia z literatura zachodnia i historia krajow poza-azjatyckich lub
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majacych jako bohatera osobe reprezentujaca kultury i cywilizacje
nieazjatyckie, a wiec Europejczykow, Amerykanow, Indian, Polakow, zarowno
postaci historyczne, jak i fikcyjne. Choc¢ trzeba przypomniec, ze juz w XVI
wieku powstaly jakies dramaty na motywach biblijnych, oparte na
opowiesciach i cudach zapisanych w Ewangelii. Nie zachowaly sie jednak do
dzisiaj (cho¢ by¢ moze jeszcze si¢ odnajda w archiwach lub antykwariatach),
mozna zakltadac, ze strawil je pozar przesladowan chrzescijan w XVII i XVIII
wieku. Watki chrzescijanskie, catkiem znaczace w nowym no, pojawily sie po

wojnie.
Wydarzenia historyczne

Impulsem do pisania i wystawienia nowych dramatéw byly najczesciej
wydarzenia historyczne, rocznice. Wazna byla tez inspiracja samego autora
badaniami naukowymi, czy plynaca z uprawianej tworczosci poetyckie;j.
Dwukrotnie w okresie Meiji powolano do zycia spektakle upamietniajace
wydarzenia w zyciu rodziny cesarskiej. W 1915 roku w ramach celebracji
intronizacji cesarza Taisho powstala sztuka Daiten (Ceremonia), powtorzona
w nieco zmienionej formie po kilku dekadach, w 1961 roku, jako Heian
(nazwa epoki), jak rowniez Tenchoésetsu (nazwa wlasna Swieta urodzin
cesarza Meiji, w pozniejszym czasie celebrowanego 3 listopada jako Dzien
Kultury). Z kolei w 1951 roku, w oczekiwaniu na narodziny w przysztosci
cesarskiego potomka, sztuke Tsuru (Zuraw) napisala Tsumura Kimiko.
Zuraw, jak wiemy, w kregu cywilizacji chiniskiej jest uwazany za ptaka

symbolizujacego dtugie i spokojne zycie.
Rocznice urodzin osobistosci zwiazanych z historia Japonii

Od mniej wiecej lat czterdziestych XX wieku pojawila sie¢ sklonnos¢ do
pisywania i1 wystawiania no z okazji rocznic zwigzanych z wybitnymi
osobistosciami w Swiecie kultury Japonii, a czasem swiatowej. W ten sposob
powstaty kolejno: napisana przez Takahame Kyoshiego w roku 1943 z okazji

250-lecia $mierci® Matsuo Basho sztuka Oku-no hosomichi (Sciezki Pétnocy).

5 Obchody rocznicy $mierci, a nie urodzin, sa celebrowane ze wzgledu na przekonanie, ze w
chwili Smierci odchodzacy przechodzi w stan wyzszy, staje si¢ oSwiecony.
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Inny XVIII-wieczny poeta, pustelnik, asceta, kaligraf i ekscentryk Ryokan
zostal uczczony dramatem Nichirin, gatsurin (Krag storica, krag Ksiezyca),
powstalym z okazji 170. rocznicy odejScia poety, przypadajacej w 2000 roku;
napisal ja aktor no, Kawamura Nobushige. Pojawiaja sie w nim postaci
uczennic dwoch wielkich pustelnikow Japonii i Wschodu: Teishinni,
zwiazana z Ryokanem i sw. Klara od sw. Franciszka, tanczace w uroczystych

szatach na czes¢ swych nauczycieli duchowych.

W 1953 roku znany muzykolog Yokomichi Mario napisat sztuke
Yamamuroyama (nazwa wlasna gory) dla uczczenia przypadajacej w 1951
roku 150. rocznicy Smierci historiozofa i filologa Motooriego Norinagi (1730-
1801). Postac Rennyo, spadkobiercy buddyzmu w szkole Czystej Ziemi,
wielkiego reformatora i odnowiciela, zostata przedstawiona z kolei w
dramacie Rennyo z 1948 roku, napisanym w 450. rocznice jego Smierci.
Poswiecono mu zreszta trzy inne sztuki, powstale w 500-lecie Smierci jego
przodka i protoplasty, Shinrana, a mianowicie Rennyo Aoki Michiyoshiego w
1998 roku i, w tym samym roku, Haha koi Rennyo (Rennyo i mito$¢ matki).
W 2006 roku, z okazji 500-lecia przybycia do Japonii Franciszka Xaviera,
napisano i wystawiono dramat Zabieeru (Ksawery). W 2000 roku
upamietniono przybycie w 1600 roku do Japonii Anglika Williama Adamsa,
naturalizowanego po przypadkowym ladowaniu w Zatoce Miura, a pdzniej

shuzacego jako doradca u sioguna Tokugawy leyasu.

1200. rocznice przybycia z Chin do Japonii wielkiego nauczyciela buddyzmu
Ganjina (688-763, wlasciwie Jianzhena, pisanego takze jako Chien Chen)
uczczono sztuka Ganjin Wajo, ktora opublikowatl w 1964, w dziesiec lat po tej
rocznicy, plodny tworca nowego no i poeta Toki Zenmaro (1885-1980).
Ganjin — chinski mnich i nauczyciel buddyzmu, przedstawiciel szkoty T’ien
tai (jap. Tendai)), poniost wiele trudow, aby dotrzec¢ z misja do Japonii w 753
roku. W Narze obejmowal rozmaite wazne funkcje i rozpoczal nauczanie
buddyzmu wedle zasad vinaya, czyli dyscypliny monastycznej, znanej potem

w nowej ojczyznie pod nazwa Ritsu (Dyscyplina).

Cztery dramaty no poswiecono postaci charyzmatycznego Honena (1133-

1212), zalozyciela najpopularniejszej przez cale Sredniowiecze szkoly

Strona 6 2



amidyzmu. Zgodnie z jej naukami wielkie miltosierdzie Buddy Amidy miato
moc zbawcza dla wszystkich, nawet najbardziej zatwardzialych, grzesznikow
i przenosilo wyznawcow po Smierci do raju Czystej Ziemi. Honen byt
duchowym przywodca przesladowanym za gloszenie nauk, zdaniem wielkich
szkol, zbyt upraszczajacych nauczanie Buddy i negujacych znaczenie
rozbudowanego rytuatu, symboliki, koniecznosci znajomosci wielu pism. Byt
zestany przez cesarza Tsuchimikado do Tosa na Shikoku i powrocit do Kioto
dopiero pod koniec zycia. Wiele kanonicznych sztuk no, autorstwa
wczesniejszych tworcow, poczawszy od Zeamiego, korzystato z motywow
amidystycznych, a glownie z elementu spowiedzi ducha z czynow za Zycia, z
ktorych brzemienia uwalnia modlitwa mnicha bedacego swiadkiem tej
spowiedzi. Sama spowiedz, ilustrowana akcjg aktora, stanowila schemat

dramatu klasycznego no.

Posta¢ Honena wystepuje w dramatach Urumy Tokujo Muronotsu (toponim),
Katamekawa (toponim), Honen, opublikowanych w 1931 roku w specjalnej
edycji Honen shénin gojisseki yokyoku (Dramaty o czynach Swietego Honena).
Nazwy sztuk pochodza w tym wypadku od miejscowosci zwigzanych z losem
Honena: w Moronotsu Honen miat wyglosi¢c slynne kazanie dla prostytutki,
ktora dzieki niemu nawrocita sie z drogi nierzadu, a rzeka Katamekawa w
Kume, miesScie narodzin nauczyciela, miala by¢ swiadkiem jednego z uleczen.
Jednak w dramacie Muronotsu nie ma tej historii, jest za to opowieS¢ o
zabojstwie jego ojca Honena — Urumy Tokikuni. W tej samej publikacji
znajduje sie dramat Sakuragaikei (toponim), poswigecony innemu medrcowi,
Koenowi, nauczycielowi ze szkoly Tendai. Z kolei w 1951 roku inny
dramaturg no, Takenaka Minoru opublikowat tekst Chion’in (toponim). We

wszystkich dramatach pojawia sie postac swietego.

Rowniez cztery shinsakuné poswiecono Shinranowi, wielkiemu uczniowi
Honena, ktory zyt w latach 1173-1263, zalozycielowi Prawdziwej Szkoty
Czystej Ziemi (jodo shinshu), gloszacemu istnienie przestrzeni wolnej od
utudy i cierpien, tzw. Czystej Ziemi, do ktorej wchodza uwolnieni przez
Budde Amitabhe (Amide) jego wyznawcy. Piszacy dramaty nowego no

Takenaka Minoru poswiecit mu dwie sztuki, Shinran napisanag w 1941 roku
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oraz Honganji (nazwa Swiatyni w Kioto, siedziby Prawdziwej Szkoly Czystej
Ziemi), powstala w dziesiecC lat pozniej, w ktorej wystepuja postaci dwu zon
Shinrana, wspominajace go i tanczace. Shinran byt Zonaty, co stanowilo
rzadkos¢ w jego czasach, aczkolwiek nie klocito sie ze slubami buddyjskimi i
w sztuce Shinran z 1961 roku, ktora wyszla spod piora ptodnego dramaturga
Toki Zenmaro, tez wystepuja dwie malzonki mistrza, wspominajace go po
jego odejsciu i tanczace. Wreszcie w 1979 roku Hayase Akihiko napisatl
kolejna sztuke nazwang imieniem mistrza Shinrana. Zostala w niej
przedstawiona dramatyczna historia usilowania zabdjstwa Shinrana przez
niejakiego Bennena, zawistnego mnicha, ktory w miejscowosci Inada zasadzit
sie na mistrza z mieczem. Shinran wyszed} zabodjcy naprzeciw z tagodnosciqg i
miloscia, rozbrajajac go szczerosScia serca. Bennen skruszony rzucit bron i

poddat sie nauce Shinrana.

Inny wielki mistrz Nichiren stal sie bohaterem kilku dramatow no. Nichiren
(1222-1282) to postac¢ niezwykle barwna. Jego gwaltowny charakter i
nieprzejednanie, z jakim zwalczal inne szkoty, zjednaly mu wielu wrogow.
Uwazal, ze powodem najazdu Mongotéw pod wodza Kubilaja bylo odejscie
Japonczykow od prawdziwych nauk Buddy, ktore utozsamiat z Sutra Lotosu.
Byt jej wyznawca i wielbicielem, a powtarzanie mantry ku chwale tej sutry
miatlo stanowi¢ sposéb na osiagniecie oswiecenia. Byl bodaj pierwszym
japonskim nacjonalista, gdyz uwazal, ze to w Japonii dokonal sie cud
oSwiecenia catego kraju, a wschodzace stonce, funkcjonujace od dawna w
nazwie kraju, bylo dowodem na to, ze to w Japonii wzejdzie Swiatlo
zbawienia. Tak mocno narazil si¢ zakonom i wtadzy zwierzchniej, ze wydano
na niego wyrok Smierci, ktory jednak zmieniono na wygnanie na wyspe Sado.
Poswiecono mu wiele apologetycznych pism, w ktorych sa przedstawione
rozmaite cuda zwigzane z jego osoba i kolejne proby napasci zbrojnej. Na ich
podstawie powstaly dramaty: Kadode (nazwa miejscowosci rodzinnej
przywodcy) z 1932 roku Tanaki Chigaku, Honan (Ucieczka Prawa) z 1951
roku Tsumury Kimiko, Tatsunokuchi (toponim) z 1952 roku oraz Sado-no

Nichiren (Nichiren na Sado) z 1965 roku, napisany przez Matsuno Sofu.
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Innej wielkiej postaci z historii zycia religijnego w Japonii, mistrzowi Kukai,
zyjacemu w latach 774-835, znany wspolczesny tworca shinsakundé Domoto
Masaki poswiecit w roku 1998 sztuke Kukai, opiewajaca dzieje zalozenia
Swiatyni Shinshoji w Naricie. Sztuke wystawiono w maju tegoz roku, przy
pochodniach, na scenie przy tej Swiatyni, ktora chlubi sie posagiem
Nieporuszonego Kréla Swiatta (Fudomyo6o), wyrzezbionym przez samego
mistrza Kukai. Wystawieniem tego dramatu uczczono 1060. rocznice
zalozenia sSwiatyni przez niejakiego Kancho. Jako ciekawostke mozna dodac,
ze sam posag Nieporuszonego Kréla Swiatla jest czczony przez aktorow

Kabuki ze szkoty Ichikawa, wielbiacych moc i energie tego straznika niebios.

W 500-lecie odejscia Rennyo, kolejnego mistrza nauki buddyjskiej wedlug
zalozen Prawdziwej Szkoly Czystej Ziemi, aktor no Aoki Michiyoshi z Kioto
napisal w roku 1998 dramat poswiecony postaci ucznia Shinrana Rennyo
(1415-1499) pod tytulem Rennyo i byt to hold zloZzony postaci kolejnego
wielkiego nauczyciela i reformatora buddyzmu japonskiego, ktory tak jak
inni za zycia spotkal sie z przesladowaniami i dopiero po wielu latach zostat
uznany za duchowego nauczyciela narodu. Rennyo otrzymal w 1882 roku
tytut Eto Daishi (Wielki Mistrz Lampa Madrosci), nadany przez cesarza Meiji
zgodnie z polityka wzmacniania tradycji specyficznych japonskich form

praktyki buddyjskie;.

Specjalna okazja do napisania nowego no bylo Swiatowe Swieto Herbaty w
2004 roku, gdy oddano czesc¢ wielkiemu reformatorowi Drogi Herbaty Sen-no
Rikyt (1522-1591), wystawiajac dramat autorstwa poetki Fukase Saki pod
tytutem Rikyu w przestrzeni ogromnego centrum Grand Ship w Shizuoce z
okazji 5-lecia otwarcia tego kompleksu widowiskowego. W roli glownej
wystapit Kanze Kiyokazu, glowa rodu, a dramat rezyserowal Kasai Kenichi,
ten sam, ktory rezyserowal pozniej polskie shinsakundé - Stroiciela
fortepianu, Ukojenie dusz i kilka innych nowych no. Co ciekawe, w sztuce tej
pojawiaja sie postaci wybitnych poetow szkoly renga (piesni wiazanej),
Socho, Shoro i Sogi, a wiec oprocz samego Rikyu - inni tytani kultury

japonskie;.
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Shinsakuno poSswiecone Zeamiemu

Nie dziwi wcale, ze sam pionier sztuki no — Zeami stal sie bohaterem nowych
dramatow. Jego gorzki los — od wielkiej kariery ulubionego artysty sioguna
Ashikagi Yoshimitsu, ktory obdarzyt opieka przybyszy znikad — wedrownego
aktora i jego ojca, poprzez popadniecie w nietaske u kolejnego sioguna,
przedwczesna Smierc syna, zestanie na wyspe Sado i przyjazn z zigciem, a w
konncu sSmier¢ w Kioto w sedziwym wieku — stanowi material na niejeden

dramat.

Tekst pierwszej wspolczesnej sztuki poswieconej losom Zeamiego w
konwencji realistycznej wyszedl spod piora Yamazakiego Masakazu (ur.
1943) w roku 1963, zapewne z okazji 600. rocznicy urodzin twoércy i nosit
tytul Zeami. Yamazaki uzyskat za niego prestizowa nagrode dramaturgow im.
Kishidy Kunio. Autor, znany jako historyk literatury i estetyki, byl
wykladowca na kilku uniwersytetach japonskich, nosi tytul emerytowanego
profesora Uniwersytetu w Osace. Zeami zostal przettumaczony na jezyk
angielski przez J. Thomasa Rimera — wybitnego znawce no i pism Zeamiego,
ktory wspolpracowal 2z Yamazakim przy opracowaniu pierwszego
systematycznego wydania traktatow Zeamiego na jezyk angielski (On the Art
of N6 Drama/ O sztuce dramatycznej no, 1984), i wydany wraz z przekladem
innej sztuki Yamazakiego — Sanetomo w tomie pod tytutem Mask and Sword
(Maska i miecz) w roku 1980. W rezyserii Gian Pietro Calasso spektakl Zeami
zostal pokazany w Nowym Jorku w 1965 roku. Tak wiec tworca teatru
japonskiego wszed! jako postac sceniczna do repertuaru japonskiego teatru

realistycznego.

Jednak juz wczesniej Zeami pojawil sie jako bohater sztuk nowego no.
Pierwszym nowym no byl Zeami autorstwa Takeiri Kenzo 77ZE&EHE(?,
odczytanie nazwiska niepewne), napisany podczas wojny, w 1941 roku.
Muzyke skomponowal Kongo Iwao (1886-1951), nie wiemy z calg pewnoscia,
czy sztuka zostala zagrana, jednak jesli powstata do niej muzyka, to mozna
zakladac¢, ze =zostala przynajmniej wyrecytowana zgodnie z kanonem

wykonawczym. Akcja jej dzieje sie na zestanczej wyspie Sado, w Swiatyni
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Mampukuji, gdzie tworca przebywal na wygnaniu od 1434 roku. Zeami
zwierza sie¢ mnichowi z tej Swiatyni ze smutku, jaki w nim pozostal po

Smierci syna, i z goryczy, a na koncu tanczy.

Kolejne dramaty na czesS¢ pioniera no powstate juz po wojnie byly podobnie
jak wyzej wspomniany dramat Yamazakiego Masakazu napisane z okazji
600. rocznicy urodzin tworcy. Na rok przed rocznica (1962) Katayama
Hiromichi napisal tekst i muzyke do Zea-Béoku (Zato$é Zeamiego). Zeami
przebywajacy w Swiatyni Ishiyamadera nad jeziorem Biwa wspomina
przesztoS¢. Sceniczny Zeami tanczy fragmenty swych wlasnych dramatow:
Kinuta (Kijanka) i Hyakuman (Szalona Hyakuman). Pierwszy z nich Zeami
napisal sam, a drugi przerobil na podstawie dzielta swego ojca, Kan’amiego.
Oba odnosza sie¢ w oryginale do goryczy opuszczenia; Kinuta jest jedng z
najtragiczniejszych sztuk, mowi o samotnosci i bolu pozostawionej przez
meza na kilka lat Zony, ktéora dopiero po Smierci moze jako duch przemowic
do meza. W drugiej ukazane jest szalenstwo kobiety, ktora stracila syna, ale
szczesliwie odnajduje go na drugim koncu kraju podczas ceremonii ukojenia
dusz nembutsu. Zeami wspomina tu S$mier¢ Motomasy, dedykuje mu
Sumidagawe (notabene kolejna sztuke o matce poszukujacej dziecka, ktora
trafia na jego grob). Wreszcie nasz mistrz znajduje ukojenie w tancu,
wykonanym z mistrzostwem najwyzszego poziomu gry, w tak zwanym Stylu
Kwiatu Tajemnicy Myokafii. A oto, co o tym stylu pisal historyczny Zeami w

traktacie Dziewieé Stopniz 1427-1428 roku:

W Shinra [Silla] o polnocy glowa slonca jest jasna. To, co nazywamy
Tajemnym jest wlasSnie nienazywalne — w tym tkwi paradoks. Tajemne
znajduje sie tam, gdzie ustaja dzialania serca. Tarcza stoneczna o poéinocy.
Czy sens tego mozna wypowiedzie¢ za pomoca jezyka? Co6z to znaczy? Znaczy
to, ze w naszej sztuce osiggniecie Stylu Tajemnicy laczy sie z niepodleganiem
zadnym pochwatom i z dotarciem do stanu ,bez serca” [Swiadomosci] oraz do

stopnia poza wszystkimi stopniami. To sie zawiera w Stylu Tajemnicy®.

Tak wiec rocznicowy dramat o Zeamim oddaje honor nie tylko osobie

genialnego tworcy, ale tez jego dzietu — dramatom i traktatom.

6 J. Rodowicz, Aktor doskonaly; Traktaty Zeamiego o sztuce aktora, Gdansk 2000, s. 81.
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Z kolei powstaly w 1963 tekst Menzuka (Wzgbérze maski), napisany przez
aktora no Asamiego Masatake, przedstawia legende o powstaniu zespotlu
Kan’amiego i Zeamiego, ktorzy zaczynali dziatalnosc jako grupa z Yuzaki koto
Nary. Legenda miejscowa mowi, ze w zamierzchlych czasach spadly nagle z
nieba maska Starca (okina) i... peczek porow. Mieszkancy okolicy
pieczotowicie pogrzebali w ziemi maske (jap. men) i usypali nad nig kurhan
(tsuka) — tak powstato Wzgorze Maski — Menzuka. Pory mieszkancy wsi
zasadzili w ziemi, wyrosly bujne, zdrowe i staly sie¢ wazna roslina hodowlana
w okolicy Menzuki, podczas gdy pogrzebana w ziemi maska ,zaszczepita”
wsrod mieszkancow talent, co zaowocowalo powstaniem grupy teatralnej
Yuzaki. W dramacie Menzuka adept no odwiedza Yuzaki i pyta o pochodzenie

nazwy wzgorza; wystuchuje opowiesci i tanczy ku czci Bodhisattwy.

Kolejne shinsakuné ku czci Zeamiego powstalo w 1990 roku i napisal je
Tanaka Makoto, badacz no i wieloletni pracownik Instytutu Badan nad
Sztukg No im. Nogami Toyoichiro, publikujacy pod pseudonimem Hotaka

Mitsunoharu, ktéry Zeamiemu poswiecit trzy swoje dramaty nowego no.

Pierwszy z nich nosi tytut Sado (nazwa wyspy zeslania) i ukazuje wizyte
wnuczki Zeamiego u niego, ktora zostaje wykorzystana jako pretekst do
przekazania jednej z najwazniejszych nauk mistrza o rzemiosle aktorskim, a

mianowicie o ,spojrzeniu oderwanym” (Riken-no ken).

A oto, co na ten temat mowi mistrz w traktacie Zwierciadto Kwiatu z 1424

roku:

Mowi sie tez, ze w tancu trzeba mie¢ ,oczy z przodu i serce z tylu” lub
sKierowac¢ wzrok naprzod, a serce pozostawic¢ z tytu”. To powiedzenie ujmuje
sposob pracy umyshu, pozwalajacy na stosowanie gry bez tworzenia znakow.
Istotne jest, aby widzie¢ wtasna sylwetke jakby z pozycji widza, poprzez tak
zwane ,spojrzenie oderwane”. To ze aktor postrzega siebie wlasnym okiem
nazywamy widzeniem subiektywnym. Czyms innym jest jednak spojrzenie
oderwane. Aktor osiagnie ,spojrzenie oderwane”, jesli utozsami sie ze stanem

emocjonalnym patrzacego na niego widza. Wtedy mozliwe jest ujrzenie
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wlasnej sylwetki z zewnatrz. Jesli aktor ma taka mozliwosé¢, to wie, jak

wyglada z przodu, z tytu, z lewej i z prawej strony?”.

Drugi tekst, ktory w 1991 roku napisat Tanaka, nosi tytut Zeami saiken
(Powtorne spotkanie z Zeamim) i zostal wpisany w schemat fantazji na temat
pojawienia sie¢ ducha Zeamiego w XX wieku wsrod zwiedzajacych swiatynie
Fuganji w Taharamoto koto Nary, czyli w miejscu, w ktorym sam Zeami miat
pobierac¢ nauki buddyjskie. Oprocz Zeamiego pojawiaja sie¢ w tym miejscu
duchy - jego syna Motomasy oraz jego ziecia Komparu Zenchiku, jak rowniez
zyjacego juz po nich (1435-1516) Kanze Nobumitsu, aktora i autora sztuk.
Rozwazaja oni kwestie kategorii tajemniczego pieckna - yiigen, moéwia, jakie

powinno byc¢ idealne no, razem Spiewaja i tancza.

I znow przywolajmy stowa Zeamiego, wokol ktorych snuta sie mysl czterech

bohaterow spotkania w Fuganji:

Stoimy wobec zagadnienia stylu tajemnicy — yiigen. Posias¢ tajemnice — oto
czym w kazdym rodzaju sztuki mierzy sie najwyzsze osiagniecie. Zwlaszcza
jednak w no wyraz zewnetrzny nacechowany ytgen to sprawa najwyzszej
wagi. Yiigen jest czyms, co przyciaga zainteresowanie widzoéw i czym
rozkoszuja sie oni najbardziej. A przeciez nie tak latwo odnalezc¢ shite
obdarzonego rzeczywistym yigen! Przyczyna jest tu nieznajomoS¢ przez
aktorow posmaku Prawdziwej Tajemnicy. Dlatego nie moga oni wejsS¢ w jej

obszar8.

Trzecim dramatem Tanaki byl Amagoi Zeami (Zeami Zaklinacz Deszczu),
powstaly w 1992 roku. Tanaka znowu siega do podan zwiazanych z pobytem
tworcy na zestaniu w Sado, mianowicie mowiacych o tym, ze gdy
mieszkancom doskwieratla susza, zwrocili sie¢ do zestanca, by odtanczyt
magiczny taniec stuzacy przywolaniu deszczu. Zeami wlozyt specjalna maske
zaklinacza deszczu i wykonal taniec tak skutecznie, ze ziemie zwilzyly
upragnione przez wszystkich krople deszczu. W tekscie sztuki Tanaka
cytowal poematy Zeamiego zebrane w Kintosho (Zbiorze ze Ziotej Wyspy),

pisane podczas zestania. W Swiatyni Shohoji na Sado jest zresztg

7 Ibidem, s. 113-114.
8 Ibidem, s. 140.
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przechowywana ta historyczna maska, a w lokalnym muzeum mozna
zobaczyc, jak za pomoca mechanicznej lalki przedstawiono legendarny taniec

Zeamiego?.
Inne wazne rocznice

Z kolei przypadajaca w 2008 roku 150. rocznice nawiazania stosunkow
dyplomatycznych z Francja, zbiegajaca sie z obchodami w Japonii 1000-lecia
stworzenia przez poetke i pisarke Murasaki Shikibu (ur. ok. 973-975, zm. ok.
1014) jej najwiekszego dziela i pierwszej powiesci Genji monogatari (Opowiesé
o ksieciu Genji) uczczono wystawieniem dramatu Yurushi (Miara) autorstwa
Hayashidy Koji. Milenium powstania tego dziela literackiego upamietnita tez
sztuka Momijiga (Zyczenia z okazji sezonu zlotej jesieni), ktora na podstawie
rozdziatu-zwoju Momiji (Jesienne klony), stanowiacego czeS¢ powieSci o
Genjim, napisal i dzieki wsparciu miasta Kioto wystawit aktor Hoashi
Masanori w wielkiej swiatyni kiotyjskiej Heian Jingt w swietle pochodni (co

zawsze stanowito wielka atrakcje turystyczna).

Celebrowano tez, a raczej upamietniano specjalnie napisanym no akt
zalozenia jakiegos miasta, jakiejS Swigtyni, budowe mostu, wreszcie
powstanie jakiejs instytucji. Takie dramaty okolicznosciowe powstawaly juz
w poczatku XX wieku. Pierwsza w epoce nowoczesnej — po otwarciu Japonii
na Swiat w 1868 roku - byla Taga, wystawiona dla uczczenia wielkiej
Swiatyni Taga taisha, polozonej w obecnej prefekturze Shiga, na zachod od
jeziora Biwa, ktorej w okresie Meiji nadano wysoki status kampeitaisha —
czyli chramu cesarskiego, gdzie czczono bostwa Izanagi i Izanami -
protoplastow japonskiego panteonu shintoistycznego. Napisal ja niejaki
Oguchi Shizen. Kolejne sztuki pisane ku czci $wiatyni powstawaly przez
kolejne dekady, a ich tytuly i lata powstania to: Haraki (toponim, 1917),
Warei (nazwa sSwiatyni w Uwajimie na Shikoku, 1962), Gojinoto (Pagoda w
Yanace, dzielnicy Tokio, 1969), czy wreszcie Hakata yamagasa (Swieto w

Hakacie, 2004). Czczono rowniez zalozenie szkoly ikebany Ikenobo, a to w

9Rejestracja tanca mechanicznej lalki:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=3DSmm52NFSU.
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dramacie Kan’enbo (Mistrz Kan’enbo, 1908). Pamietano i o zalozeniu
warsztatu tkackiego Kakinoya, co przypomnial dramat pod tym tytulem
(Kakinoya), napisany takze w 1908 roku. Ostatnie dwie sztuki nie zostaly
wystawione, autorzy ich nie sa znani, wyszly anonimowo drukiem w

wydawnictwie specjalistycznym tekstow no — Hinoki shoten w Tokio.

il.1. Furukawa Ichibei (1832 - 1903), przedsiebiorca, wlasciciel i modernizator kopalni
miedzi. W dramacie Ashio dozan (Kopalnia miedzi w Ashio wystepuje w postaci ducha,
strzegacego kopalnie. Zroédto: wikimedia commons. Unknown - Japanese book "Pictorial
History of Modern Japan Vol. 5" published by Sanseido.

Swoim dramatem no moze si¢ pochwali¢ kopalnia miedzi w Ashinoya. W
1912 roku niejaki O Sonshi (pseudonim oznaczacy: Wnuk Kréla) napisal
Ashio dozan (Kopalnia miedzi w Ashio), w ktoérej pojawia sie duch
przedsiebiorcy Furukawy Ichibeia (il.1), ktory w 1877 roku zmodernizowat
najstarsza, gdyz dzialajaca od XVII wieku najwieksza w Japonii kopalnie i
hute miedzi. Z kolei 400-lecie budowy glownego kanalu w Osace — Dotonbori
uczczono w 2015 roku sztuka o Dotonie, inwestorze i kupcu, ktorego
imieniem nazwano kanal; byl to dramat Déton Tatsumiego Manjiro. Autor
jest znanym aktorem no, wystepujacym jako wystannik rzadu japonskiego i
promotor japonskiej kultury tradycyjnej. W roku 2012 Tatsumi wystawit
napisany przez siebie inny dramat Samusonu (Samson), ktory pokazano na X

Sympozjum Miltonowskim w prestizowej uczelni tokijskiej Aoyama Gakuin,
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inspirowany poematem Johna Miltona Samson Walczacy (Samson Agonistes,
1671). Dramat pokazuje ostatnie chwile biblijnego herosa, oslepionego i
przywigzanego do kolumny, a wreszcie zwalajacego ja i niszczacego patac

Dagona, by zginac pod jego ruinami.

Zupelnym novum bylo przedstawienie w formie no epizodow z zycia
charyzmatycznej przywodczyni religijnej Nakayamy Miki. Urodzona w 1798
roku w miejscowosci w poblizu Nary w domu dos¢ zamoznych rodzicow, od
dziecinstwa wyrozniatla sie odmiennym niz rowiesniczki charakterem, nie
interesowaly ja zabawy, preferowata spokojne zajecia w samotnoscil®. Bardzo
wczesnie wydano ja za maz — w wieku 13 lat — za wlasciciela nieruchomosci
niejakiego Nakayame, z ktorym miata piecioro dzieci. W zwiazku =z
pogarszajaca sie sytuacja materialng mloda Miki zmagala sie z coraz
wiekszymi trudami dnia codziennego. Obciazenie psychiczne bylo tak
wielkie, ze niejednokrotnie prosila o pomoc znanego okolicznego ascete i
egzorcyste, majac wrazenie, ze jest bliska szalenstwa. Pewnego dnia sama
zastgpita kobiete-medium, z ktora asceta wspolpracowal. Byla to chwila
przelomowa, gdyz doznata czegos, co nazwala nawiedzeniem przez dziesiec
bostw kami, w tym przez samego wtadce — Wielkiego Generata Nieba (Ten-
taishogun), ktory miat oczekiwac¢ od niej pelnego postuszenstwa, by za jej
posrednictwem dokonac¢ aktu zbawienia calego sSwiata. Miki poddata sie
wyrokowi bostwa. Wkrotce, gdy jej sytuacja materialna po Smierci meza w
1853 roku ostatecznie pogorszyla sie, Miki zajeta sie zawodowo doradzaniem
i leczeniem ludzi poprzez wlasng prace duchowa. Stala sie wybitng
szamanka w najlepszym wydaniu prastarej praktyki. Miala coraz wiecej
zwolennikow, jej trans i sposoby porozumienia z duchami zostaly uznane
przez najwieksze autorytety religii shinto. W roku 1864 zawigzala sie
pierwsza grupa jej zwolennikow i zostala otwarta pierwsza Swiatynia. Data
ta tradycyjnie jest uznawana za poczatek nowej religii — Tenrikyo. W 1867
roku otrzymala znaczacy tytul Bogini Boskiego Krola Prawdy (Tenri-o
myojin). Po restauracji Meiji na wyznawcow spadly przesladowania pod

zarzutem niedozwolonego synkretyzmu shintd z buddyzmem, a sama

10 Zob. Hori (1968) s. 236 i dalsze.
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Nakayama byta kilkukrotnie wieziona. Dopiero w 1908 roku wtadze
japonskie oficjalnie zalegalizowaly nowe wyznanie. W wieku siedemdziesieciu
jeden lat sama zaczela wykonywac swiety taniec przed oltarzem wzniesionej
przez siebie sSwiatyni, inkantujac skomponowane przez siebie modlitwy.
Napisala ich w sumie tysiac siedemset jedenascie, zostaly zebrane w dwoch
tomach pod tytulem Ofude saki (Czubek pedzla) oraz Mikagurauta (Piesni
Swietego tarica). Gdy zmarla w wieku dziewiecdziesieciu jeden lat,
pozostawila 21 Swiatyn nowej odmiany shintdo — Tenrikyo oraz ponad 15
tysiecy wyznawcow. Do dzisiaj ich liczba w Japonii i poza granicami wzrosta

do ponad dwoch milionéw, a wyznanie jest popularne na Tajwanie.

Dramaty nowego no poswiecone Miki Nakayamie zostaly napisane przez
Imanage Hideol!! i opublikowane w lipcu 1912 roku w specjalnej broszurze:
Tenrikyoso (Matrona Tenrikyod), Mikage-no inochi (Zycie Swietej), Mikage-no
ame (Deszcz Swietej). W pierwszym z nich bohaterem jest pewien czlowiek z
Kioto, ktory podrozuje do Nary i wystuchuje od spotkanego tam kaznodziei
opowiesci o pelnym niestychanych trudow Zzyciu Nakayamy. Drugi z nich
przedstawia samag wielka szamanke, ktora dla ratowania zZycia syna pewnej
osoby dokonuje symbolicznego aktu poswiecenia zycia wtasnej corki. Trzeci z
kolei ukazuje ja w modlitwie o deszcz, ktora sprawia, ze na wyschlg ziemie
spadaja z nieba upragnione krople wody. Wszystkie trzy to typowe sztuki
hagiograficzne, nie wiemy, czy =zostaly wystawione. Niemniej pozostaja
waznym Swiadectwem przeksztalcania postaci wspolczesnej w bohatera
scenicznego, jak rowniez zywosci procesow dramatyzacji historii i

traktowania no jako reakcji na wazne wydarzenia.
Shinsakuno pisane w Japonii na motywach z kultury europejskiej

Na koncu dodajmy, Zze powstawaly takze dramaty nowego nd, majace za
bohaterow postaci z kultury zachodniej, ale wystawiane przy okazji zalozenia
instytucji edukacyjnych w Japonii. Na przyklad sztuka Osero (Otello) zostala
napisana przez poetke Izumi Kiko i jej wystawienie w 2013 roku stanowilto

czeS¢ obchodow 130-lecia Uniwersytetu w Osace. Mozna tu takze

11 Imanaga Hidetaru byl autorem opracowan tekstow modlitewnych oraz piesni i poematow
Miki Nakayamy, takze jej biografem, zyjacym na przetomie XIX i XX wieku.
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przypomniec¢ sztuke Jannu Darku (Jeanne D’Arc), napisang przez wybitnego
badacza no i wieloletniego dyrektora Instytutu Badan nad Sztuka No przy

Uniwersytecie Hosei w Tokio, pokazana 2z okazji 100-lecia Liceum w

Kumamoto.

il.2. Paul Claudel (1868-1955) jako ambasador Francji w Waszyngtonie, 1928.

Z kolei 100. rocznice narodzin Paula Claudela (il.2) uczczono wystawieniem
w roku 1968 dramatu poety La Femme et son Ombre w wersji no — Onna-to
kage (Kobieta i jej cien). Tego wybitnego francuskiego poete, dramaturga i
dyplomate, zafascynowanego kultura Chin i Japonii, uczcit tez romanista i
rezyser Watanabe Moriaki, napisaniem w 2001 roku tekstu Uchibori junikei
arut wa niji-no kage (Dwanascie widokéw nad Fosa Wewnetrzna, czyli Dwa
Cienie).

Warto tez wspomnie¢ dramat dedykowany przywodcy protestantyzmu,
Martinowi Lutrowi. Zostal on napisany w 2010 roku przez Uemure
Toshifumiego i nosi tytul Ruutaa (Luter). Pojawia si¢ w nim przed oczami
wedrowca sam przywodca duchowy, najpierw jako starzec, a w drugiej czesci
jako mtlody kaznodzieja. Najpierw nawiazuje do swego sprzeciwu wobec
dokumentu episkopalnego Instructio summaria etc., ktory zapoczatkowat jego
spor z Watykanem i odejscie od katolicyzmu, nastepnie opowiada o walce z
przeciwnosciami i o glebokiej wierze w Boga, przywotuje sformutowana przez

siebie zasade teologii ,Tylko wiarg” (Sola fide), po czym Spiewa jeden z
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psalmow i taniczy. Autor jest religioznawca i wykladowca w prywatnym Japan
Lutheran College w Tokio i specjalizuje si¢ w religioznawstwie
porownawczym. Do tekstu Uemury muzyke no skomponowal aktor Ueda
Kimitake, ktory zagral w sztuce glowna role podczas premiery teatralnej w
2012 roku. Dwa lata wczesniej mial miejsce pokaz, w ktorym wystapit sam

autor, namowiony do napisania dramatu przez pastora kosciola

luteranskiego w Minoridai w miescie Matsudo polozonym w prefekturze
Chiba.

il. 3. Maska mtodego mezczyzny, uzywana w roli ducha Fryderyka Chopina w sztuce
Jadwigi Rodowicz Stroiciel fortepianu (Choritsushi), fotografia: wlasnosc¢ teatru

Tessenkai, publikacja za zgoda Tessenkai.

W kontekscie polskim trzeba powiedziec, ze w zwigzku z obchodami 250-
lecia urodzin Fryderyka Chopina autorka niniejszego artykulu napisala
dramat no Stroiciel fortepianu (Choritsushi), ktora wystawiono w Warszawie i
w Tokio w lutym 2011 roku. Role giéwna — ducha Fryderyka Chopina gral
jako shite wybitny aktor Kanze Tetsunojo IX (il. 3), a w roli jego partnera —

Eugeéne Delacroix wystapit jako tzw. aktor waki — Tonoda Kenkichi.

Podsumowujac, mozna uznac, zZe pisanie i wystawianie dramatow no jest
forma nadania szczegolnego znaczenia osobom, miejscom, wydarzeniom.

Wysitek zwigzany z powstaniem samego tekstu, skomponowaniem muzyki,

Strona 7 5



ulozeniem choreografii, zebraniem stosownego zespolu wykonawcow,
wynajem wlasciwych pomieszczen, wiaze sie z nakladem duzych Srodkow
finansowych oraz wysilkiem organizacyjnym. Stanowi jednak bardzo

interesujacy przyktad zywosci formy tradycyjnej w kulturze japonskie;.
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Iga Rutkowska

Pomiedzy legenda, tradycja i zywa kultura? Amatorskie kabuki jako

zrodlo w badaniach nad teatrem

W jezyku japonskim istnieje co najmniej kilka okreslen amatorskiego
kabukt: jishibai, jikabuki, inaka shibai, inaka kabuki czy néoson kabuki. Kazde
z nich w dostownym tlumaczeniu oznaczaloby cos troche odmiennego, ale
wszystkie odnosza sie do jednego kulturowego fenomenu - kabuki w
wykonaniu aktorow amatorow. Sam czlon shibai jest terminem
etymologicznie niezmiernie ciekawym, odnosi si¢ bowiem, tak jak grecki
teatron, do widowni, a dokladniej trawnika przed scena, jednak jego analiza
semantyczna nie miesci sie w temacie niniejszego artykutu. Z kolei prefiks ji-,
w stowie jishibai, oznacza dostownie ,ziemie”, ale odnosi sie do wszystkiego,
co ,lokalne”, ,stad”. Czyli podobnie do slowa inaka — wies. Noson kabuki to
termin uzywany w opracowaniach naukowych, przede wszystkim w latach
70. 1 80. XX wieku. Nie stosuje go, poniewaz nie jest uzywany przez lokalne

spotecznosci, a jest rodzajem akademickiej nowomowy.

Jishibai jest zatem stowem, ktore bylo uzywane juz w okresie Edo
(1603-1868)! zarowno w odniesieniu do amatorskiego teatru kabuki, jak i
teatru lalkowego, ningyod joruri (ningyo jishibai, dosl. lokalny teatr lalkowy).
Mimo japonskiej etymologii zdecydowalam sie¢ na okresSlenie ,amatorskie
kabuki?’, a nie ,lokalne”. Cho¢ ten aspekt nie jest wyrazny w zadnym z
japonskich terminow, uwazam, ze pozwala bardziej skuteczniej wyodrebnic
fenomen, ktory stat sie przedmiotem moich badan, od teatru profesjonalnego
i tym samym jest bardziej przejrzysty dla niejaponskiego czytelnika. Co
wiecej, uzywanie jako polskiego odpowiednika okreslenia ,lokalne kabuki”
dodatkowo zawezaloby jego znaczenie, sila rzeczy eliminujac np. miejskie

sceny amatorskie.

1 Jest kilka najwazniejszych faktow i cech, ktore charakteryzuja okres Edo, czyli ten, w
ktorym faktyczna wladze polityczna sprawowali w Japonii siogunowie z rodu Tokugawa (ich
siedzibg bylo miasto Edo, obecne Tokio). Do najwazniejszych nalezg z pewnoscia: rozwoj
kultury mieszczanskiej i popularnej, izolacja Japonii i niemal absolutny brak wplywéw z
zewnatrz, dobra sytuacja ekonomiczna wsi, trwaty pokdj.
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Nie mozna jednoznacznie okreslic poczatkow amatorskiego kabuki i
chyba najlepszym rozwigzaniem jest podazenie tropem Moriyi Takeshiego,
ktory uznatl, ze spektakle kabuki byly obecne na prowincji od czasu, kiedy
ten gatunek teatralny w ogodle sie pojawil, czyli od poczatku XVII wieku?Z.
Gunji Masakatsu stwierdza z kolei, ze w XVII stuleciu kabuki z pewnoscig
bylo znacznie bardziej popularne, niz wskazywalyby na to zrodia pisane3 i
nawiazuje do dos¢ wymownego stwierdzenia Hattoriego Yukio, Ze brak zrodet
jest jedna z najbardziej charakterystycznych cech amatorskiego kabuki.
Poczatki prowincjonalnego kabuki istnieja przede wszystkim w przekazie
ustnym, opowieSciach przekazywanych z pokolenia na pokolenie, z ktorych
wiele nawigzuje nawet do okresu Genroku, zwanego Ztotymi Czasami kultury

okresu Edo, czyli do drugiej polowy XVII wieku4.

Pod koniec XVIII wieku, kiedy kabuki byto popularne przede wszystkim
w Edo (obecnie Tokio), a jego sytuacja w Kioto i Osace nie byla najlepsza,
aktorzy zaczeli jezdzic ze spektaklami do mniejszych osrodkow regionu,
dzieki czemu zaczely rozwijac¢ sie teatry w Ise, Miyajime, Otsu, Sakai etc.5
Wiele z nich, szczegdlnie teatr w najwazniejszym osrodku pielgrzymkowym
Ise, stalo sie istotnych z punktu widzenia prowincjonalnych teatrow

amatorskich®.

Gunji i Hattori zgadzaja sie co do tego, ze szczyt rozwoju amatorskich
teatrow kabuki przypada na tzw. okres Kasei (czyli ery Bunka i Bunsei, lata
1804-1830), czemu sprzyjaly oczywiscie warunki ekonomiczne: wzrost
konsumpcji takze wsrod mas. Wzbogacita si¢ takze ludnosc wiejska i tak jak
mieszczanie mogla zaczac podrozowac po kraju w celach handlowych czy

pielgrzymkowych. Jakikolwiek by byl cel ich podrozy, jest pewne, ze po

2 Moriya Takeshi, Mura shibai. Kinsei bunkashi no susono kara (Wiejskie kabuki. Z
perspektywy historii czaséw nowozytnych), Heibonsha, Tokyo 1988, s. 36.

3 Gunji Masakatsu, Jishibai to minzoku (Wiejskie teatry kabuki i lud), Iwazaki Bijutsusha,
Tokyo 1985, s. 38.

4 Hattori Yukio, Kabuki no genkyé. Jishibai to toshi no shibaikoya (Kolebka kabuki. Male
teatry wsi i miast),Yoshikawa Kobunkan, Tokyo 2007, s. 43-44.

5 Ikeyama Akira, Chiho toshi no kabuki (Kabuki w miastach prowincjonalnych), [w:] Iwanami
kéza. Kabuki, bunraku (Wyktady [wydawnictwa] Iwanami. Kabuki, bunraku), t. 3: Kabuki no
rekishi (Historia kabuki), cz. 2, Iwanami Shoten, Tokyo 1997, s. 116.

6 W tym czasie zaczela dziala¢c w Ise jedna z najwiekszych w regionie wypozyczalni
kostiumow teatralnych.
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drodze mogli obejrze¢ kabuki - najczesciej jednak nie w tych najbardziej
znanych teatrach i nie w wykonaniu najwieckszych gwiazd. Ich sytuacja
ekonomiczna byla na tyle dobra, Zze mogli zacza¢ mysle¢ o wystawianiu
spektakli u siebie, takze w charakterze atrakcji turystycznej’. Szczytem
Swietnosci teatrow amatorskich byt czas od konca XIX wieku do lat 30. XX.
Hattori twierdzi nawet, ze wtedy mogto nie by¢ w Japonii miejsca, w ktorym
kabuki nie bylo wystawiane czy to przez lokalne amatorskie trupy, czy
wedrowne8. Badacze teatru w tym okresie oprocz zrodel pisanych mieli do
dyspozycji np. budynki sceniczne, ktorych do lat 60. XX wieku zachowalo sie
okoto 2000.

Podczas II wojny Swiatowej wiele amatorskich trup musialo zawiesic
swoja dzialalnos¢ i nie wroécilo juz do przedwojennej dziatalnosci. Wiele z
nich w ogoéle przestalo istniec. Byly jednak tez i takie, ktore dzialaly bez
przerwy pomimo problemow z aktorami — wiekszoS¢ mezczyzn zostala
wcielona do armii. Takim przykladem sa dwa teatry, ktéorym poswiecitam
swoje badania: Kuromori Kabuki i Hinoemata Kabuki. Ich historii dotyczy

dalsza czesc¢ artykutu.

Obecnie amatorskie spektakle kabuki mozna oglada¢ na okolo 200
scenach w catej Japonii. Tam, gdzie z jakich§s powodow tradycja teatralna
zostata przerwana, dzialalnosc¢ jest wznawiana w formie kodomo kabuki,
dzieciecego kabuki. Historia wiekszosci dziatajacych dzis trup jishibai liczy
sobie okoto 250 lat, ich dziatalnosc¢ jest calkowicie lokalna i amatorska, a
spektakle sa wystawiane przede wszystkim z okazji lokalnych swiat. Jest to
bardzo istotny aspekt omawianego zjawiska — spektakle mialy i w wielu
miejscach zachowaly znaczenie ofiary dla lokalnego béstwa opiekunczego,
honoé kabuki (dosl. kabuki ofiarne), co oczywiscie podnosi ich lokalny status
kulturowy. Nie mozna jednak zapominac, ze w wielu miejscach amatorskie
kabuki mialo stanowic, i stanowilo, atrakcje turystyczna, takze jeszcze w
okresie Edo. Dowodem na to moze byc tekst teatralny Hitori tabi gojisan

tsugi (Pieédziesiat trzy stacje samotnej podrézy, 1827) Tsuruyi Nanboku

7 Hattori Yukio, Kabuki no genkyé..., op. cit., s. 49-50.
8 Ibidem.
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(1755-1829), jednego z najwazniejszych autoréw kabuki. Bohaterowie tego
spektaklu, wracajacy z Surugi do Edo, poszukuja informacji na temat
lokalnych spektakli kabuki. Zdaniem Hattoriego, sam fakt, Zze Tsuruya
wspomina o jishibai w swoim tekscie teatralnym, wskazuje na

zainteresowanie mieszkancow miast teatrami prowincjonalnymi®.

Z punktu widzenia niniejszego artykulu najwazniejsze pozostaje
jednak zdanie Hattoriego, ktory podkresla, ze nigdy, od powstania
pierwszych scen kabuki, nie mozna go traktowac jako jednorodnego
zjawiska, poniewaz charakter jishibai w duzej mierze zalezy przede
wszystkim od lokalnych tradycji, oczekiwan wspolnoty, a takze okolicznosci
spoleczno-historycznych, tak bardzo lokalnie zréznicowanych. Ale czy
profesjonalne kabuki okresu Edo mozna uznac¢ za jednorodne zjawisko?
Konieczne jest tutaj odniesienie do badan Shimazaki Satoko, ktora
jednoznacznie stwierdza, ze teatr kabuki w okresie przednowoczesnym (czyli
do konca XIX wieku) mial raczej charakter regionalny niz narodowy: ,Kabuki
bylo zawsze regionalnie zr6znicowanie, az do nadejScia nowoczesnosci, kiedy
to owe roznorodne lokalne tradycje zostaly ujednolicone”!0. Kiedy przyjrzymy
sie historii teatru kabuki od poczatku XVII wieku do wspodlczesnosci, to
potrzeba uczynienia z niego kulturowego monolitu okaze sie tendencja
stosunkowo mloda, majaca swoOj poczatek w okresie Meiji (1868-1912).
Jedna z przyczyn tego procesu bedzie oczywiscie dominacja tekstow -—
zarowno historycznych, jak i nowo powstalych w tworzeniu i opisywaniu
zjawisk kulturowych, druga — koniecznosS¢ dostosowania teatru kabuki do
konkretnych politycznych wizji: ,teatru narodowego” w okresie Meiji i ,teatru
klasycznego” po II wojnie swiatowej, od 1947 rokul!l. W niniejszym artykule
nie ma miejsca na szczegolowa analize tych dwoch procesow, ale uwazam je
za kluczowe dla wszelkich postulatow ustalenia korzeni ,prawdziwej” tradycji
teatru kabuki. Najistotniejszy dla tych rozwazan jest fakt, ze kabuki w

czasach przednowoczesnych, czyli do konca okresu Edo, bylo teatrem

9 Ibidem, s. 36.

10 Shimazaki Satoko, Edo Kabuki in Transition: From the Worlds of Samurai to the Vengeful
Female Ghost, Columbia University Press, New York 2016, s. 65.

11 Wiecej na ten temat zob. np.: J. R. Brandon, Kabuki’s Forgotten War, University of Hawaii
Press, Honolulu 2009; H. Lipszyc, Jak reformowano kabuki, [w:] Japonia okresu Meiji. Od
tradycji ku nowoczesnosci, red. B. Kubiak Ho-Chi, ,Nozomi”, Warszawa 20006, s. 223-241.

Strona8 O



wspolczesnym, czyli reagujacym na aktualny kontekst kulturowo-polityczny.
I wreszcie, co niezwykle istotne, pozostalto takim, az do wspomnianego wyzej
roku 1947, kiedy to — przede wszystkim z powodoéw politycznych -
postanowiono, ze bedzie teatrem klasycznyml!?. Jaki to ma zwigzek z

tematem niniejszego artykulu?

Podczas studiow nad zjawiskiem jishibai mojg uwage zwrocily pewne
tendencje badawcze. Jedna 2z nich zaklada, ze w dlugich lokalnych
tradycjach wystawiania spektakli kabuki, czesto w trudno dostepnych
gorskich wsiach, historycy japonskich widowisk sa w stanie odnalezc
korzenie tzw. Edo kabuki (co moze oznaczacC zarowno kabuki z okresu Edo,
jak i z miasta Edo), a nawet dawne techniki aktorskie. Gdybysmy ogladali
wspolczesne amatorskie spektakle kabuki jako ,zywe zrodila” technik gry
aktorskiej z Edo, musimy zalozy¢, ze de facto istnialo cos takiego, jak
sprawdziwe kabuki’. Co wigecej, byloby rowniez konieczne zalozenie drugie,
wynikajace zreszta z pierwszego, ze tzw. kultura lokalna (czymkolwiek jest)
jest zmumifikowana, zamrozona, nie ulega zadnym zmianom, ale jedynie

sprzechowuje tradycje”. Co oczywiscie nie jest mozliwe.

Zanim przejde do rozwazan nad problemem zawartym w tytule
artykuhu, opisze pokrotce historie dwoch amatorskich teatrow kabuki:
Kuromori Kabuki (il. 1) z miasta Sakata, prefektura Yamagata, i Hinoemata
Kabuki (il. 2) z prefektury Fukushima, zwracajac szczegdlna uwage na

historie samych spektakli i ich charakter.

Kuromori znajduje si¢ na wybrzezu Morza Japonskiego, w regionie
Tohoku, w polnocno-zachodnim krancu prefektury Yamagata. Jako osobna
jednostka administracyjna wies Kuromori przestala istnie¢ juz w 1889 roku,
a toponim , Kuromori” nie zostal zachowany nawet w miejscowych adresach.
Nie zmienia to jednak faktu, ze nazwa Kuromori jest bardzo mocno
zakorzeniona w lokalnej swiadomosci, a takze uzywana w opracowaniach,

zarowno naukowych, jak i turystycznych, dotyczacych regionu. Jest takze

12 Zob. J. R. Brandon, op. cit.
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I.1. Zimowy spektakl Kuromori Kabuki, mezczyzni w rolach kobiecych i recznie
budowana na potrzeby kazdej sceny scenografia, 15 lutego 2013. (fot. Iga
Rutkowska).

[1.2. Majowy spektakl Hinoemata Kabuki. Z tylu wida¢ namalowane na tylnej
kurtynie tlo, a drugim planie aktorke w roli kobiecej, 12 maja 2010. (fot. Iga
Rutkowska).
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istotnym elementem lokalnej toZsamosci, tych ,z Kuromori”, czy ,,urodzonych

w Kuromori”.

Kuromori Kabuki jest jednym z ostatnich tzw. setchii kabuki (dost.
kabuki w $niegu). Od ponad 250 lat we wsi sg wystawiane spektakle z okazji
Koshogatsu (dost. Maly Nowy Rok, zakonczenie obchodéw Nowego Roku), co
obecnie, czyli wedlug kalendarza gregorianskiego, przypada na 15 i 17
lutego!3. Budynek Enbujo, w ktorym znajduje sie scena, zostal zbudowany
na terenie lokalnej Swiatyni sintoistycznej Hie (Hie Jinja). Przygotowanie
spektakli nalezy do grupy zwanej Saido Renchu (Bractwo Boga Sail4), a od
1956 roku jest takze wspierane przez Kuromori Kabuki Hozonkai
(Stowarzyszenie na rzecz Ochrony Kabuki z Kuromori). W 1996 roku zyskato
status Niematerialmego Dziedzictwa Kultury Ludowej (mukei minzoku
bunkazai). Kuromori Kabuki z wielu powodow wyrdoznia sie¢ na tle
pozostalych amatorskich teatrow kabuki, a najwazniejszym jest Scisly
zwiazek z cyklem obrzedowym lokalnej sSwiatyni Hie. Aby dopelnic¢ liste
najwazniejszych cech Kuromori Kabuki, nalezy koniecznie wymienic¢ takze
fakt, ze role kobiece sa tu grane przez mezczyzn (aktorzy zwani onnagata),
tak jak w teatrze profesjonalnym, scenografia jest budowana na potrzeby
kazdej sceny, a repertuar — wyjatkowo bogaty. Wedlug lokalnych zrodet
tradycja wystawiania ofiarnych spektakli ma swoéj poczatek w 1735 roku i
jest Scisle zwiazana z dwoma rytualnymi maskami wyrzezbionymi wtedy
przez jednego z mieszkancow wsi. Nie mozna natomiast jednoznacznie
ustali¢, kiedy rozpoczela sie tradycja wystawiania spektakli w konwencji

teatru kabuki.

13 Te daty odnosza sie tylko do Kuromori, gdyz wedlug kalendarza narodowego Maly Nowy
Rok jest obchodzony 15 stycznia. Roéznica wynika z przesuniecia daty poczatku roku
pomiedzy tradycyjnym kalendarzem koyomi a kalendarzem gregorianskim, wprowadzonym
do Japonii w 1868 roku.

14 Sai no Kami jest bogiem czczonym szczegbélnie w tym regionie, ale (choé pod réznymi
imionami) wystepuje w catej Japonii (Sae no kami, Michigami, Chimata no kami etc.) jako
przede wszystkim opiekun podroznych, ale z czasem jego funkcje i potrzeby skomplikowaly
sie. Obecnie najczeSciej czczony jest jako kagami o mamoru kami (dost. bég chroniacy
lustro), ktory strzeze bram Swigtynnych, mostéw, granic osad, rozdrozy etc. Czesto w czasie
Swiat wystepuje, tak jak w Kuromori, w powiazaniu z wizerunkiem boga Sarutahiko,
niebianskiego straznika, fallicznego boga plodnosci, w charakterystycznej masce z dlugim
nosem i pika (hako) w reku, postaci wystepujacej w widowisku kagura w Kuromori.
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W jednej z lokalnych kronik czytamy:

Na poczatku 3 miesiaca 20 roku ery Kyoho (koniec marca 1735 r.) wasz czcigodny
przodek Yosaku, 6wczesnie dwudziestojednoletni, po siedemnastu dniach czystosci
wyrzezbil te oto maski. Przy boskiej obecnosci i z wielkim unizeniem czcigodny
Yosaku dopehit zywota w wieku siedemdziesieciu pieciu lat. Maski przetrwaly wiele
i dzis licza sobie sto cztery lata. W piecdziesiata rocznice $mierci szanownego
Yosaku te maski o wielkiej wartosci zostaja zlozone w ofierze dla boga Sai i beda
uzywane w jego swieto. Cala wies w wielkiej radosci ofiaruje duszy zmarlego sto
monet i bedzie si¢ modli¢ o wieczne powodzenie dla niego i jego rodziny w podziece
za tak chwalebny gest. Co wiecej, maski beda zawsze przechowywane w domu jego
potomkow i rokrocznie, w dzien Swieta, ubrana w odswietny stroj mtodziez bedzie
udawac sie do szanownego domu, aby wzia¢ maski w celu ponownego ofiarowania.
To wszystko potwierdza ten dokument.

5 dzien 2 miesigca 9 roku ery Tenpo (28.02.1838)15.

I tak jest do dzis.

Z kolei kronikarz wielotomowego Gapposhiu, kroniki opisujacej
wydarzenia zwiazane z wymiana pana feudalnego prowincji z 1840 roku,
donosi, ze miejscowa ludnosc¢, niechetna planom sioguna, ztozyla w swiatyni
Hie obietnice, ze jezeli Sakai Tadakata pozostanie zarzadcq ich ziem, bedg co
roku ofiarowywac¢ miejscowemu bostwu opiekunczemu taniec sanbaso6l® i
spektakl kabuki. 1 tak sie stalo, bostwo odpowiedzialo na te obietnice i
sytuacja polityczna zostata ustabilizowana. 5 lutego 1841 roku mieszkancy
Kuromori dokonali ablucji w pobliskiej rzece Ogawa, a dzien po6zniej, przed

pawilonem Swiatynnym, po rytualnym tancu kagural? (il. 3), zaprezentowali

15 Na podstawie przedruku oryginalu zawartego w Mukei minzoku bunkazai chésa
hokokusho. Kuromori kabuki kenkytihen, op. cit., s. 70.

16 Sanbaso — tu skrot od Shiki Sanbasé (Taniec trzech starcéw), jednego z najstarszych
tancow w teatrze kabuki, adaptacji tanca okina z teatru noé (zob. np. J. M. Rodowicz, Boski
dwumian, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroclaw 2009). Sanbasé to imie jednego z
trzech starcéow, ktérzy pojawiaja sie na scenie. W teatrze kabuki istnieje kilka réznych
tancow nalezacych do grupy Sanbasé mono (sceny z Sanbaso). W dawnych teatrach
profesjonalnych byl to taniec o waznym rytualnym i wrézebnym znaczeniu, ktére do dzis
zachowalo si¢ w widowiskach amatorskich np. w Kuromori i Hinoemacie.

17 Kagura - dost. muzyka dla béstw to niestychanie formalnie zréznicowany zespét
sintoistycznych tancéw rytualnych, ktérych celem jest przywolanie béstwa na poczatku
Swieta (matsuri).
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taniec sanbaso i spektakl kabuki. Nosit on tytut Chishinkan juzé (Pomnik
wystawiony za 2zycia w dowdd lojalnosci) i byt nieco zmieniona
wersja szlagieru profesjonalnych scen Kanadehon chiushingura (Skarbiec
wiernych wasali spisany kang, 1748). Roznil sie od oryginalu tym, ze zostatl
pozbawiony najbardziej tragicznych watkow i scen, a przede wszystkim tym,
ze zaden z 47 roninow, ktorym jest poswiecona cata sztuka, nie popetnial w

tej wersji samobojstwa — punkt kulminacyjny historii. Uznano bowiem, Ze

il.3. Kagura w Kuromori w formie shishimai, tanca mitycznego, przynoszacego
szczesScia stwora shishi, ktorego ujarzmia kilkuletni chlopiec, 15 lutego 2013.
(fot. Iga Rutkowska).

tak tragiczne wydarzenia zupelnie nie pasowalyby do okazji. Swiadczy to o
tym, ze w 1841 roku fenomen kulturowy, ktory nazywamy teatrem kabuki,
byl juz powszechnie znany, o czym niezaprzeczalnie sSwiadczy fakt, ze

prowincjonalna ludnosc bawila sie jego konwencja!8.

Lokalne zrodia wskazuja bez zadnych watpliwosci, ze w tym czasie,

czyli polowie XIX wieku w regionie Shonan niemal roilo sie od widowisk,

18 Mukei minzoku bunkazai chosa hékokusho. Kuromori kabuki kenkytiihen (Raport z badan
nad niematerialnym dziedzictwem kultury ludowej. Opracowanie badann nad Kuromori
kabuki), Sakatashi Kyoiku linkai, Sakata 2003, s. 74.
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wystawianych przede wszystkim z okazji Swiat ku czci boga Sai. Badacze

zgadzajq sie¢, ze Kuromori Kabuki jest pozostaloscig kultu tego boga.

Saidocho (Zapiski Bractwa boga Sai), kronika, a przede wszystkim
ksiega rachunkowa lokalnego bractwa Saido Renchu - spisywana stale co
najmniej od 1850 roku - jest podstawowym zrodlem w badaniach nad
Kuromori Kabuki. Mozna w niej znalez¢, poza informacjami o wydatkach i
darowiznach, takze informacje, ze np. w 1906 roku Sato Fuyjitaro,
odpowiedzialny za przygotowanie peruk teatralnych, przebywal w szpitalu
przez rany poniesione w wojnie japonsko-rosyjskiej (1904-1905), albo ze 16
listopada 1928 roku odbyly sie specjalne pokazy Kuromori Kabuki w zwigzku
z intronizacja cesarza Showa (1901-1989, panowal: 1926-1989). Co jest
szczegOlnie interesujace, z punktu widzenia obecnej sytuacji Kuromori
Kabuki, to fakt, ze teatr, pomimo trudnej sytuacji ekonomicznej i braku
aktorow, nie zawiesit dzialalnosci w czasie II wojny sSwiatowej. Lokalne
kabuki bylo zbyt istotne z powodow religijnych. Wedtug Saidoché byly nawet
wystawiane spektakle specjalne - w intencji miejscowych mezczyzn
shuzacych w armii albo po prostu pomyslnosci samego teatrul®. W tym
nieocenionym zrodle historycznym nie znajdziemy jednak informacji
najistotniejszych z punktu widzenia niniejszego artykutu, czyli szczegolow
dotyczacych samych spektakli i gry aktorskiej. Jedynymi zZrodtami pozostaja
w tym przypadku spektakle wystawiane obecnie oraz nieliczne nagrania
wideo (sporzadzane regularnie dopiero od mniej wiecej 10 lat). Jednak zanim
przejde do wytlumaczenia wagi tego faktu, opisze pokrotce historie

Hinoemata Kabuki.

Hinoemata to niewielka wioska, potozona w regionie Minami Aizu, na
terenie prefektury Fukushima, gleboko w gorach, na granicy Parku
Narodowego Oze. Obecnie gtownym zrodlem utrzymania miejscowej ludnosci
jest turystyka (w przeciwienstwie do Kuromori), co w praktyce oznacza, ze
mieszkancy nie maja juz czasu na ogladanie spektakli kabuki. Hinoemata
Kabuki cieszy si¢ ponad 270-letnia tradycja, a obecnie spektakle sag

wystawiane az 4 razy w roku. Dwa, 12 maja i 18 sierpnia, wystawiane sa ku

19 Na podstawie przedruku Saidéocho, ibidem, s. 84.
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czci lokalnego bostwa opiekunczego z okazji Swiat, pozostate — jako atrakcja
dla turystow odwiedzajacych Park Oze. Trupa odpowiedzialna za lokalny
teatr nazywa sie Chiba no Ie Hanakomaza (w skrocie Hanakomaza). Nie ma
tu aktorow onnagata, role kobiece grane sg zazwyczaj przez kobiety, nie ma
rowniez kantora taya ani muzyka grajace na shamisenie?0. Spektakle sa
wystawiane do nagran zarejestrowanych jeszcze w latach 70. XX wieku.
Trupa uzywa starej sceny przyswiatynnej, Meeden, a takze nowej sceny

mieszczacej sie w niedawno wybudowanym i zaskakujaco okazatym wiejskim

domu kultury (il. 4). Pomimo lat staran Hinoemata Kabuki nie doczekato si¢

[1.4. Meeden - stara scena w Hinoemacie na terenie tamtejszej Swiatyni
sintoistyczne;.

jeszcze miana Niematerialnego Dziedzictwa Kultury Ludowej Prefektury
Fukushima (Fukushimaken mukei minzoku bunkazai), a przyczyna jest
prawdopodobnie wlasnie akompaniament - nagrany, a nie wykonywany na

zywo. W 1976 roku scena Meeden zostala natomiast wpisana do rejestru

20 Kantor i muzyk grajacy na shamisenie sg konieczni w sztukach zaadaptowanych z teatru
lalkowego ningy6 joruri. Wiecej na ten temat w dalszej czeSci artykutu.
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Materialnego Dziedzictwa Prefektury Fukushima (Fukushimaken yikei

minzoku bunkazai).

Wedhug lokalnej kroniki prowincji Shirakawa no Seki kabuki goscilo w
tej okolicy juz w 1693 roku. Owczesny pan feudalny Matsudaira Yamato byl
podobno wielkim milosnikiem kabuki i chcial je ogladac¢ jak najczescie;.
Prawdopodobnie to za jego czasow wedrowne trupy kabuki zaczely docierac w
te okolice. We wspomnianym juz okresie Kasei kabuki przezywalo swoj
absolutny rozkwit takze w regionie Aizu Wakamatsu, wtedy dziatalo tu
najwiecej lokalnych teatrow amatorskich?!l. I podobnie jak w Kuromori, a
takze w catej Japonii, nie byl to moment, w ktorym rozpoczynaly one swoja
dziatalnosc, istnialy wczesniej, ale nie znajdujemy jednoznacznych zrédet to

zaswiadczajacych.

Historia Hinoemata Kabuki zawarta w lokalnej tradycji ustnej zmienia
sie z pokolenia na pokolenie, czes¢ watkow ulega zapomnieniu, inne zostaja
wyeksponowane. Na przyklad historie, ktéore mieszkancy opowiadali
zespotowi badawczemu Kageyamy Masataki w latach 70. XX wieku ro6znia sie

od tych, ktore ja slyszalam w roku 2010. Jedna jednak pozostaje taka sama:

Od dawien dawna w japonskim narodzie panuje przekonanie, ze chociaz raz w
zyciu trzeba udac sie z pielgrzymka do Swiatyni Ise. Pielgrzymki bez watpienia statly
sie dla mieszkancow Hinoematy okazja do podpatrywania spektakli, kiedy to w
drodze powrotnej zatrzymywali sie w Edo, ktore wtedy roilo sie od matych
drewnianych scen. Ci, ktérym szczegodlnie sie spodobalto, wykorzystywali potem

niemal kazda okazje, zeby obejrze¢ kabukiw okolicy Aizu22.

Ten fragment pochodzacy z lokalnego opracowania Hinoemata sonshi
(Historia wsi Hinoemata) mozemy znalez¢ w niemal wszystkich publikacjach
na temat Hinoemta Kabuki, a takze w folderach turystycznych i na stronach

internetowych. Uwazam, ze w powyzszym fragmencie sa co najmniej dwa

21 Kageyama Masataka, Hinoemata to Omomo no butai to geiné. Chésa hokoku (Sceny i
widowiska z Hinoematy i Omomo. Raport z badan), Toita Joshi Tanki Daigaku kenkyi nenpo
(Roczny raport badawczy Zetriskiej Wyzszej Szkoly w Toita), nadbitka nr 16, 1973 (wlasnosé
Hoshiego Hayato z Hinoematy), op. cit.

22 Hinoemata sonshi (Historia wsi Hinoemata), Hinoemata Mura 2006, s. 449; Kageyama
Masataka, Hinoemata to Omomo no butai to geiné. Chésa hokoku, op. cit.
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budzace watpliwosci szczegoly (poza tez np. ,tozsamoscia narodowa”, na
ktorej przedyskutowanie nie ma niestety miejsca w niniejszym artykule). Po
pierwsze, positkujac sie ta miejscowa wersja historii, wielu autorow wysnuwa
wniosek, ze Hinoemata Kabuki charakteryzuje sie czystymi technikami
aktorskimi z (okresu) Edo, inni utrzymuja wersje, ze kabuki zostalo
sprowadzone do Hinoematy przez mieszkancow wsi pielgrzymujacych do Ise
oraz innych sSwietych miejsc w poblizu Kioto i Osaki. Nie trzeba
przeprowadzac szczegolowych badan historycznych nad Hinoemata Kabuki,
aby dojs¢ do wniosku, ze oba ,fakty” sg po prostu lokalng legenda. Jesli
wzig¢ pod uwage historie teatru kabuki, staje sie¢ bowiem jasne, ze
mieszkancy Hinoematy nie musieli podrozowac do Ise, Kioto czy Osaki (o Edo
nie wspominajac), aby zobaczy¢ kabuki, jako ze w potowie XVIII wieku bylo
juz wystawiane przez profesjonalne lub polprofesjonalne wedrowne trupy
niemal w catej Japonii. Prawdopodobnie kabuki z Edo nie mialo wiekszego

wplywu na kabuki z Hinoematy.

Wedhug lokalnej historii kabuki wyparto wykonywane tu dawniej z
okazji swiat ku czci lokalnego bostwa opiekunczego tance kagura?s.
Wiadomo, ze poczatkowo kabuki byto przede wszystkim rozrywka mtlodziezy,
ktora z czasem zaczela pokazywac spektakle podczas lokalnych swigt. Co
bylo dla nich zrodlem wiedzy na temat gry aktorskiej? Spektakle, ktore sami
ogladali? Spektakle, o ktorych ktos im opowiedzial? Plakaty sceniczne i
portrety aktorow, masowo drukowane w okresie Edo w formie drzeworytow?
Tak czy owak, z rozmowy, ktora przeprowadzilam z Hoshim Choichim,
jednym z czlonkow grupy Hanakomaza i dawnym aktorem, jednoznacznie
wynika, ze dawniej lokalne kabuki bylo znacznie mniej sformalizowane niz
obecne, a aktorzy cieszyli si¢ na scenie duzo wieksza swoboda. Takze

kostiumy i peruki nie byly az tak dopracowane24.

W przeciwienstwie do Kuromori Kabuki tutaj mozna znalezc¢ troche
informacji dotyczacych przygotowywania spektakli. Na poczatku XX wieku

odwiedzal Hinoemate Tadami no Torashige, furitsukeshi — choreograf i osoba

23 Kageyama Masataka, Hinoemata to Omomo..., op. cit.
24 Nieopublikowany wywiad autorki z Hoshim Choichim, przeprowadzony 9.04.2010 roku.

Strona8 9



odpowiedzialna za ruch sceniczny w ogole?5. Spedzal w Hinoemacie cala zime
i przygotowywal lokalnych aktorow do wiosennych spektakli. Sam nie mogt
gracC z powodu wady wymowy, ale podobno byl wspanialym nauczycielem gry
cialem?26. Najdtuzej z miejscowymi aktorami pracowal Onoe Kikue z Kuroiso,
w prefekturze Tochigi. Byt prowincjonalnym aktorem nowo powstatej formy
teatralnej — shinpa??. Odwiedzal Hinoemate jako sezonowy pracownik przez
cate lata 20. XX wieku. Na poczatku XX wieku Hinoemata Kabuki miato
reputacje teatru prowincjonalnego na wysokim poziomie, ktory nie tylko
przyciagal publicznos¢ do wsi, ale takze wystawial komercyjnie spektakle w

okolicznych wsiach i miastach jako tzw. kaishibai®8.

Te fakty pozostaja w zdecydowanej sprzecznosci z przytoczona powyzej
legenda o charakterze i historii Hinoemata Kabuki, powtarzana w licznych
opracowaniach i publikacjach, z ktorych wynika, ze mozemy do dzi$ ogladac
zachowany dzieki geograficznej izolacji wsi oraz przywiazaniu jej
mieszkancow do tradycji czysty styl gry aktorskiej z Edo (sama izolacja takze
budzi watpliwosci). Mozna znalez¢ nawet tak przesadne sformulowania, ze
tylko tutaj mozna zobaczy¢ prawdziwy sposob gry Edo kabuki i postuchac
oryginalnego tekstu Chikamatsu Monzaemona (1653-1725)29, jak w czasach
Genroku. Wydaje mi sie niemozliwe, aby wspomniana komercyjna
dziatalnos¢ trupy, a takze nauki, ktore pobierali miejscowi aktorzy — aby

oczywisScie poprawia¢ swoj kunszt — musialy zmienia¢ kabuki z Hinoematy.

25 W teatrze kabuki nie ma rezysera i furitsukeshi jest glowna osoba odpowiedzialng za
skoordynowanie ruchu scenicznego poszczegolnych aktorow.

26 Kageyama Masataka, Hinoemata to Omomo..., op. cit.

27 Shinpa — ruch w teatrze japonskim w drugiej potowie XIX wieku powstaly wskutek wplywu
teatru zachodniego na tradycyjne formy teatru japonskiego, przede wszystkim kabuki.

28 Kageyama Masataka, Hinoemata to Omomo..., op. cit.

29 Chikamatsu Monzaemon jest uwazany za najwybitniejszego japonskiego dramatopisarza
ostatnich czterech stuleci. Byl obyty z klasyka i teatrem né6. Swoja kariere rozpoczynat w
teatrze kabuki, z czasem zaczal pisac sztuki dla teatru lalkowego, z ktorych wigekszos¢, w
pozniejszym okresie, zostala zaadaptowana do repertuaru kabuki. Jego kariera nabrala
najwiekszego tempa dzieki wspélpracy z kantorem Takemoto Gidayd (1651-1714). Razem
przyczynili sie do rozkwitu nowej formy teatru lalkowego (ningyo joruri). W sumie
Chikamatsu Monzaemon napisal siedemdziesiat dziewie¢ sztuk historycznych i dwadziescia
cztery obyczajowe. Do najbardziej znanych naleza: Sonezaki shinjii (Samobdjstwo kochankéw
z Sonezaki, 1703), Kokusenya kassen (Bitwy Koksingi, 1715) i Shinji ten no Amijima
(Samobéjstwo z mitoSci w niebiariskiej Amijimie, 1720). Zob. Kubiak Ho-Chi Beata, Tragizm
w japonskim teatrze lalkowym Bunraku, Wydawnictwa  Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2011.
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Na ksztalt spektakli wplywaly tez zapewne zmieniajace sie przez lata gusta
przyjezdnej publicznosci. Wszystko to razem nie oznacza, ze nie mamy do
czynienia z oryginalnym kabuki, jednak nie oryginalnym z Edo, tylko
oryginalnym z Hinoematy, bo rzeczywiscie niektore elementy gry aktorskiej
mozna zobaczyC tylko tutaj. Komercyjny charakter Hinoemata Kabuki jest
kolejna, niezasygnalizowang do tej pory roznica z Kuromori Kabuki, ktore
nigdy nie bylo wystawiane za pieniadze. Religijny charakter Hinoemata
Kabuki jest trudniejszym zagadnieniem, wymagajacym dodatkowych
studiow. Podczas badan w Hinoemacie odniostam jednak wrazenie, Ze obecni
czlonkowie trupy préobuja go odbudowaé. Swiadczy o tym choéby odbywajacy
sie¢ przed spektaklami rytual oczyszczenia, odprawiany przez zapraszanego
spoza wsi kaplana (w Hinoemacie nie ma kaptana, w Kuromori jest), ktory

dosc szczegolowo wyjasnial zebranym poszczegolne elementy obrzedu.

Po II wojnie swiatowej Hinoemata Kabuki podupadto i chyba miejscowa
trupa nadal poszukuje swojego nowego charakteru, odpowiedniego dla

jishibai w XXI wieku.

W zwiazku z tematem niniejszego artykulu nalezy sie takze przyjrzec
sposobom tworzenia tradycji w Kuromori i Hinoemacie. Jakie jeszcze bytly
zrodla ich technik aktorskich? Bardzo wazna, a niewspomniana do tej pory
cecha jishibai jest fakt, Zze niemal 90% repertuaru amatorskich scen
stanowia tzw. gidayu kyodgen, czyli sztuki napisane dla teatru lalkowego
(ningyd joruri). Adaptowanie ich przez aktorow kabuki bylo popularne w
drugiej potowie XVIII wieku przede wszystkim w teatrach Kioto i Osaki, ale z
czasem staly sie nieodlacznym elementem teatru kabuki, wiele z nich stato
sie jego najwiekszymi szlagierami. W japonskim teatrze lalkowym kwestie
lalek, a takze narratora Spiewnie recytuje kantor tayu do akompaniamentu
shamisenu. Kiedy partytury joruri uzywane sa, oczywiScie z wieloma
zmianami, w teatrze kabuki, aktorzy przejmuja kwestie postaci, ale tayu
nadal melorecytuje kwestie narratora. Sa co najmniej dwa powody, dla
ktorych spektakle gidayu kyodgen zyskaly taka popularnos¢ w teatrach
amatorskich. Po pierwsze, w okresie Edo tylko sztuki lalkowe byly

publikowane i ogodlnodostepne, takze w wypozyczalniach. Wiazato sie to
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rowniez z popularnoscia lekcji Spiewnej narracji (joruri). W przeciwienstwie
do tekstow dla teatru lalkowego teksty kabuki nie byly publikowane i
udostepniane w wersji papierowej szerokiej publicznosci. Nie bylo rowniez
kursow aktorstwa dla amatorow. Aktorzy kabuki wywodza sie z kilkunastu
rodow, w ktorych tradycja grania konkretnych rol byla przekazywana z
pokolenia na pokolenie. Po drugie, cho¢ spektakle gidayt kyogen wymagaja
dodatkowych os6b o szczegolnych umiejetnosciach, czyli kantora taya i
muzyka grajacego na shamisenie, co mogloby sie wydawac¢ utrudnieniem dla
amatorskich trup, sztywny tekst, ograniczany dodatkowo przez narracje,
nadaje ramy, w ktorych latwiej jest amatorom osadzi¢ spektakl, latwiej tez

jest w nim grac (il. 5.).

I1.5. Kantor tayu w Kuromori recytuje do wlasnego akompaniamentu na shamisenie,
17 lutego 2010. (fot. Iga Rutkowska)

Fakt, ze partytury do sztuk lalkowych byly szeroko dostepne, jest
oczywiscie istotny, ale nie nalezy zapominac, ze nie wszyscy czlonkowie
amatorskich trup w potowie XVIII wieku potrafili czytac. Takze to nie teksty
nie byly podstawag do nauki rol, ale przede wszystkim przekaz ustny i

obserwacja. Niewatpliwie kolejnym waznym powodem popularnosci sztuk
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lalkowych bylo takze tzw. ningyodburi, czyli technika gry polegajaca na
nasladowaniu lalek, Scisle skonwencjonalizowana, cecha charakterystyczna

spektakli gidayu kyogen.

Cho¢ oba omawiane teatry amatorskie nie ustepuja regule
popularnosci spektakli z teatru lalkowego, to ich repertuary diametralnie sie
od siebie roznia. Repertuar Kuromori Kabuki jest niezwykle bogaty i
zroznicowany. Jesli przeanalizuje sie cala kronike Saidocho, okazuje sie, ze
zostalo w niej wymienionych 120 scen z ponad 60 roéznych sztuk, ktore
zostaly zagrane w Kuromori, a wspomnianych jest jeszcze dodatkowych 17.
W catej dhugiej historii Kuromori Kabuki wiekszos¢ tytutow byla wystawiana
tylko po kilka razy z kilku-, kilkunasto-, a nawet kilkudziesiecioletnimi
przerwami. To oczywiScie czyni zagadnienie tamtejszej tradycji teatralnej
jeszcze bardziej fascynujacym. Analiza kroniki Saidoché ewidentnie pokazuje
rowniez wysitki, jakie byly wkladane w to, zeby jak najczesciej grac jeszcze
niewystawiane w Kuromori sztuki. Dowodzi tego niezaprzeczalnie fakt, ze
okoto 40 tytuléow zagranych bylo tylko raz czy dwa, =z
ponaddwudziestoletnimi przerwami pomiedzy spektaklami. Te wystawiane
najczesciej nie zostaly powtorzone wiecej niz 10 razy. Obecnie do repertuaru
Kuromori Kabuki nie sg juz dodawane nowe tytuly, co moze si¢ wydawac
oczywiste, skoro kabuki jest uznawane za teatr klasyczny, a Kuromori
Kabuki za niematerialne dziedzictwo kultury, ale nadal odstep czasowy
pomiedzy inscenizacjami tego samego tytutu wynosi od 17 do 20 lat. Narzuca
sie proste pytanie — skad oni pamietaja, jak gra¢ w poszczegolnych
spektaklach? Moge jedynie zaswiadczyC, ze pamietajq. Istotng role spetnia w
przygotowaniu spektakli furisha, czyli osoba odpowiedzialna za ksztalt
spektaklu, rezyser dysponujacy zbiorowa pamiecia, odpowiedzialny za ruch
sceniczny, interpretacje tekstu etc. Ale jego pozycje umacnia pamie¢ wielu
osob, ktore takze pamietaja spektakle sprzed lat. W Kuromori obcujemy
zatem z tradycja, ktora zdecydowanie nie jest oparta na tekscie pisanym ani
na obrazach. Jednoczesnie wlasnie z tego powodu nie jest mozliwe, by
tradycja Kuromori Kabuki byla zamrozona i niezmienna, by spektakle co 20

lat byly grane identycznie. Dodatkowym powodem jest takze to, ze
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czlonkowie amatorskich trup chca by¢ jak najbardziej profesjonalni. Nie
neguje tu absolutnie istnienia unikatowych i charakterystycznych tylko dla
Kuromori ruchéw scenicznych czy sposobow interpretacji tekstu, z ktéorych
miejscowi amatorzy sa dumni i ktore pielegnuja jak lokalne dziedzictwo. Ale
co upowaznia nas do okreslania tych charakterystycznych dla Kuromori
elementow gry aktorskiej tradycyjnymi technikami aktorskimi teatru kabuki
w ogole? Wspolczesne Kuromori Kabuki jest mieszanka silnej lokalnej
tradycji i aspiracji do teatru profesjonalnego — ktory znaja: ogladaja na DVD,

w internecie, prenumeruja czasopisma teatralne etc.

W  Hinoemacie istnieje zupelnie inny model repertuaru,
charakteryzujacy wiele amatorskich trup. Obecnie nalezy do niego 11 scen z
8 sztuk, absolutnych szlagierow gidayt kyodgen, m.in. Yoshitsune
senbonzakura (Yoshitsune, tysiac wisni, 1747) czy Sugawara denju tenarai
kagami (Pouczenie Sugawary czyli zwierciadto kaligrafii, 1746). Jedna sztuka
nie nalezy do repertuaru profesjonalnych teatrow: Minamiyama gimin no
ishibumi (Pomnik stréza sprawiedliwosci z Minamiyamy, data premiery
nieznana), zostala napisana przez hinoematczyka Babe Kado. Aktorzy
uwazaja ja za nudna i nie bardzo lubia gra¢. Poniewaz repertuar nie jest
szczegOlnie bogaty, a Hanakomza wystawia rocznie 4 spektakle, trupa
dysponuje juz nagraniami wszystkich spektakli. I cho¢ nie sa one jedyna
pomoca w nauce rol dla poczatkujacych aktorow (starsi sa w stanie zagrac z
pamieci kazda role) i nadal przekaz pokoleniowy pozostaje istotny, to sa one
ogladane i wykorzystywane w przygotowaniach. To tak jakby orkiestrze
zamiast partytury dac nagranie innego koncertu! Czy moze to oznaczac, ze
Hinoemata Kabuki juz nigdy sie nie zmieni, ze zostanie zahibernowany w

formie z poczatku XXI wieku?

Historia obu trup pokazuje przede wszystkim, Zze ich czlonkowie nie
mieli zbyt wielu okazji do bezposredniego kontaktu z tzw. profesjonalnymi
teatrami w okresach Edo i Meiji. Przeciwnie, majq go teraz, wiedzq jak kabuki
»powinno” wygladac i daza do bycia tak ,tradycyjnymi”, jak to tylko mozliwe
(zwiazane jest to rowniez z wymogami programow ministerialnych,

mozliwosciami dotacji itd.). Jesli uznamy, a jest to konieczne, Zze kabuki
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okresu Edo bylo teatrem wspolczesnym, ktéry oczywiscie dysponowat swoimi
technikami aktorskimi, ale przede wszystkim byl teatrem ulegajacym cigglym
zmianom, reagujacym na spoteczny, polityczny i kulturowy kontekst, teatrem
nieograniczonym do kilku licencjonowanych instytucji w najwiekszych
miastach, ale zywym i wszechobecnym, okaze sie, ze jishibai, amatorskie
teatry kabuki, byly niezwykle istotna czescia tego wielkiego teatralnego
Swiata kabuki — jedynego teatru wspolczesnego XVII-, XVIII- i XIX-wiecznej
Japonii. Jesli nie, czy bylby interesujacy dla Tsuruyi Naboku tylko jako

nieudolna kopia profesjonalnych scen?
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