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Spis tresci:

Zaproszenia

Prof. Leila Chasjanowa: Jan Matejko i Henryk Siemiradzki, Skojarzenie loséw dwdéch
wielkich Polakéw — wyklad w Warszawie

Dr Sumiyo Okumura: Velvet and Patronage: The Origin and the Historical
Background of Ottoman and Italian Velvets — wyktad w Krakowie

Public Art in the City of Utopia: Sculptures by Igor Mitoraj at Canary Wharf and at 44
cities in the World — konfrencja w Londynie

IV Konferencja Studiow nad Strojem: Transfery miedzykulturowe ubioru -
konferencja w Warszawie

Informacje i sprawozdania

Swiatynia Pamieci Krakowa - ksiazka prof. Zdzistawa Zygulskiego jun. o Muzeum
Narodowym w Krakowie (prof. Teresa Grzybkowska)

VIII Miedzynarodowa Konferencja Sztuki Nowoczesnej w Toruniu: Art Education &
Art Criticism in Central and Eastern Europe in the 20th Century (prof. Jan Wiktor
Sienkiewicz)

Miedzywojenne Wilno: ksztalty sztuki i architektury w latach 1919 -1939 -
konferencja miedzynarodowa w Wilnie (prof. Katarzyna Kulpinska)

Kontakty artystyczne miedzy blokami politycznymi po drugiej wojnie Swiatowej w
Europie Srodkowej: sztuki wizualne, wtadza, propaganda kulturowa — konferencja
miedzynarodowa w Kaliszu (Maria Tabaka)

XIII Dni Japonii na UW: Unique or Universal?Japan and its Contribution to World
Civilization (prof. Beata Kubiak)

Igor Mitoraj — A Dialog Between Art And History — Wwystawa w Londynie (prof.
Bohdan Michalski)

Artykuly

Stawomir Majoch: Baublis — zapomniane muzeum z ,,Pana Tadeusza”

Irina Gavrash: Wystawa wspélczesnej plastyki radzieckiej w warszawskiej

»Zachecie” w 1958 roku

Nowe ksiazki
Publikacje Instytutu
Nowe litewskie publikacje o wilenskiej Szkole Rysunkowej i sztuce Wilna (prof. Jerzy

Malinowski)
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Skladki czlonkowskie i darowizny

Drodzy Czlonkowie Instytutu,
w tym Cztonkowie Zarzadu,

Kto z Was zaptacil sktadki za ubiegly rok? Kto za 2019 rok?

Tym osobom bardzo serdecznie dziekuje w imieniu Prezesa, Skarbnik i moim
wlasnym!
Dzieki 10 ztotym miesiecznie (S zt — doktoranci, emeryci i rencisci) nasz

Instytut moze:

- organizowac konferencje, seminaria i inne wydarzenia
- wydawac ksiazki i czasopisma,

czyli prowadzic¢ dzialalnosc¢ statutowa.

Przeciez mamy granty, umowy o wspoétfinansowanie itp. na te cele, ale...
pamietajcie, ze kazdy z nich wymaga finansowego wktadu wtasnego! To

wlasnie Wasze wplaty umozliwiajg ubieganie sie o te Srodki zewnetrzne.

Instytut wydaje czasopisma, ktore nie posiadaja innego finansowania niz
nasze wilasne Srodki. Numery drukowane sg ze skladek i darowizn cztonkow.
Goraco przypominam i prosze o wplaty na konto:

24 1940 1076 3101 7420 0000 0000

Dr Magdalena Furmanik-Kowalska

Z-ca Dyrektora Centrum Studiow

Strona4‘



Zaproszenia

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

w dniu 12 listopada (wtorek) o godz. 17.00 w lokalu Instytutu
Zarzad zaprasza na wyktad prof. Lejli Chasjanowej
(Rosyjska Akademia Sztuki w Moskwie, PISnSS)

Jan Matejko i Henryk Siemiradzki.
Skojarzenie loséw wielkich Polakow.
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Oddziat Krakowski PISnSS
w ramach Spotkan ze sztukg Swiata zaprasza na wyktad

dr Sumiyo Okumury, japonskiej historyczki sztuki i kuratorki ze Stambutu,

badaczki sztuki islamskiej i tureckie;.

Velvet and Patronage: The Origin and the Historical

Background of Ottoman and Italian Velvets

Wyktad odbedzie sie¢ 25 listopada 2019, o godzinie 17:00 w Muzeum

Manggha, w Krakowie.

Detail from the Butler Bowden Cope, 14th century, Victoria and Albert Museum
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Velvets are one of the most luxurious textile materials and were frequently used in
furnishings and costumes in the Middle East, Europe and Asia in the fifteenth to the
sixteenth centuries. Owing to many valuable studies on Ottoman and Italian velvets as
well as Chinese and Byzantine velvets, we have learned the techniques and designs of
velvet weaves, and how they were consumed. However, it is not well-known where and
when velvets were started to bewoven and when the art of velvet weaving was
introduced to the land of Anatolia and Italy. It is generally known that the origin of
velvet weaving may have been in Italy via the technique of velvet weaving practiced in
the Middle East after the fourteenth century, though there are many historical
descriptions which show velvets had been manufactured in the Middle East before the
fourteenth century. For example, in the tenth century geography book Hudud al-‘Alam,
“Katifa” textiles were produced in Mukan, north of Gilan. Ibn Batuta also explains that
silken garments of embroidery and velvet were made at Nishapur and were brought to
India during the Mongol conquest. According to Rashiduddin (1249-1318), the author of
Jami’ut tawarikh, beautiful velvets were manufactured in Erzincan in Anatolia and sold
to the Ilkhanids’ palace every year at the cost of one thousand arsin. This presentation
will explore the origin and the historical background of Ottoman and Italian velvet
weaving in the context of patronage, consumption and globalization from the East to the

West, examining historical sources together with material evidence

-
|

Detail from the Ottoman velvet, 16th, Museo Stefano Bardini, Firenze
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INVITATION TO THE CONFERENCE

Public Art in the City of Utopia:

Sculptures by Igor Mitoraj at Canary Wharf and at 44 cities in the World
London - CANARY WHARF - 26 March 2020

One Canada Square, Canary Wharf, London E14 5AB, 39th Floor, Conference Room
ORGANIZERS:

Canary Wharf Group plc, Arts + Events
&

CFﬂundatiun
STUDIES

For Dialogue www.world-art.pl; www.narzeczdialogu.pl
Ph. +48 513 873 551 ul. Motdawska 7/50, 02-127 WARSAW, POLAND

Conference’s Programme Committee:

Beata Klocek di Biasio, Ph.D., Chair of the Foundation For
Dialogue beata.di.biasio@gmail.com ;
Professor Jerzy Malinowski, Ph.D., President of the Polish Institute of World Art Studies
jmalin@umk.pl
Professor Bohdan Michalski, Ph.D. michalski.bohdan@gmail.com
Professor Jan Wiktor Sienkiewicz, Ph.D. janwikt1l@yahoo.it
Sally Williams, Public Art Consultant Sally.Williams@CanaryWharf.com
Motto:
We soon came to the conclusion that the art of building
buildings can readily be mastered but that what is
more difficult is fostering a sense of community.

Sir George lacobescu

SUMMARY

The conference will address public art of the 21st century in general, with special emphasis
on the art of Igor Mitoraj. It will highlight the role of this art in the development of a new
identity for a new local community in the context of the Greek agora, the Roman forum, the
Renaissance square with monuments, also of the 19th century, finally inspired by
representations with monuments and sculptures from de Chirico’s pittura metafisica and
Surrealism.
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OBJECTIVES

Canary Wharf - "a city within a city" - a new district of London created from scratch,
has become, on the one hand, a financial and banking centre of the capital, second only to
the City, and on the other hand, a place where art meets work. The park surrounding the
skyscrapers is undoubtedly the richest permanent collection of public art in the United
Kingdom (65 objects, the work of 52 artists and designers, including three monumental
sculptures by the Polish-Italian artist Igor Mitoraj).

The Sculpture in the Workplace programme, consisting in the creation of a sculpture
park with a permanent collection of public art and a gallery with a programme of temporary
exhibitions of contemporary art (which has so far included over 150 artists from all over the
world), was conceived with a view to creating a new identity for the new community: both
for the 100,000 new employees of the Canary Wharf Financial Centre and for the
conservative community of the Tower Hamlets district (former docklands), who have lived in
the area for generations.

The conference, which will be held in Canary Wharf on the anniversary of the birth of
the sculptor Igor Mitoraj, raises the question of the role art has to play today in the public
space of the contemporary city. To what extent can Mitoraj's "monuments of cultural and
historical memory", evoking Greek mythology and being a link with the world of harmony
and beauty, with the humanistic values of the past - from Greece, Rome and the Italian
Renaissance - play a role in the creation of the local identity of the inhabitants in the 21st
century? Will Art, including Igor Mitoraj's sculptures, be able to stimulate reflection on the
part of a mass audience? Will it direct their thinking towards the sources of the Judeo-
Christian civilization, towards beauty, values and a community, which has never been a
utopia? (Beata Klocek di Biasio, Ph. D., the author of the first monograph on the art of Igor
Mitoraj: Mitoraj — A Dialogue Between Art and History, Warsaw-London 2019).

TOPICS AND AGENDA

Welcome and introduction: Sir George IACOBESCU, CBE: Canary Wharf — Place Where Art
Meets Work (to be confirmed) & Vittorio SGARBI: Con Igor Mitoraj I'incanto delle civilta
perdute (to be confirmed).

First (morning) session: General papers: “Public art of the 21st century —theories and works;
Art of and for the community — concepts and artistic practice; Public art in the processes of
regeneration of European cities (selected examples); Ancient elements in contemporary
public art. The role of this art in the development of a new identity for a new local
community in the context of the Greek agora, Roman forum, Renaissance square with
monuments, also of the 19th century, finally inspired by representations with monuments
and  sculptures from de  Chirico’s pittura  metafisica and  Surrealism”.
Second (noon) session: Canary Wharf: neighbourhood development and programme for art;
new neighbourhoods in regenerated European capitals - two programmes for public art - La
Défence in Paris and Canary Wharf in London; the diverse Canary Wharf communities -
cultural needs and artistic/aesthetic tastes; temporary exhibitions of works of public art in
Canary Wharf - public temporal art versus "permanent” works.

Third (afternoon) session: One lecture on Igor Mitoraj's lifetime achievements; Antiquity in
I.M.'s  oeuvre; Links between Igor Mitoraj's works and architecture.
Fourth (evening) session: ‘Case studies’: (three short papers) dedicated to Igor Mitoraj’s
sculptures at Canary Wharf; Reception of Igor Mitoraj’s oeuvre in the United Kingdom.
Speakers’ panel — a debate with the conference participants.
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Members of the International Honorary Committee for the celebration of the 75th
anniversary of birth of IGOR MITORAJ

HONORARY PATRONS OF THE CONFERENCE
Jarostaw SELLIN, Poland’s Deputy Minister for CULTURE and NATIONAL HERITAGE;

Sir George IACOBESCU, CBE (Commander of the Order of the British Empire) - Chairman and
Chief Executive Officer, Canary Wharf Group, London, member of the Board of Trustees of
the British Museum, Vice-Patron of the Royal British Society of Sculptors, a friend of Igor
Mitoraj, collector of his oeuvre, patron of the arts;

MEMBERS OF THE HONORARY COMMITTEE

Professor Bohdan MICHALSKI, Ph.D., Chair of the International Honorary Committee for the
75th anniversary of the birth of IGOR MITORAJ;

Beata KLOCEK DI BIASIO, Ph.D., the author of the first monograph on the art of Igor Mitoraj
A Dialogue Between Art and History, Warsaw 2019;

Professor Jan Wiktor SIENKIEWICZ, Ph.D., head of the Dept. of Polish History and Culture in
Exile at his Chair of History of Art and Culture at Nicolaus Copernicus University in Torun,
Poland;

Professor Jerzy MALINOWSKI, Ph.D., President of The Polish Institute of World Art Studies in
Warsaw, Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland;

F. Andrzej KIELBOWSKI SJ, sponsor of Igor Mitoraj’s door to the Jesuit Church in Warsaw, a
friend of Igor Mitoraj;

Professor Stanistaw TABISZ, Ph.D., President of the Fine Arts Academy in Krakow, where the
Artist studied 1966-68;

Rafat OLBINSKI, painter, New York, Warsaw;

Andrzej KRASNICKI, President of the Polish Olympic Committee, who conferred an Olympic
Gold Laurel on the Artist in 2004 for the display in his sculptures of the strength and beauty
of the human body.
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Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
Klub Kostiumologii Stowarzyszenia Historykow Sztuki
oraz

Muzeum Azji i Pacyfiku

zapraszajg na IV konferencje Studiow nad Strojem
TRANSFERY MIEDZYKULTUROWE UBIORU

ktora odbedzie sie w Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, przy ul. Solec 24,
w dniach 30-31 marca 2020 r.

Wiodacym tematem kolejnej konferencji bedzie kwestia transferow pomiedzy
kulturami, znajdujacych wyraz w ubiorze i sposobie jego przedstawiania. Studia
nad globalizacja i jej relacja do kultur lokalnych, zaré6wno w przeszlosci jak i
obecnie rozwijaja sie bardzo dynamicznie. W Polsce jednak wciaz brakuje badan w
tej dziedzinie odnoszacych sie¢ do ubioru i mody. Chcemy zainicjowac¢ dyskusje na
ten temat w réznych wymiarach — nie tylko tradycyjnie pojmowanych zjawisk takich
jak orientalizm czy przeplywy centrum-peryferia, ale takze szerokich sieci
wielokierunkowych powiazan. Moga one dotyczy¢ zaréwno kultur odleglych
geograficznie, etnicznie, obyczajowo, jak i grup zajmujacych odmienne miejsce w
obrebie lokalnego spoleczenistwa. Konferencja ma charakter interdyscyplinarny,
zaproszenie kierujemy do badaczek i badaczy z réznych dziedzin humanistyki.

Proponowane watki tematyczne to m.in.:

e Llaczenie i wymiana elementow kultur lokalnych i globalnych w ubiorze;

o Przekaz zjawisk miedzykulturowych z tej dziedziny w fotografii i innych
mediach wizualnych;

o Wplyw kolonializmu na przemiany ubioru i mody;

e Przeplywy inspiracji pomiedzy sSrodowiskami spolecznymi;

e Zawlaszczenie kulturowe w sSwiecie mody;

e Ubior jako element identyfikacji i deklaracja tozsamosci.

Planowana dhugosc¢ referatu to 20 minut.

Zgloszenia wraz 2z abstraktem proponowanego referatu prosimy przesylac
do 15 stycznia 2020 r na adres: m.furmanik@world-art.pl.

Wpisowe na konferencje: 200 zt (studenci i doktoranci — 100 zl). Organizatorzy
zapewniaja lunch w dniach konferencji. Zakwaterowanie we wlasnym zakresie.

Komitet organizacyjny:

Dr Magdalena Furmanik-Kowalska — Z-ca Dyrektora Polski Instytut Studiow nad
Sztuka Swiata

Dr Anna Straszewska - Klub Kostiumologii Stowarzyszenia Historykow Sztuki

Dr Joanna Wasilewska — Dyrektorka Muzeum Azji i Pacyfiku
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Informacje

Ksiazka Profesora Zdzislawa Zygulskiego jun.

0 Muzeum Narodowym w Krakowie
Swiqtynia Pamieci Krakowa

Profesor Zdzistaw Zygulski jun. - honorowy cztonek Polskiego Instytutu
Studiow nad Sztuka Swiata - byt wybitnym historykiem sztuki
bliskowschodniej, autorem ksiazek o sztuce perskiej, tureckiej,
mauretanskiej, Swiatowej slawy bronioznawcg, muzeologiem, zashuzonym

badaczem Bitwy pod Orsza, sztuki Leonarda Vinci i Rembrandta.

SWIATYNIA
- PAMIEC]
KRAKOWA
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Ostatnia - trzydziesta czwarta ksiazka Profesora jest dzielem jedynym
w swoim rodzaju, Autor bowiem byt Swiadkiem i uczestnikiem wielu
wydarzen, o ktorych pisze, wiec sam byl ,zrédlem historycznym”. Profesor
pracowal przez 60 lat w Muzeum Ksiazat Czartoryskich, od 1950 zwiazanym
z Muzeum Narodowym w Krakowie. W tym czasie poznal i wspolpracowal z
szeScioma dyrektorami tej instytucji. Zaraz po instalacji Muzeum
kierowal nim Wtadystaw FEuszczkiewicz (1883-1900), potem przez niemal
pot wieku Feliks Kopera (1900-1949), kolejno Tadeusz Dobrowolski (1950-
1956), Adam Bochnak (1957-1962), Jerzy Banach (1963-1974), Tadeusz
Chruscicki (1974-2000) i Zofia Gotubiew (2000-2015). Dzieje Muzeum
Narodowego w Krakowie Autor przedstawil charakterystycznym dla siebie,
obfitujacym w dygresje, piecknym, zywym literackim jezykiem, pelnym
wspomnien, osobistym stosunkiem do instytucji, pracujacych w niej ludzi,
dziet i gmachow.

Ksigzka jest czyms wiecej niz tylko monografia muzeum. Sytuuje bowiem
instytucje w szerszym kontekScie czasOow i miejsca, opisuje okolicznosci
towarzyszace jej powstaniu i samo niezwykle miasto, jakim dla kazdego
Polaka jest Krakow. Autor pisal o Sukiennicach - pierwszym gmachu
muzeum i jego roli w historii miasta. Ten budynek stoi posrodku wielkiego
Rynku Gloéwnego, na ktorym rozgrywaly sie wazne wydarzenia w polskiej
historii. Tu, od strony ulicy Brackiej odbywal si¢ pamietny hold pruski w
roku 1525, od strony ulicy Szewskiej Tadeusz Kosciuszko w 1794 roku
przysiegal narodowi. Na Rynku w lipcu 1809 cieszono si¢ z przyjazdu ksiecia
Jozefa Poniatowskiego. W Sredniowiecznych Sukiennicach, mieszczacych
kiedys kramy kupieckie, postanowiono po przebudowie umiescic Muzeum
Narodowe. W czasie jubileuszu Jozefa Ignacego Kraszewskiego w 1879 roku
Henryk Siemiradzki jako pierwszy ofiarowatl swoje stawne Pochodnie
Nerona do nowego muzeum. Rozentuzjazmowani artysci wnosili w darze
swoje dzieta, z czasem ich przybywalo. Muzeum zostalo otwarte dla
publicznosci dopiero po czterech latach, w 1886 roku, wystawa poswiecona
zwyciestwu wiedenskiemu kréla Jana III Sobieskiego. Sukiennice na trwate
weszly do kanonu muzealnego jako najwieksza w Polsce Galeria malarstwa

polskiego. Tutaj mozna zobaczyC dziela Jana Matejki KoSciuszko pod
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Ractawicami, Hotd Pruski, Wernyhore, Henryka Siemiradzkiego Pochodnie
Nerona, obrazy Jacka Malczewskiego, Piotra Michalowskiego, Jana
Stanistawskiego, Jozefa Chelmonskiego. Z czasem Sukiennice byly za male,
by pomiesci¢ wszystkie zbiory. W latach 30. XX wieku zaprojektowano i
zaczeto wznosi¢ nowy gmach muzeum, ukonczony juz po 1945 roku, ktory
do dzis jest Glowna siedzibg zbiorow i dyrekcji.

Ksiazka Zygulskiego pokazala dochodzenie do tego muzem u jego
poczatkow. Autor nie wahat sie nakresli¢ tla historycznego, wspominat o
ruchach niepodleglosciowych i autonomii Galicji. Pisal o krakowskim
wystawiennictwie przed zatozeniem Muzeum Narodowego, o Muzeum
Polskim w Rapperswilu, o zatozeniu Muzeum Czartoryskich w 1876 roku, o
projektach Muzeum Narodowego na Wawelu i dzialalnosci zashuZzonego
muzeologa Teodora Nieczuja- Ziemieckiego, sprawie Hotdu Pruskiego Matejki,
ktory mial zapoczatkowa¢ Muzeum Narodowe na Wawelu. Wreszcie o
pomystodawcy Muzeum Narodowego w Krakowie prezydencie miasta Jozefie
Dietlu - wybitnym lekarzu, zafascynowanym przesztoscia Krakowa.

Dzieje Muzeum Narodowego w Krakowie Autor pokazal na szerokim tle
porownawczym, powstajacych w latach 30. XX wieku muzedéw narodowych
w Katowicach i Warszawie. Dzieki temu otrzymaliSmy obraz
najwazniejszych zjawisk w muzealnictwie polskim przed 1939 rokiem, czyli
w czasach formowania sie nowego budynku muzealnego.

Zdzistaw Zygulski jun. ukazal dzieje Muzeum Narodowego w Krakowie
personalnie, kadencjami dyrektorow, co bylo uzasadnione ich wybitnymi
osobowosciami. Personalne ujecie wynikalo nie tylko z osobowosci tych
dyrektorow, ale z przekonania o waznej roli jednostki w dziejach. Ksiazka
nalezy do starej humanistyki i starej muzeologii. Zygulski byl aktywnym i
Swiadomym obserwatorem i komentatorem dokonujacych sie za jego Zycia
przemian.

Zwlaszcza z dzisiejszego punktu widzenia dramatyczne przedstawiaja sie
losy Muzeum Czartoryskich, w ktorym Profesor pracowal przez cale swoje
zycie i z ktorym byl bardzo zwigzany. Muzeum Czartoryskich bylo pierwszym
polskim ,muzeum dla narodu”, jak mowila ksiezna Izabela Czartoryska,

tworzac 1801 roku w Pulawach Swiatynie Sybilli i w 1809 Dom Gotycki.
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Muzea te powstaly, by ocali¢ przesztosé¢ dla przyszlosci. Izabele Czartoryska
darzyl Profesor szczegolna atencja, uwazajac ja za jedna z najwybitniejszych
kobiet w polskiej historii, o czym wielokrotnie pisat. Muzeum Czartoryskich
w Krakowie zaloZzone przez wnuka Izabeli, ksiecia Wiadystawa Czartoryskiego
w 1876 roku, utworzono z ocalalych dzieki spotecznej ofiarnosci skarbow
pulawskich, przechowywanych w paryskiej siedzibie Czartoryskich Hotel
Lambert, wzbogaconych zbiorami zalozyciela. Charakteryzowalo sie ono
niezwyklym klimatem, przypominajacym muzea paryskie konca XIX wieku.
Ta emocjonalna aura byla sama w sobie zabytkiem i wzbudzata wielki
podziw zwiedzajacych z calego swiata, powinna tez podlegac szczegolnej
ochronie. Zniknela  na skutek  niezbyt  fortunnego remontu,
zapoczatkowanego w 2010 roku. Remont ten prowadzil do przeksztalcenia
wspanialego muzeum przeszloSci w muzeum nowoczesne. Profesor bardzo
bolat nad zniszczeniem czegos, co bylo niepowtarzalne, na rzecz muzeum
pospolitego - takiego, jakie mozna dzis spotkac¢ wszedzie od Nowego Jorku
po Dubaj. Ale Profesor byt tez wielkim oredownikiem wykupienia zbioréw
Czartoryskich z rak rodziny i wlaczenia go do Muzeum Narodowego w
Krakowie. Z wielka radoscia przyjalby wiadomos¢é o wykupieniu Zbiorow
Czartoryskich przez panstwo polskie, jakie dokonalo sie¢ w 2016 roku. O
takie miejsce swojego ukochanego muzeum cale zycie zabiegat. Muzeum
Czartoryskich jest jednym 2z najwiekszych skarboéw narodowych, ktore
przetrwalo wszelkie zawieruchy powstan, wojen i rzadow komunistycznych,
a w rekach prywatnych narazone byloby na naturalne przeksztalcenia.
Dzieje Muzeum Narodowego w Krakowie opisane zostaly, jak
wspomniano kadencjami dyrektorow, ich dokonaniami wystawienniczymi i
wydawniczymi. Profesor wspominal wybitnych swoich kolegow i ich sukcesy.
Wiele miejsca poswiecit zwlaszcza dr Markowi Rostworowskiemu i jego
zespotowi: Januszowi Walkowi, opiekunowi Damy 2z gronostajem w jej
licznych podrozach, Dorocie Dec, znawczyni malarstwa holenderskiego,
Helenie Malkiewiczownej, potrafiacej z niezwyklym talentem komponowac
wnetrza gablot muzealnych - ekipie, tworzacej niezapomniane wystawy

Polakéw portret wtasny, Zydzi - Polscy oraz Romantyzm i romantycznosé.
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Sposob ujecia historii Muzeum Narodowego w Krakowie powoduje, zZe
ksiazka moze zainteresowac sie szersza rzesza czytelnikow, a nie tylko
fachowcy. Tym bardziej, ze Autor wyszed! poza Scisly temat i przedstawit
kontekst kulturalny Krakowa, siegajac takze do dziejow wspomnianych
muzeow w Warszawie i Katowicach. Duzo miejsca poswiecil ich twércom
Profesorom Stanistawowi Lorentzowi i Tadeuszowi Dobrowolskiemu, ktérych
podziwial i ktorych przyjaznia sie cieszyl. OtrzymaliSmy rozlegly obraz
kultury artystycznej Krakowa w plodnych, nie tylko dla muzealnictwa,
latach 70. 1 80. XX wieku.

Dzieje Muzeum Narodowego w Krakowie Autor zakonczyl na kadencji
dyrektor Zofii Golubiew, ktoéra przez ostatnie 15 lat pracy Profesora
Zygulskiego doceniala wielko§¢ i znaczenie jego osoby w catej strukturze
Muzeum, tworzac sprzyjajace warunki do napisania tej ksiazki. Ksiazka
ukazala sie cztery lata po Smierci Profesora dzieki staraniom Profesorow
Franciszka Ziejki i Stanistawa Waltosia, wydana w Fundacji Panteon
Narodowy w Krakowie.

We wstepie do swej ksiazki Autor napisal: Koncepcje i przestane
niniejszej ksiqzki zawdzieczam przede wszystkim ksieznej Izabeli
Czartoryskiej, ktora tuz po katastrofie panistwa i rozbiorach Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw wymyslita i zrealizowala pierwsze w naszych dziejach
muzeum narodowe Swiqtynie Sybilli w Putawach. Na kluczu otwierajgcym
wrota do kolumnowej rotundy wypisala jej nazwe : Mnemes Heron (Swiqtynia
Pamieci), w istocie chodzito wiec o historycznq pamied.

Tytut ksiazki Swiqtynia Pamieci Krakowa wydaje sie nader trafny, bowiem
gmach Muzeum Narodowego w Krakowie, wedle slow pierwszego
pomystodawcy prezydenta Jozefa Dietla, a potem dyrektora Feliksa Kopery,
mial by¢ sanktuarium swietosci narodowych i panteonem sztuki.

Prof. Teresa Grzybkowska

Zdzistaw Zygulski jun., Swiqtynia pamieci Krakowa, red. naukowa Teresa
Grzybkowska, red. Grazyna Raj, Fundacja ,Panteon Narodowy”, Krakow

2019 (s. 240) ISBN 978-83-955306-90-9
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Sprawozdania

VIII Miedzynarodowa Konferencja Sztuki Nowoczesnej

Art Education & Art Criticism in Central and Eastern
Europe

in the 20th Century
Torun, Centrum Sztuki Wspoélczesnej “Znaki Czasu”,

10 pazdziernika 2019 roku

W 100-lecie reaktywowania Wydziatu Sztuk Pieknych na Uniwersytecie
Stefana Batorego w Wilnie w 1919 roku, ktérego kontynuacja jest powolany
w 1945 na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu Wydzial Sztuk
Pieknych, w dniu 10 pazdziernika 2019 roku w Centrum Sztuki
Wspoblczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu miata miejsce VIII Miedzynarodowa
Konferencja Sztuki Nowoczesnej pt. Art Education & Art Criticism in Central
and Eastern Europe in the 20th Century. Konferencja zostala zorganizowana
przez Katedre Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej oraz Katedre
Historii Sztuki XX wieku w Polsce, Europie Srodkowej i na Emigracji z
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK przy wspotudziale Vilniaus dailés akademija:
Dailétyros institutas z Litwy i Polskiego Instytut Studiow nad Sztuka Swiata
z Warszawy.

Prof. Irena Dzurkowa-Kossowska i prof. Jan Wiktor Sienkiewicz
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W trakcie obrad zaprezentowanych zostato kilkanascie referatow, ktore
tworzyly spojne bloki tematyczne poswiecone: 1. doktrynom sztuki i
wynikajacym 2z nich programom ksztalcenia plastykow, architektow,
urbanistow i projektantow; 2. relacjom: tworca -  idea - dzielo -
spoleczenstwo, wyrazajacej sie poprzez artystyczno-krytyczne reakcje; 3.
Koncepcjom budowy oraz (po okresie zaglady i chaosu) rekonstrukcji sSwiata
i otoczenia czlowieka i1 zwiazanych z nimi idei i wutopi politycznych,
technologicznych i ekologicznych, wyrazonych w plastyce, architekturze i
urbanistyce XX wieku; takze spotecznych ich akceptacji lub - odporu,
poprzez artystyczna tworczosc; 4. Obiegowi idei i dziet sztuki.

Obszarem zainteresowania uczestnikow konferencji pochodzacych z
akademickich i uniwersyteckich srodowisk, Litwy, Lotwy i Polski, byla
Europa Srodkowa, Wschodnia i Poludniowo-Wschodnia w przemianach
catego XX wieku. Referaty w jezyku angielskim wyglosili: Irena Kossowska,
The “Vienna School” and Polish Neo-Realism of the 1930s, Rasa Butvilaite,
Architectural Education in Vilnius in the Inter-War Period (1919-1939):
Construction of a New Identity of The City, Stella PelSe, Construction and
Constructivist Art in the Writings of the Latvian Art Critic Uga Skulme in the
1920s and 1930s, Swietlana Czerwonnaja, The Fate of the Wilno / Vilnius Art
School during the Second World War, Rasa Zukieneé, Art Teaching and Artists'
Works in the Context of Power Relations in 1944-1953: the Case of the
Reorganisation of the Kaunas Institute for Applied and Decorative Art, leva
Pleikiene, The Education of Artists in Lithuania during the Soviet Period: the
Relation between Official Programmes and Individual Positions, Piotr
Stodkowski i Jakub Dabrowski, From Regional Modernism in Inter-War Lwow
to the Postmodern Strategy of Artistic Appropriation in the Later Polish People’s
Republic: a Twofold Insight into the Circulation of Artistic Ideas, Agata Knapik,
“Radical architecture” in Florence and its Contribution to Art and Design
Education, Lina Michelkevice, Back to School: Contemporary Art Embraces
Pedagogy, Linda Teikmane, Towards Utopian Emerging Art Education,
Adrianna Kaczmarek, Self-Portraits by the Nine Printmakers Group (1947-
1960) from their 3rd Exhibition Catalogue: the Question of Quiet Resistance,
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Piotr Koprowski, A Contemporary Critic of a Literary Work:a Few Reflections I
Maria Griniuk, Presentation of the Book BiteArchive.

Pomimo szerokiego zakresu prezentowanych przez prelegentow
tematow, niejednokrotnie bardzo szczegolowych (a jak w przypadku referatu
Adriana Kaczmarka i Jakuba Dgbrowskiego — wchodzacych na grunt sztuki
w Polsce takze po upadku muru berlinskiego w 1989 roku) - oscylowaly one
wokot ksztaltowana sie waznych w okresie miedzywojennym osrodkow
nauczania w zakresie sztuk plastycznych: w Wilnie i Kownie, ale takze we
Lwowie. Szczegdolne =zainteresowanie i dyskusje wzbudzily zagadnienia
zwiazane z losami Wydzialu Sztuk Pieknych USB, ktory wraz z wybuchem
drugiej wojny swiatowej przeszedl zlozona i dramatyczna historie, a takze z
likwidacja w 1951 roku Instytutu Sztuki Uzytkowej i Dekoracyjnej w Kownie.
Uczestnikow dyskusji, po wygloszonych referatach szczegoélnie interesowaty
zagadnienia zwigzane z meandrycznoscia i skomplikowanymi procesami
wplywu wladzy sowieckiej na studia artystyczne na Litwie i tworczosc
poszczegolnych artystow po 1940 roku.

Prof. Jan Wiktor Sienkiewicz

Prof. Swietlana Czerwonnaja i prof. Jan Wiktor Sienkiewicz
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Tarpukario Vilnius: dailés ir architektiros pavidalai 1919-1939
metais
Miedzywojenne Wilno: ksztalty sztuki i architektury w latach 1919-
1939
Interwar Vilnius: Shapes of Art and Architecture in 1919-1939.

Miedzynarodowa konferencja naukowa, poswiecona sztuce i
architekturze przedwojennego Wilna, zorganizowana przez Wilenska
Akademie Sztuki (Vilniaus dailés akademija) odbyla sie 25 pazdziernika 2019
roku, dwa tygodnie po torunskiej konferencji zorganizowanej w 100-lecie
reaktywowania Wydziatu Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Stefana Batorego
w Wilnie, od 1945 na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Organizatorzy konferencji wilenskiej skoncentrowali si¢ na problematyce
wilenskiego modernizmu - jego genezie i wyroznikach a takze roli
Uniwersytetu Stefana Batorego, a szczegélnie Wydzialu Sztuk Pieknych w

ksztaltowaniu zycia kulturalnego i oblicza miasta. Obrady odbywaly sie w

Muzeum Sztuki Vytautasa Kasiulisa.

Wystapienie dr Algé Andriulyté, organizatorki konferencji, autorki monografii

Ferdynanda Ruszczyca
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Uczestnicy konferencji, fot. Vidmantas Jankauskas

W kazdym z czterech paneli polscy i litewscy badacze wyglosili po
cztery referaty dotyczace architektury, malarstwa, rzezby, grafiki, a takze
sztuki uzytkowej, scenografii, wystawiennictwa i krytyki artystycznej. Referat
dotyczacy tworczosci i roli artystek w sztuce 1 zyciu spolecznym
miedzywojennego Wilnie otwierajacy konferencje, nawiazywal do
zeszlorocznej wystawy zorganizowanej w Muzeum Sztuki Vytautasa Kasiulisa
(InJvisible Vilnius: shapes of Interwar Art and Architecture (czerwiec-wrzesien
2018) bedacej efektem ,odkrywania” i interpretacji przez litewskich badaczy

tworczosci architektow i artystow przede wszystkim polskich (w tym
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pochodzenia zydowskiego), ale takze litewskich, bialoruskich i ukrainskich
dzialajacych w Wilnie. W tym konteksScie zostala zaprezentowana tworczosc
artystek, ktore choc¢ stanowity bardzo liczna grupe (w tym absolwentki WSP
USB), byly rzadziej dostrzegane w powojennej historii sztuki, zarowno przez

polskich jak i litewskich (od 1990 r.) badaczy.

Referat dr Malgorzaty Geron.

Przedstawienie polskich badan nad wilenskim Srodowiskiem
artystycznym 1919-1939 (Jerzy  Malinowski) poprzez  przeglad
najwazniejszych publikacji i wystaw unaocznilo intensywnos¢ badan nad
sztuka przedwojennego Wilna i tworczoscia pedagogow i absolwentow WSP
USB, glownie w srodowisku warszawskich i torunskich historykow sztuki. W
kolejnych wystapieniach zostaly okreslone zrodla i konteksty nowoczesnej
sztuki w Wilnie po 1918 r., podjeto probe zdefiniowania terminu ,wilenski
modernizm” (Iwona Luba). Prezentacje byly poswiecone tworczosci kobiet —
artystek w Wilnie (Algé Andriulyté), inscenizacji Dziadéw Mickiewicza w
wilenskich teatrach (Helmutas Sabasevi¢ius), meblarstwu miedzywojennego
Wilna (Aisté Dickalnyté) oraz wystawom: sztuk i rzemiost w Wilnie w 1924
roku (Anna Kostrzynska-Milosz), a takze ostatniej przed wybuchem II wojny

Swiatowej wystawie artystow wilenskich w Warszawie, w Instytucie
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Propagandy Sztuki (1937) oraz recepcji ich tworczosci (Dariusz
Konstantynow).

Jeden z paneli poswiecony byl architekturze: budynkom uzytecznosci
publicznej (Rasa Butvilaité), architekturze rezydencjonalnej (Marija
Drémaité), dorobkowi architekta Stanistawa Bukowskiego (Sebastian
Wicher), badaniom i ochronie zabytkéw w miedzywojennym Wilnie (Edita
Povilaityté-Leliugiene).

Kilka referatow bylo skoncentrowanych na tworczosci wybranych
artystow, zastuzonych dla miedzywojennego Wilna i aktywnych nie tylko na
polu sztuki. Jeden 2z nich zostal poswiecony malarzowi Bronistawowi
Jamonttowi (Matlgorzata Geron), kolejny grafikowi Gracjanowi Achrem-
Achremowiczowi (Katarzyna Kulpinska); w prezentacji dotyczacej rzezbiarza
Henryka Kuny i malarza Tymona Niesiolowskiego poruszono zagadnienie
wzajemnego ich oddzialywania na swa tworczos¢ a takze ich przyjacielskich
relacji (Swietlana Czerwonnaja). Dopelnieniem wystapien poswieconych
sztuce lat 20. i 30. byl referat Jana Wiktora Sienkiewicza dotyczacy
powojennych losow w ,polskim Londynie” wychowankow wilenskiego
Wydzialu Sztuk Pieknych - jednorodnej grupy skupionej wokoél Szkotly
Malarstwa Sztalugowego i Grafiki Uzytkowej powolanej do zycia przez
wilnianina, Mariana Szyszko-Bohusza. Wazna, ale takze budzaca emocje
problematyka zostata poruszona w ostatnim referacie; dotyczyta przemian w
sztuce wilenskiej i instytucjach ksztalcacych w zakresie sztuki w pierwszych
latach II wojny Swiatowej 1939-1941 (Giedré Jankeviciute).

Zaprezentowane w  poszczegolnych  wystapieniach  zagadnienia
potwierdzily = roznorodnos¢ tendencji w  architekturze i = sztuce
miedzywojennego Wilna, balansowanie artystow miedzy tradycja a
nowoczesnoscia oraz zroznicowane opinie krytyki artystycznej w ocenie
wilenskiego srodowiska. Choc¢ problematyka ta znajduje sie¢ od wielu lat w
kregu zainteresowan polskich badaczy i wydawac by sie moglo, ze jest dobrze
rozpoznana, zarowno dla polskich jak i litewskich historykow sztuki jest
nadal atrakcyjnym przedmiotem badan, nowych ustalen i interpretacji.
Tematyka tej znakomicie zorganizowanej konferencji cieszyla sie duzym

powodzeniem wsrod starszych i mlodszych mieszkancow Wilna (w tym

Strona 2 3



studentow Akademii Sztuki). Pytania, ktore padly, dyskusja i mozliwosc
wymiany informacji utwierdzily uczestnikow w przekonaniu o potrzebie
cyklicznych lub przynajmniej czestszych spotkan. Na zakonczenie
konferencji wykonane zostalo grupowe zdjecie uczestnikow i organizatorow.
Planowane jest wydanie wszystkich referatow drukiem w 2020 roku w
kwartalniku ,Acta Academiae Artium Vinensis”.

Po konferencji zorganizowano dla prelegentow wycieczke do
mieszczacego sie na Zarzeczu Centrum Poznania Sztuki Litewskiej TARTLE
zalozonego przez Litewski Fundusz Malarstwa i kolekcjonera Rolandasa
Valitinasa.

Szczegolowy program konferencji zostal opublikowany w numerze
pazdziernikowym.

Prof. Katarzyna Kulpinska

Na sali obrad
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Kontakty artystyczne miedzy blokami politycznymi po drugiej wojnie
$wiatowej w Europie Srodkowej:
sztuki wizualne, wladza, propaganda kulturowa
Artistic contacts between political blocs after world war IT
in Central Europe:

visual arts, power, cultural propaganda

Miedzynarodowa konferencja naukowa pod takim tytulem odbyla sie
w dniach 18-19 pazdziernika w Kaliszu. Organizatorami wydarzeniami byli:
Kaliskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk oraz Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny

Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu.

MONTAKTY ARTYSTYCING MEDZY SLOKAMY POUITYEIMYM|  ANTIETIC CONTACTE BETWEIN SOLITCA mOCs
PO DRUGIE) WO RE SWIATOWE) W ELIONE SRO0OWE | AFTER WORLD WINE B IM CENTIRAL ELWOE
SITUKT WIUALNE. WEADZA, PROPAGANDA MULTUROWA, VIS ANTS, POWER CULTURAL PROPAGANTA

L s Rt T LIS SV

PRZEWODNIK KONFERENCY]NY
CONFERENCE GUIDE

-l
Comneenencre

Komitet Naukowy konferencji utworzyli: prof. Lechostaw Lamenski (Katolicki

Uniwersytet Lubelski), prof. Piotr Luszczykiewicz (Uniwersytet Adama
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nad Sztuka Swiata; Uniwersytet Mikotaja Kopernika), prof. Olimpia Mitric
(Uniwersytet Stefana Wielkiego w Suczawie), prof. Beate Stortkuhl (Carl von
Ossietzky Universitat Oldenburg/ Bundesinstitut fir Kultur und Geschichte
der Deutschen im 6stlichen Europa ), prof. Krzysztof Walczak (KTPN,
Uniwersytet Wroctawski, Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa im.
Prezydenta Stanistawa Wojciechowskiego w Kaliszu). Wydarzenie patronatem
honorowym objeli Krystian Kinastowski, Prezydent Miasta Kalisza oraz
Fundacja Stypendia i Nagrody im. Tadeusza Kulisiewicza w Warszawie.
Pretekstem do zorganizowania konferencji stal sie jubileusz - 120.
rocznica urodzin Tadeusza Kulisiewicza (1899 — 1988), rysownika i grafika
urodzonego w Kaliszu, po wojnie wypromowanego na ,czolowego” plastyka
Peerelu. Dla tej nietuzinkowej biografii mozna wskaza¢ dwa punkty
graniczne osadzone w roznych porzadkach spoteczno-politycznych. Poczatek
drogi wyznaczaja przedwojenna pracownia Wladystawa Skoczylasa (1883-
1934) warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, koniec — akces do Patriotycznego
Ruchu Odrodzenia Narodowego, skupiajacego przedstawicieli Srodowisk
popierajacych wprowadzenie stanu wojennego w Polsce. W dekadach
uplywajacych miedzy tymi wydarzeniami powstawaly kolejne prace i cykle
Kulisiewicza, w znakomitej wiekszosci o wysokiej wartosci artystyczne;j.
Dzisiaj ta spuscizna buduje frapujacy obraz tworcy uwiklanego w system, ale
mimo tego paradoksalnie wolnego artystycznie. Pytania naroste wokol tej
biografii pozwolily zarysowac tematyczne ramy konferencji zbudowane wokot
kilku zagadnien: wybory artystow w czasach opresji ideologicznych i
totalitarnej wiladzy, podroze artystyczne z krajow bloku wschodniego do
krajow zachodnich i za ocean, recepcja sztuki i sposob jej recenzowania,
miejsca i drogi spotkan ponad kurtyna polityczng (biennale, triennale,
sympozja), szkolenia polityczne i transfery ideologii, refleksje i doswiadczenia
artystow zapisane w ich szkicownikach oraz transformacje historii sztuki
pisanej po 1945 roku w Europie Srodkowej i po upadku muru berlifiskiego.
Konferencja zgromadzila badaczy z szesnastu osrodkow badawczych -
uniwersytetow, instytutow i muzeow - z caltej Europy. Obrady roztozone na
dwa dni podzielono na szesSc¢ sesji: Platforms of competition, platforms of

politics: art exchanges at biennials and triennials; Artistic exchanges, cultural
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politics, its media and reception; Nowe instytucje i strategie wymiany
kulturalnej w pierwszych latach po drugiej wojnie Swiatowej: przypadek
polski; Artists, their strategies and the cultural politics of the socialist states in
the post -1945 Central Europe; Wybory i drogi artystéw panstwowe polityki
kulturalne: poszukiwanie wolnosci; Architects and politics of architecture:
exchanges and ideologies. Szeroki uklad tematyczny spelnil swoje zadanie:
zobrazowal roznorodnos¢ postaw artystycznych wobec czasow, historii i
przemocy ideologii. Pokazal tez niezbicie, Zze w kontekscie badan nauk
humanistycznych obraz czarno-biatego sSwiata, zdeterminowany linig
podziatu Wschod — Zachod, wyeksploatowany w potocznym dyskursie, nie

odpowiada rzeczywistosci.

Otwarcie obrad 18 pazdziernika 2019 r. w salach UAM i powitanie gosci. Przemawia
prof. dr hab. Krzysztof Walczak, czlonek komitetu naukowego konferencji, obok
Anna Tabaka i Makary Gorzynski, dyrektorzy programowi.

Wyktad wprowadzajacy wyglosita historyczka sztuki Joanna Kordjak,
kuratorka z Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, zajmujaca sie
sytuacja artystow i sztuka ,zaraz po wojnie”, jak brzmial tytul glosnej
wystawy wspolkuratorowanej przez te autorke (,Zaraz po wojnie”, Zacheta,
10. 2015- 01. 2016). Joanna Kordjak wychodzac od retorycznego pytania

Aleksandra Kobzdeja, zapisanego w Dzienniku z podrézy do Chin i Wietnamu
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(,Gdzie jest Twoja Francja?”), zarysowala szeroka panorame relacji
kulturalnych miedzy Polska a innymi krajami bloku panstw
podporzadkowanych hegemonii ZSRR oraz krajami Bliskiego i Dalekiego
Wschodu, Afryki czy Ameryki Lacinskiej. Temat ,geografii artystycznej”, t;j.
roznorodnosci artystycznych podrozy, ktorych kierunki w okresie zimnej
wojny determinowala polityka, w czasie kaliskich obrad wielokrotnie
powracal.

Pierwszy dzien panelowych spotkan otworzyla prof. Francesca Zanella
z Uniwersytetu w Parmie. Badaczka analizowala zakulisowe mechanizmy,
ktore rzadzilty budowaniem narodowych reprezentacji artystow i
projektantow z centralnej Europy na Triennale w Mediolanie w latach 50. i
60. Dr Veronika Rollova z Akademii Sztuki, Architektury i Designu w Pradze
przyjrzala sie przenikaniu nowych idei artystycznych (czy raczej powrotowi
do pracy w glinie) poprzez historie ceramicznych sympozjow organizowanych
od konca lat 50. najpierw w Austrii (Sankt Margarethen, Gmuden), a
nastepnie po drugiej stronie granicy w czechoslowackim Bechyné;
uwypuklila takze znaczenie zawiazanych woéwczas kontaktow dla historii i
dzialalnosci Zwigzku Artystow Czechoslowackich. Wiktor Komorowski z
Instytutu  Sztuki Courtaulda w Londynie 2zajat sie politycznym
wspolzawodnictwem podczas Miedzynarodowego Biennale Grafiki w
Krakowie, na ktore spojrzal przez pryzmat idei agonizmu (demokracji
agonistycznej) w zimnowojennej retoryce. Dora Derado z Wydzialu Nauk
Humanistycznych i Spolecznych Uniwersytetu w Splicie oraz Wydziatu Nauk
Humanistycznych i Spotecznych Uniwersytetu w Zagrzebiu wprowadzila w
tematyke konferencji spektakularny obraz transpozycji (przenoszenia)
strategii ready made do artystycznego sSwiata Jugostawii na przykladzie
dzialalnosci grupy Gorgona i innych. Camilla Larsson z Uniwersytetu w
Sodertdérn w Sztokholmie przyjrzata sie blizej okolicznosciom i sieci powiazan
personalnych, ktore daly Tadeuszowi Kantorowi mozliwos¢ ,rezydencji
artystycznych” w latach 1958-1968 w Szwecji. Podobny watek wspotpracy
zawigzane] mimo nylonowej kurtyny podjela dr Anna Dzierzyc-Horniak z
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego i PISnSS, ktéra analizowala fenomen

warszawskiej Galerii Foksal, dzialajacej pozainstytucjonalnie (tzn. bez
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protekcji panstwa), ale z prestizowymi sukcesami na Wyspach Brytyjskich.

Dzien drugi obrad rozpoczela sesja z mocna reprezentacja Instytutu Sztuki
PAN. Prof. Anna Wierzbicka mowila o dzialalnosci Biura Wspolpracy z
Zagranica. Przeglad jego aktywnosci w latach 1946-1950 ujawnil polityczne
mechanizmy sterowania kulturalna wymiana, poczatkowo pomyslang
szeroko i obejmujaca panstwa Europy Zachodniej oraz Stany Zjednoczone, a
po 1949 roku, w miare zaostrzania walki rozgrywanej w gabinetach
przywodcow swiatowych mocarstw, zredukowang do Europy Wschodnie;.
Temat w odniesieniu do kontaktow miedzy Polska i Francja oraz wyjazdow
stypendialnych polskich artystow plastykow kontynuowala Anna Zelmanska-
Lipnicka. Kolejna prelegentka, dr Anna Agnieszka Szablowska, zwrocita
uwage na dotychczas zapomniany w polskiej historii sztuki epizod - udzial
przedstawicieli Ecole de Paris (m.in. Alfred Aberdam, Jan Ekiert, Tomasz
Gleb, Glika Milbauer, Mela Muter) w I Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w
1950 r. jako wyraznego przyktadu Scierania sie tendencji i stylistyk, a takze
polityk kulturalnych w czasie zadekretowanego socrealizmu. Reprezentantka
KTPN oraz Muzeum Okregowego Ziemi Kaliskiej Anna Tabaka przedstawita
referat, w ktorym analizowala podstawy ksztaltowania sie¢ pogladow
politycznych i artystycznych rysownika i grafika Tadeusza Kulisiewicza. Ten
sam tworca, a raczej wystawy jego sztuki w Czechoslowacji ze szczegolnym
uwzglednieniem pokazu z 1972 roku jako czesSci oficjalnego programu
promocji sztuki polskiej za granica, stal sie¢ tematem wystgpienia Petry
Skarupsky z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Dr
Katalin Cseh-Varga z Uniwersytetu Wiedenskiego siegneta do szkicownikow
slowackiej ikony neo- i postawangardy Juliusa Kollera (1933-2007) oraz
dziennikow 1 notatnikow Gyorgy'a Galantaia z Wegier, przekonujaco
przeprowadzajac mysl o fizycznych ,sieciach wiedzy” (web of knowledge)
tworzonych w czasach informacyjnej blokady. Prof. Olimpia Mitric z
Uniwersytetu Stefana Wielkiego w Suczawie przedstawila analize tworczej
biografii Iona Irimescu (1903-2005), ,rzezbiarza jednego wieku”, na jego
przykladzie pokazujac meandry codziennych wyborow (akademicko
wyksztalconych, swietnych rzemiesSlniczo) artystow, ktorym przyszlo zy¢ w

czasach rezimu. Olga Dianova z Instytutu Teologicznego Swietych Cyryla i
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Metodego przypomniala dziatalnos¢ Rosyjskiego Towarzystwa Kulturalno-
Oswiatowego (z ros. RKPO) po II wojnie swiatowej z uwypukleniem jego roli
dla ochrony tozsamosci kulturowej rosyjskiej diaspory w Lodzi, skladajacej
sie¢ w glownej mierze z przedstawicieli tzw. bialej emigracji i jej potomkow.
Referat dr Joanny Szczepanik z Wydzialu Budownictwa i Architektury
Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie (Strategia nadutozsamiania jako
narzedzie ochrony wolnosci artystycznej. Przypadek twoércow kolektywu Neue
Slowenische Kunst), koncentrujacy sie na dzialalnosci dwoch wiodacych grup
na alternatywnej scenie Stowenii lat 80. - Laibach oraz Irwin, wywolat szereg
refleksji dotyczacych (nad)uzywania wolnosci artystycznej oraz pytan o jej
granice (czy istnieja, czy powinny istnie¢ w systemach demokratycznych?).
Kolejna prelegentka dr Katarzyna Kutakowska z Instytutu Sztuki PAN na
podstawie historii powstania i form aktywnosci Teatru Wiejskiego ,Wegajty”
wprowadzila motywy eskapizmu i (politycznej) kontestacji podejmowane
przez artystow. W sesji ostatniej, szostej, poswieconej ideologicznym
transferom w architekturze, wzieli wudzial: Rita Karacsony (referat
opracowany wspolnie z Zoranem Vukoszavlyevem) z Wydzialu Historii
Architektury oraz Ochrony Zabytkow Uniwersytetu Technologiczno-
Ekonomicznego w Budapeszcie (,The Danes”. The influence of the Danish
Group on designing architecture in Hungary in the 1940s and 1950s), dr
Marek Czapelski z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego
(Former protagonists of socialist realism recount of the history of architecture),
Joanna Nikel z Uniwersytetu Wroctawskiego (Between Modernism and
Socialist Realism: Reception of the Bauhaus in the Soviet Occupation Zone in
Germany in years 1945-1949) oraz Alicja Gzowska z Narodowego Instytutu
Architektury i Urbanistyki w Warszawie (Against all odds? International
activities of Polish urbanist and scholar Piotr Zaremba [1910-1993)]).

Biorac pod uwage wszystkie wystapienia, trzeba podkreslic, ze szereg
referatow bylo wynikiem badan przeprowadzonych na nowych, badz szerzej
nieznanych kolekcjach dokumentéw oraz prywatnych zapiskach artystow.
Calosc zlozyla sie na mozaikowy obraz zimnej wojny w Europie, od koncowki
lat 40. do upadku muru berlinskiego.

Obowiazki dyrektora generalnego kaliskiej konferencji peinita dr Iwona
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Baranska, dyrektorami programowymi zostali mgr Anna Tabaka i mgr
Makary Gorzynski, nad caloscia przepltywu informacji i poczty czuwata mgr
Sylwia Pierucka (sekretarz). Zespol pracowatl z tlumaczkami: Ewg
Tomankiewicz, Natalia Gralka, Aleksandrg Hadrys-Williams, ktore
przygotowaly angielskie wersje referatow wyglaszanych w jezyku polskim.
Swobodna wymiana mysli w salach audytoryjnych byla mozliwa dzieki pracy
Makarego Gorzynskiego i dr Joanny Brus (ttumaczenia symultaniczne).

Konferencji towarzyszyl bogaty polsko-angielskojezyczny przewodnik
zawierajacy abstrakty wystapien, ilustrowany pracami Tadeusza Kulisiewicza
ze zbiorow Muzeum Okregowego Ziemi Kaliskiej, gdzie jest przechowywana
najwieksza w Polsce kolekcja dziet artysty.

W programie wydarzen towarzyszacych znalazto sie otwarcie wystawy
»,Grafika 2019”. Wernisaz polaczono z wreczenie dorocznych nagrod i
stypendiow warszawskiej Fundacji im. Tadeusza Kulisiewicza (wystawa
prezentowana w Galerii im. Andrzeja Niekrasza WP-A w Kaliszu). Goscie
mogli takze wzia¢ udzial w wycieczce polaczonej z oprowadzaniem po
centrum miasta.

Konferencja zostata dofinansowana ze srodkow Miasta Kalisza, ktore w
zwiazku z przypadajaca rocznica ustanowito Rok Tadeusza Kulisiewicza.

Anna Tabaka
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XIII Dni Japonii na Uniwersytecie Warszawskim

100 YEARS OF JAPANESE STUDIES
AT THE UNIVERSITY OF WARSAW
23-25 X 2019

International Conference

Unique or Universal?

Japan and its Contribution to World Civilization

Tegoroczne, trzynaste juz z kolei Dni Japonii na Uniwersytecie
Warszawskim, organizowane corocznie przez Katedre Japonistyki UW, odbyty
sie¢ w dniach 23-25 X 2019 roku w Auli dawnego BUW-u oraz w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Warszawie. Byly celebrowane szczegdlnie uroczyscie z
dwoch powodow. Pierwszy z nich to 100. rocznica studiow japonistycznych
na Uniwersytecie Warszawskim, druga — 100 lat oficjalnych relacji miedzy
Polska a Japonig. Tak wazne rocznice sprawily, ze program obchodow byt
wyjatkowo bogaty, a jego przygotowanie zajelo nam caly rok. Honorowy
patronat nad wuroczystosciami objela Ambasada Japonii w Polsce, a
finansowe wsparcie, jakiego udzielity nam Japan Foundation, Toshiba
International Foundation, Takashima Foundation oraz Uniwersytet
Warszawski i Wydziatl Orientalistyki, pozwolilo na realizacje rozbudowanego
programu.

Kazdy dzien uroczystosci obfitowalt w wydarzenia i spotkania, ktore
mozna by nazwac najwazniejszymi. Pierwszy dzien (23 X) rozpoczely mowami
inauguracyjne prorektora ds. naukowych dr. hab. Macieja Duszczyka,
ambasadora Japonii w Polsce Tsukasy Kawady, przedstawicielki Japan
Foundation Sanae Tady, dziekana Wydzialu Orientalistycznego prof. dr. hab.
Piotra Tarachy, bylej konsul honorowej Polski w Japonii i przedstawicielki
Fundacji im. Takashimy Kazuko Takashimy oraz kierownik Katedry
Japonistyki prof. dr hab. Agnieszki Kozyry.

Nastepnie, po nakresleniu historii studiow japonistycznych na UW

przez prof. dr hab. Ewe Palasz-Rutkowska, prof. dr hab. Mikolaja
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Od prawej prof. Ewa Palasz-Rutkowska, prof. Tokimasa Sekiguchi, prof. Riko Shiba,
prof. Agnieszka Kozyra i prof. Arkadiusz Jabtonski

Melanowicza i senseia Tsuneo Okazakiego, zostaly wygloszone cztery
wyklady gosci specjalnych, nalezacych do najwybitniejszych badaczy kultury
japonskiej i polskiej, wspoélpracujacych od lat z warszawska japonistyka i
nagradzanych medalami zaréwno za dziatlalnos¢ naukowa, translatorska, jak
i za prace na rzecz zacieSniania wiezow kulturowych pomiedzy Polska a
Japonia. Byli to, w kolejnosci wyglaszanych wykladow, prof. Mitsuyoshi
Numano z Uniwersytetu Tokijskiego, prof. Tokimasa Sekiguchi z Tokyo
University of Foreign Studies, prof. Hideo Watanabe z Shinshu University
oraz prof. Shigemi Inaga z International Research Center for Japanese
Studies w Kioto.

W tym dniu swoja ksiazke NiedZzwiedzi bég 2011, przettumaczona
specjalnie na te okazje na jezyk polski przez dr hab. prof. UW Beate Kubiak
Ho-Chi, z udzialem studentow warszawskiej japonistyki, podpisywala w
hallu dawnego BUW-u swiatowej stawy japonska pisarka Hiromi Kawakami.
Zostala zaproszona przez nasza katedre w celu uczczenia 100. rocznicy
studiow japonistycznych na UW oraz podkreslenia wagi literatury pieknej i
dzialalnosci translatorskiej w relacjach miedzynarodowych.

Centralnym punktem tegorocznych uroczystosci byta miedzynarodowa
konferencja Unique or Universal? Japan and its Contribution to World

Cuwilization (24 X), podczas ktorej ponad piecdziesieciu badaczy Japonii z
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roznych krajow swiata (Japonii, USA, Rumunii, Niemiec, Ukrainy, Izraela,
Holandii, Polski) i niemal trzydziestu osrodkow akademickich i instytucji
naukowych, pracujac jednoczesnie w trzech glownych sekcjach (historyczno-
socjologiczno-edukacyjnej, sekcji sztuk plastycznych, widowiskowych i
estetyki oraz sekcji literaturoznawczo-jezykowej) staralo sie znalezc
odpowiedz na pytanie o wklad Japonii w budowanie Swiatowego dziedzictwa.
Referaty byly niezwykle interesujace (w celu zapoznania si¢ ze szczegdétowymi

tytutami 1 streszczeniem wystgpien zapraszamy na strone konferencji

https://2019-days-of-japan.wixsite.com /website), o czym sSwiadczyly nie
tylko ozywione, inspirujace rozmowy w przerwach pomiedzy referatami, ale
rowniez niestabnacy ruch stuchaczy, wywotany ich przemieszczaniem sie
pomiedzy sekcjami, obradujacymi w réznych salach konferencyjnych
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.

Trzeci dzien uroczystosci, 25 X, byl przepelniony spotkaniami, ktore
uwidacznialy role nauk humanistycznych oraz kultury w krzewieniu wiedzy i
budowaniu trwalych wiezow miedzyludzkich, przekraczajacych bariery
geograficzne, jezykowe, kulturowe.

Dzien ten rozpoczal sie warsztatami poetyckimi z uznanym japonskim
haijinem — poeta haiku, najkrotszej japonskiej formy wiersza, ktora juz od
kilku dekad podbija swiat. W warsztatach wzieli udzial studenci japonistyki,
ktorzy w przyjacielskiej atmosferze mogli skonsultowac tworzone przez siebie
wiersze z mistrzem haiku. Zenistyczny klimat przepelniajacy spotkania
tworcow haiku dopelnila zielona herbata matcha, serwowana przez
studentow w unikatowych czarkach herbacianych pod kierunkiem mistrzyni
herbaty szkoty Urasenke, Urszuli Mach-Bryson. Nalezy dodac, ze zielona
herbata, podawana w japonistycznym pawilonie herbacianym Kaian,
znajdujacym sie w Bibliotece UW, nalezy do stalych elementow Dni Japonii i
stanowi specjalng atrakcje dla wszystkich interesujacych sie japonska
ceremonia herbaciana.

Kolejnym waznym wydarzeniem trzeciego dnia XIII Dni Japonii na UW
byl wyklad Hiromi Kawakami, zatytulowany ,Odrodzenie literatury

klasycznej w literaturze wspolczesnej”. Wyklad ten, tlhumaczony
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symultanicznie na polski, byt dostepny dla szerokiej publicznosci i cieszy! sie
duzym zainteresowaniem.

Do kwestii kultury, w tym literatury, oraz relacji polsko-japonskich
nawiazywaly dwa zorganizowane w tym dniu panele: ,Co nas fascynuje w
obcych kulturach? Badania japonistyczne w Polsce i polonistyczne w
Japonii” oraz ,Literatura bez granic. Polsko-japonskie i japonsko-polskie
przeklady literatury pieknej”. Wzieli w nich udziat czotowi badacze i thumacze

japonscy i polscy.

Kawakami Hiromi i prof. Beata Kubiak

Ta naprzemiennos¢ w badaniach kultur japonskiej i polskiej zostala
dobrze uwidoczniona podczas spotkania z pracownikami Katedry Japonistyki
UW, bedacymi autorami najnowszych publikacji - senseiem Tsuneo
Okazakim, ktorego Listy z Warszawy (Warushawa tayori, stanowiace
poktlosie kilkunastoletnich relacji autora o naszym kraju dla japonskiego
radia NHK, ukazaly sie w Japonii kilka miesiecy temu, oraz prof. dr hab.
Ewa Palasz-Rutkowska, ktorej zawdzieczamy tom II Historii stosunkéw
polsko-japoriskich. 1945-2019. Nalezy przy tym dodac, ze prof. Ewa Patasz-
Rutkowska zostala niedawno uhonorowana prestiZzowa nagroda Japan
Foundation, co nas napelnia wielkg duma i radoscia.

Podczas wszystkich trzech dni uroczysto$ci nie zabraklo wydarzen,
ktore oprocz niezaprzeczalnych waloréw poznawczo-edukacyjnych, wzbudzity

podziw swa strong artystyczna. Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim
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spotkanie z ponadstuosobowym chérem pod kierownictwem Susumu Uedy,
ktory swym goscinnym wystepem na zakonczenie XIII Dni Japonii,

zatytulowanym Requiem Project. Prayer for Peace, zachwycil melomanow i

wzruszyl serca wszystkich bez wyjatku.

Koncert studentoéw japonistyki UW

Wspanialych doznan estetycznych dostarczyly tez uczestnikom
konferencji przepiekne ikebany, tworzone kazdego dnia we wszystkich salach
konferencyjnych i hallu przez artystki ze szkoly Ikenobo, a takze wyciszona,
zenistyczna wystawa Lidii Rozmus In search for Lost Silence. Calosci
programu artystycznego dopelnily wystawa wukazujaca historie studiow
japonistycznych na UW, przygotowana przez Katedre Japonistyki, i program
muzyczny przedstawiony przez studentow.

Tegoroczne obchody 100. rocznicy studiow japonistycznych na UW,
ktore przebiegly we wspanialej atmosferze wymiany mysli naukowej i
wzajemnych inspiracji tworczych, unaocznity wage studiow japonistycznych
na Uniwersytecie Warszawskim oraz potrzebe tego typu konferencji w
przysztosci w celu dalszego dynamicznego rozwoju japonistyki w Polsce.

Prof. Beata Kubiak Ho-Chi
Katedra Japonistyki UW
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
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IGOR MITORAJ - A DIALOG BETWEEN ART AND HISTORY

Wystawa - LONDON, CANARY WHARF

Centauro, bronze Montgomery Square; Testa addormentata, bronze Bank Street; Centurione I, bronze Columbus
Courtyard

Photographs by Philip Vile

Sprawozdanie z otwarcia wystawy w CENTRUM FINANSOWO-BANKOWYM
CANARY WHARF zatytulowanej IGOR MITORAJ - A Dialogue Between Art
and History, ktoéra odbywa si¢ w Lobby, One Canada Square, Canary Wharf
i trwa od 14.10.2019 - 24.11.2019, a jej honorowym patronatem jest
sekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Pan
minister Jarostaw SELLIN.

Wspoblorganizatorami wystawy sa:

FUNDACJA NA RZECZ DIALOGU, POLSKI INSTYTUT BADAN NAD
SZTUKA SWIATA oraz CANARY WHARF PLC.

W wernisazu wystawy w dniu 15.10.2019 wzial udziat JE Ambasador RP
Arkady Rzegocki i Sir George IACOBESCU, CBE (Commander of the Order
of the British Empire) - Chairman and Chief Executive Officer, Canary Wharf
Group, London, member of the Board of Trustees of the British Museum,
Vice-Patron of the Royal British Society of Sculptors, a friend of Igor Mitoraj,
collector of his oeuvre, patron of the arts.

W otwarciu wzieli udzial takze przedstawiciele londynskich srodowisk
opiniotworczych zwiazanych z kulturg i sfer biznesowo-bankowych, ktorych
macierzyste instytucje mieszcza sie w CENTRUM BANKOWYM Canary
Wharf, byla obecna takze Pani Marta de Zuniga, dyrektor Instytutu Kultury
Polskiej w Londynie.
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Na otwarciu wystawy obecni byla kurator wystawy - dr Beata Klocek di
Biasio oraz przedstawiciele sSrodowiska naukowego z Polski, z Pania Profesor
Katarzyng Chrudzimska-Uhera i dr Beata Lewinska z Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego z Warszawy na czele. Srodowisko
londynskiej  polonii reprezentowala m.in. Pani Joanna Ciechanowska
DYREKTOR POSK GALLERY.

Wystawe otwieral Sir George’a Iacobescu obok JE Ambasadora Arkadego
Rzegockiego i kuratora dr Beaty Klocek di Biasio oraz profesora
Bohdana MICHALSKIEGO (chair of the International Honorary Committee
for the 75th anniversary of the birth of IGOR MITORAJ), ktorzy wygtosili
slowa powitania w imieniu organizatorow wystawy.

MIEJSCE WYSTAWY: CANARY WHARF, LONDYN
Canary Wharf — ,miasto w miescie” — stworzona od podstaw nowa dzielnica
Londynu, stala sie, z jednej strony, drugim po City centrum finansowo-
bankowym Londynu, z drugiej zas miejscem, gdzie art meets work. Park
otaczajacy wiezowce jest niewatpliwie najbogatsza stala kolekcja sztuki
publicznej w Wielkiej Brytanii (65 obiektow, dzielo 52 artystow i
projektantow, w tym trzy monumentalne rzezby polskiego artysty -
Igora Mitoraja).

Program Sculpture in the Workplace, polegajacy na stworzeniu parku rzezby
ze stala kolekcja sztuki publicznej oraz galerii z programem czasowych
wystaw sztuki wspolczesnej (ktory objal dotad ponad 150 artystow z calego
Swiata), powstal z mysla o tworzeniu nowej tozsamosci dla nowej wspolnoty.
Z jednej strony dla stu tysiecy nowych pracownikéw centrum finansowego
Canary Wharf, z drugiej zas, dla zZyjacych od pokolen na tym terenie
(dawnych dokow), konserwatywnej spotecznosci dzielnicy Tower Hamlets.
Prof. Bohdan Michalski

5OR MITORAJ

Hogue Detweefh Art and Matory
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Artykuly

Stawomir Majoch

Baublis - zapomniane muzeum z Pana Tadeusza

Adam Mickiewicz wspomina w Panu Tadeuszu o wielkim Baublisie na
Zmudzi (il. 1), wyjasniajac w przypisie, ze chodzi o wydrazony dab w
majatku pisarza ziemskiego Paszkiewicza, w ktorym zalozyl on ,gabinet
starozytnosci litewskich”!. Ow ,gabinet” — w okresie, kiedy wieszcz pisal
epopeje narodowa — byl przez wspolczesnych, takze poza Europa, szeroko
znany i komentowany?2. O Baublisie powstaly wiersze3 i opowiesci4, a jego
tworca byl nazywany ,wieszczem Zmudzkim” i porownywany do Jana
Kochanowskiego®. Wedlug Michala Brensztejna - jedynego polskiego
monografisty Paszkiewicza z okresu miedzywojennego, Baublis byl ,czyms w
rodzaju pierwszego na Zmudzi miniaturowego Muzeum Narodowego, malej
zmudzkiej Swigtynki Sybili’® (il. 2). Ale jest to przekonanie odosobnione, bo

wsrod polskich badaczy poczatkow muzealnictwa dzielo Paszkiewicza nie jest

1 ,Czy zyje wielki Baublis, w ktérego ogromie,

Wiekami wydrazonym, jakby w dobrym domie,

Dwunastu ludzi moglo wieczerzac¢ za stotem?”

W objasnieniach poeta napisal: ,W powiecie rosienskim, w majetnosci Paszkiewicza, pisarza
ziemskiego, rost dab znany pod imieniem Baublisa, niegdys w czasach poganskich czczony
jak swietos¢. We wnetrzu tego wygnitego olbrzyma Paszkiewicz zatozyl gabinet osobliwosci
litewskich”; za: A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, IV Ksiega, Paryz 1834, w. 27-29.

2 [b.a.], Longevity of trees, “The American Journal of Science and Arts” 1832, vol. 22, s. 379.
3 ,lest to wiersz napisany z powodu zadania czyegoS o powinszowanie dla Paszkiewicza,
ktory z pnia debu (Baublis) starozytnego zrobil pokoik sobie literacki Litewski”; za:
[Anonym], Baublis. Powie$é Zmuydzka, [w:] Lietuvos literatuaros antologija 1795-1831.
Klasicizmas, preromantizmas, red. i opr. B. Speiéyte, Vilnius 2014, s. 212-220.

4 M.in.: L. A. Jucewicz, Litwa pod wzgledem starozytnych zabytkéw, obyczajow i zwyczajow
skreslona..., Wilno 1846, s. 10-13, 112; Sc., Baublis, ,Kraj” 1896, nr 12, [Dzial Literacko-
Artystycznyl], s. 4; Z. Gloger, Ksiega rzeczy polskich, Lwow 1896, s. 29-30.

5 ,Bardzie. siedlisko wieszcza Zmudzkiego, Dionizego Paszkiewicza, (...) W ogrodzie znajduje
sie 6w slawny za czasé6w poganskich dab zwany Baublis, pien jego wydrazony shuzy za
altane wygodna dla kilku os6b: w niej znajduja sie szafy mieszczace rozne rynsztunki z
dawnych wojen Krzyzackich i rozmaite osobliwoscie uzbierane w Xiestwie Zmudzkim. Tu
Dionizy Paszkiewicz. jak 6w Kochanowski, w wiejskim zaciszu zwyk! pracowac, tu zbierat
dawne i tworzyl nowe poezije oraz piesni w jezyku Zmudzkim, ktorego upiekszeniu i
wzbogaceniu zupelnie byl oddany. Czes¢ temu zasluzonemu mezowi! oby wiecej mu
podobnych Zmudz miatal a pewnie ta kraina nie bylaby dotad tak mato przez rodakow
znana, a ledwie nie powiem, tak uposledzona”, za: W. Gadon, Statystyka Xiestwa
Zmudzkiego (...) na posiedzeniu Towarzystwa Literackiego Polskiego w Paryzu, dnia 2
czerwca 1839 roku odczytana, Paris [1839], s. 90.

6 M. Brensztejn, Dionizy Paszkiewicz. Pisarz polsko-litewski na Zmudzi, Wilno 1934, s. 52.
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nawet wzmiankowane, a ,debowe muzeum” bywa analizowane jedynie w
kontekscie krajoznawczym?, przyrodniczym?® lub literackim?, jego tworce zas

uwaza sie za ,figure na poly wzruszajaca, na poty komiczng”10.
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il. 1 Baublis na fotografii z pocz. XX w., za: N. KerSyté, Lietuvos muziejai iki 1940
mety: Lietuvos muzieju raida XVI-XX amziaus ketvirtajame deSimtmetyje, Vilnius

2003, s. 54

7 J. Komorowski, Wielki Baublis, ,Spotkania z Zabytkami” 2005, t. 29, nr 6 (220), s. 17-19.

8 Wazniejsze: E. Wiecko, Baublis, ,Sylwan” 1967, nr 5, s. 75-76; J. Tyszkiewicz, Jeszcze o
Baublisie i Dionizym Paszkiewiczu, ,Sylwan” 1968, nr 4, s. 68-76; A. Szczepkowski, R.
Toniusiak, P. Zarzynski, The History of Baublys - an Attempt at Evaluating Some
Dendrometric Characteristics of the Most Famous. Oak Tree in the History of Lithuania, “Baltic
Forestry” 2002, vol. 8, nr 1 (14), s. 35-41; J. Herezniak, Mocarze czasu — pomnikowe drzewa
w Swiecie i na ziemi t6dzkiej, Lodz 2013, s. 117-121.

9 W. Korowajczyk, Baublis, ,Mysl Polska” 1998, nr 39, s. 9; R. Okulicz-Kozaryn, ,Pan
Tadeusz” ujrzany z Baublisa, [w:] ,,Pan Tadeusz” i jego dziedzictwo. Poemat, red. B. Dopart,
F. Ziejka, Krakow 1999, s. 364-378; E. Grzeda, O zZmudzkim ,Baublisie” i twoérczosci
Dionizego Paszkiewicza (Dionizasa Poski), ,Litteraria” 2009, t. XXXVII, nr 263, s. 35-46.

10 K. Gorski, Uwagi o ,,Grazynie”, ,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne poswiecone
historii i krytyce literatury polskiej” 1948, nr 38, s. 150-169.
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Odmienna postawe przyjeli badacze litewscy: Vytautas Vanagas!! i
Vincas Laurinaitis!? — autorzy dwoch monografii o Paszkiewiczu, podobnie
jak Brensztejn, poswiecili Baublisowi osobne rozdzialy. Najwazniejsza
badaczka muzealnictwa Nastazija KerSyté, wychodzac od definicji museum
Grzegorza Piramowiczal3, wskazala na wspodlne korzenie Baublisa =z
romantycznymi budynkami parkowymi, podajac za przyklad Swiatynie
Sybilli w Putawach!4 i uznata go za pierwsze muzeum narodu, wyznaczajac

mu kluczowe miejsce w historii litewskiego muzealnictwal®.

il. 2 Baublis na fotografii z ok. 1900 r. za: M. Brensztejn, Dionizy Paszkiewicz. Pisarz

polsko-litewski na Zmudzi, Wilno 1934, s. 3

11'V. Vanagas, Dionizas PoSka, Vilnius 1994, s. 102-114.
12'V. Laurinaitis, Dionizas Poska, opr. Stasys Skrodenis, Vilnius 2011.

13 Museum, Mieysce poswiecone Musom: miejsce nauk i zgromadzenia sie madrych,
Akademia”; za: G. Piramowicz, Dykcyonarz starozytnosci: [...] wedlug pierwiastkowey 1779
warszawskiey edycyi, z dolozeniem w swoich mieyscach przydatkow od samegoz autora na koricu jey
potozonych, i omylek znacznieyszych poprawieniem, nowo przedrukowany, Polock 1807, s. 243.

14 N. Kers§yté, Baublio muziejus, ,Liaudies Kultura” 2001-2002, nr 77, s. 28-31.

15 Eadem, Lietuvos muziejai iki 1940 mety: Lietuvos muzieju raida XVI-XX amziaus
ketvirtagjame deSimtmetyje, Vilnius 2003, s. 49-57; eadem, I Lietuvos muzeologia. Lietuvos
muzeologijos raida XVII amziaus antroje puséje-XXI aminuje. Mokslo monografija, (,Acta
Museologica Lithuanica”, t. 3), Vilnius 2016, s. 26-27.
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Kim wiec byl Dionizy Paszkiewicz: amatorem-dziwakiem szukajacym
poklasku czy starozytnikiem, prekursorem dzisiejszego muzealnika? Czy
Baublisa nalezy traktowac jako regionalna ciekawostke, czy tez jako forme

protomuzeum?

s CIA 1 Sisg |
DIONIZ AS POSKA i

‘ 1764 -
LR TY 1A e

LENTAICT, uX ERAnZios
TSR

‘®

il. 3 Zdjecie nagrobka Dionizego Paszkiewicza z oryginalnym napisem [bledna data

urodzin]
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Dionizy (Dyonizy) Paszkiewicz (lit. Dionizas PosSka, ros. [duonusac
[Tomika) (il. 3) urodzit sie¢ 9 pazdziernika 1764 w Lélaiciai niedaleko Mozejek.
Byt synem starosty maldunskiego Adama Paszkiewicza i jego pierwszej zony
Bogumity Wisztortowny. W latach 1773-1780 pobieral nauki w jezuickim
gimnazjum w Krozach; pracowal w sadzie w Rosieniach kolejno na
stanowiskach regenta sadow grodzkiego i ziemskiego, pisarza ziemskiego i
sekretarza sadu granicznego. W 1790 r. kupit majatek Bordzie-Bijaty (lit.

Bardziai), dwa lata pozniej ozenil si¢ z Urszula Sosnowska herbu Nalecz!6.

Pod wplywem dwoch rozpraw wydanych w Warszawie w 1808 r. — ks.
Franciszka Ksawerego Bohusza O poczqgtkach narodu i jezyka litewskiego
oraz Joachima Lelewela Rzut oka na dawnos¢ litewskich narodow i zwiqzki
ich z Herulami, zainteresowal sie historia Zmudzi; prowadzil jedne z
pierwszych na Litwie prac archeologicznych i badan geologicznych, ktore tak

opisywal w 1818 r. w ,Tygodniku Wilenskim”:

»(-..) pod sama gora Popielanska jest osyp (...) znayduja sie rézne
petryfikowane muszle, konchy (...) pracujac trzy dni samotrze¢, dostalem
pieknych sztuk 60, z ktorych 20 oddatem do gabinetu Grodzienskiego, a 40,
na usilng prosbe §.p. Tadeusza Czackiego do Gymnasium Krzemienieckiego
postatem. (...) jak kret kopie, szukam, staram sie zabytkow; jakoz mam
kilkadziesiat sztuk, juz to od broni, juz to zbroi, juz to od dawnych szyszakow

Rycerskich etc. etc. w moim Baublu”17.

Zbieral pamiatki etnograficzne, historyczne i lingwistyczne dotyczace
przeszlosci Zmudzi. Opracowal, wzorowany na dziele Samuela Bogumita
Lindego, slownik litewsko-polsko-tacinski; tworzyl wiersze satyryczne i
dydaktyczne w jezykach polskim i litewskim, a takze ody, panegiryki oraz
epigramy. Byl autorem rozprawy Rozmyslania wiesniaka rolnika o narodzie i
jezyku litewsko-zmudzkim (1829), ktora podpisat zlituanizowana wersja
swojego nazwiska: Dionizas Poska. Korespondowal z Joachimem Lelewelem i

Nikolajem Rumiancewem, znanym kolekcjonerem, ktorego =zbiory daly

16 Szczegotowe informacje o zyciu i dziatalnosci Paszkiewicza zawieraja jego biografie
autorstwa Brensztejna, Vanagasa i Laurinaitisa, por. przyp. 6, 11, 12.

17 D. Paszkiewicz, Wyjqgtek z Listu... do Pana K. D. pisanego dnia 5. Stycznia 1818 roku,
»,Lygodnik Wilenski” 1818, nr 113, s. 262-266.
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poczatek muzeum jego imienia w Petersburgu. Zmart 12 maja 1830 roku w

Bardziach.

il. 4 Antanas JaroSevic¢ius (1870-1956), Baublis, 1910, akwarela na papierze,

Narodowe Muzeum Sztuki M. K. Ciurlionisa w Kownie

Najstarsza uchwytna informacja drukowana o Paszkiewiczu i jego
Baublisie (il. 4) pochodzi z 1815 r., kiedy to ,Kuryer Litewski” zamiescit

informacje o tym, ze:

»(---) W majetnosci P. Paszkiewicza, znayduje sie dab, ktorego sczegdlnieysza
grubosS¢ Sciaga na siebie uwage. Jest to juz drzewo (...) wydrazone, a
wydrazenie to ma postac¢ altany, w ktéorey sa okna, drzwi jedne, posrodku

okragly stolik, krzeslo i kanapa; powyzey umieszczona jest biblioteczka, z 200
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xiazek ztozona. W altanie tey dziewie¢ oséb wygodnie sie miesci¢ moga.
Rozmiar jest taki: obwod pnia po zrgbaniu drzewa tokci 20 i calow 12; Srednica
7 tok. i 18 cal.; obwod samego drzewa, u spodu 13 lok. i 12 cal.; w tem
mieyscu, gdzie sa okna, 9 tokci i 23 cale; w samym wierzchu 8 lok. i 5 cal;

Srednica wewnetrzna, 3 lok. i 7 cal.; wysokos¢ pionowa 3 tok. i 21 calow”18.

W nastepnych latach pojawilo sie szereg tekstow, czasami
przesmiewczych o dzialalnosci Paszkiewiczal®, ale dopiero opublikowany w
1823 r. na lamach ,Dziennika Wilenskiego” artykul Jana Loboyki20 -
rosyjskiego profesora literatury i historii na uniwersytecie wilenskim,

spowodowal powszechne zainteresowanie Baublisem:

,Wiadomo uczonym, ze P. Dyonizy Paszkiewicz, (...), milosci zabytkow
krajowych powodowany, znaczng ich liczb zebral. Dwa pnie debow,
niezwyczayney wielkosci, sa mieyscem, na sklad ich przeznaczoném. Oba
deby, u spodu i gory, tak ciete, ze wysokos¢ ich szesSciu lokci, dochodzi,
postawione sga napomoscie, i dachem, naksztalt altan pokryte, z boku drzwi i
okna maja. Pod oknem, wewnatrz jednego z tych debéw, postawiony jest

stolik i przyprawiona lawka, na ktorey cztery osoby siada¢ moga. Wewnetrzna

18 [b.a.], Wiadomo$ci krajowe, ,Kuryer Litewski” 4 IX 1815, nr 71, s. 189.
19 Bolesne byly zwlaszcza dwa artykuly z ,Wiadomosci Brukowych”, ktérych autor

Usztarytois Mekitinis (zapewne Michat Balinski) zwalczajacy pseudonaukowe wyobrazenia o
prehistorii Litwy w pierwszym tekscie z 9 XI 1818 (nr 101, s. 179-182) kpil, ze twoérca
muzeum debowego niejaki ,uczony P. Sargas Kawotois ir Uszkotois (...) wprowadza do B a u
b 1lis a, i naymniejszy dajac poznac szczeg6l, rozprawia o nim (...) co kazdy zabytek znaczy
(...) jak kawalek metalu, drewna lub marmuru, na ktéry padlo podeyrzenie, ze przed
kilkunastu wiekami reka ludzka pewny mu ksztalt nadala, powiedzie¢c moze wszystko, o
zwyczajach, obyczajach, sklonnosciach naltogach, obrzadkach, religii, zabobonach etc.
narodu, ktory posadzono o to, iz, gdy czas zglodnialy pozeral wszystko, on te odrobiny z
zebow mu prawie wyrwane dla naszego Swiatta zachowal. (...) ukazal mi szanowny kon s e
r w at or supplementa napisane przez siebie do kroniki wyswiecajacéy naydawniejsze
poczatki narodu litewskiego (...) zwoje w Bau b lisie ulozone sa niemniey porzadnie jak
xiegi w bibliotekach publicznych”. O wiele bardziej dotkliwa byla druga satyra pt.
Naynowsza podréz do Babilonu (z 26 IV 1819, nr 125, s. 71-73), gdzie mowa jest o
obywatelu Zmudzkim imieniem Giarg-Ataus |z lit. gerk alu, co znaczy ,piwoztop”], ktory pod
wplywem przeczytanego artykulu o wiezy babiloniskiej odkrytej przez Anglika, przypomniat
sobie, ze jego przodkowie zamieszkiwali na 52 pietrze tejze budowli. Udal sie wiec do
Babilonu, by pozyskac kilka ,zabytkow litewskiego narodu, czémby mobgl stawne zmudzkie
wzbogaci¢ muzeum”. W Swiezo odnowionej wiezy babilonskiej odnalazt lyzke drewniang
samego Zemiaytisa, protoplasty narodu zmudzkiego, przywiozl ten nieoszacowany skarb do
kraju, podarowal do Baublisa, po czym napisal w jezyku zmudzkim i wydal historie swojej
podrozy z 12 rycinami wyobrazajacymi historyczna tyzke.

20 R. GriSkaité, Iwan Lobojko w historii i historiografii, ,Pamietnik Literacki: czasopismo
kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej” 2013, nr 2, s. 149-187.
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tego debu przestrzen, do pietnastu os6b, obok stojacych, obeymowac¢ moze.
Dla niezwyczayney tego debu wielkosSci, nie bez przyczyny domyslaja sie, ze w
wiekach batwochwalstwa Litwy, pod jego gatezmi bozyszcza stawiano. Ciekaw
by wiedzie¢: gdzie ten dab zrabany? kiedy i w jakiey postaci dostat sie P.
Paszkiewiczowi? (...) Osobliwosci, w debach tych zloZzone, sa to rzeczy z
prywatnych muzeéw zebrane: ale znakomitsza ich czes¢ stanowia [rzeczy]

wydobyte z Grobow Olbrzymich [czyli kurhanow] ™21,

il. 5 Baublis, 1923, fot. T. Nalecz-Gorski; Zemaiciy vyskupystés muziejus,
sygn. ZVM GEK 2095.

21 J. Loboyko, Groby Olbrzymie na Zmudzi i inne zabytki starozytnosci tego kraju, z
rekopismu rossyyskiego, ,Dziennik Wilenski” 1823, t. II, nr 6, s. 145-157.
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Tekst musial schlebi¢ wlascicielowi debu, ktory udzielil drukowanej
odpowiedzi i ze szczegolami opowiedzial o pierwotnym umiejscowieniu oraz
okolicznosciach Sciecia debu w 1812 r. spowodowanym podpaleniem
korzenia przez chlopaka usilujacego wypedzi¢ dymem lisy z nory. Nastepnie
usitowat rozwikla¢ etymologie nazwy Baublis, laczac ja z poganskim
Slitewskim i Zzmudzkim” bozkiem miodu oraz starat sie profesjonalnie zbadac
wiek Scietego drzewa na podstawie sloi, oceniajac je na co najmniej tysiac
lat. Korone drzewa podarowal biskupowi zmudzkiemu ksieciu Jozefowi
Arnulfowi Giedroyciowi, pien zas wydrazyl, tworzac cos w rodzaju dwoch
altan. Wieksza z nich miata obwoéd ok. 12,5 m i Srednice ok. 3,5-4,5 m (il. 5).
Choc¢ redaktorzy ,Dziennika” opuscili opis zbiorow znajdujacych sie w
Baublisie, to wiemy z innych tekstow, co bylo tam zgromadzone procz
sportretow znakomitych mezow, a szczegdlniey rodakow”?2. Najstarszy
artykul anonimowego autora, opublikowany zaledwie piec lat po Scieciu debu

donosil, ze:

»,Zbior P. Paszkiewicza, zlozony z rozmaitego oreza, narzedzi, naczyn, pism i
Xiag rzadkich do historyi litewskiey nalezacych, ma bydz dos¢ liczny. (...) Inni
tez obywatele Zmudzcy chetnie w zdarzonej okolicznosci przykladaja sie do
pomnazania tego zbioru: i tak Pan Ignacy Dyrda, sedzia graniczny rosienski,
zlozyt niedawno w tym zbiorze blache miedziana, w ktorey odbite dwie ryciny,
(...) zlozenie zas w zbiorze Pana Paszkiewicza dowodzi chwalebney
troskliwosci o zachowanie pomnikow oswiecong sprawiedliwie zaymujacych
ciekawos¢. Odznaczaja sie przez to podniesione umysly, od tey gnusney
obojetnosci ktorey nic niezatrzymuje uwagi, i ktéra nigdy nie dostrzega

przedmiotéw godnych badania®3.

Dalsze szczegolowe informacje o zawartosci Baublisa zawiera Krétki
spis niektorych starozytnych zabytkéw znaydujacych sie w zbiorze obywatela

prowincyi Zmudzkiey Dionizego Paszkiewicza autorstwa Kajetana

22 D. Paszkiewicz, O debie maiqcym przeszio lat tysiac zwanym ,Baublis”, ktéry rost na
Zmudzi w maietno$ci Bordzie nalezqcey do Dyonizego Paszkiewicza. (Opisanie wlasciciela
tego debu.), ,Dziennik Warszawski” 1826, t. IV, nr 11, s. 37-46 (przedruk w: ,Sylwan.
Dziennik Nauk lesnych i towieckich” 1827, t. IV, s. 97-107).

23 [b.a.], Portret na blasze rytowany teologa pomorskiego Jakéba Fabriciusa, zachowujacy sie
w zbiorze zabytkéw starozytnych litewskich Pana Dyonizego Paszkiewicza, ,Dziennik

Wilenski” 1817, t. 6, nr 35, s. 503.
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Niezabitowskiego24. Wsrod setek rzeczy, ktore wedlug autora nie zastuguja
Jna uwage 1 zapisywanie; sg wszakze waznym ciekawemu badaczowi

przedmiotem”, wymienit kilkadziesiat tych najatrakcyjniejszych:

»1. Zausznica metalowa, na ktorey zawieszony jest zab wilczy czy niedzwiedzi.

2. Lancuch z szesciu sznurkow metalowych, z klamrami piekney roboty, niegdys
pozlacany; dlugosci na lokie¢ i ¢wierc; znamie zapewne rycerskie, wykopane
wespot z innemi utamkami broni, jako to:

3. Dzida, Sztuka metallowg podobna do trabki i sztuczkami od szyszaka.

4. Figura weza, z grubego drotu mosieznego pleciona, z dwiema glowami, na
kazdey z nich po dwa rozki.

5. Pas rycerski dwa lokcie dlugi z dziewieciu drotéw grubych, miedzianych,
konce w jedno spojone, czyli ponitowane, jak do zapiecia na opaske.

7. Sprzaczka duza od pasa rycerskiego, wyborney roboty, z czystego srebra, w
ksztalcie plecionki zrobiona, wazaca okoto 3ch talarow bitych.

8. Pierscien z srebrnego drotu, na wierzchu ma ksztatt korony, plecioney z tegoz
drotu, u spodu napét rozciety, dajacy sie, wedlug upodobania, powigekszyc¢ lub
zmnieyszyc. (...)

14. Kilkanascie sztuk utamkow od szyszakow, pancerzow, rzedow metalowych i
zelaznych.

15. Ostrogi nadzwyczayney wielkosci, i t.d.

16. Kamien obwodu dwoch tokci, a blisko lokcia wysokosci, tyle szeroki,
wewnatrz wykuty, majacy ksztalt podtugowatey wanienki, znaleziony na gorze,
gdzie byly fundamenta kosSciola chrzescianskiego, lub swiatyni poganskiey.
Naczyn podobnych kilka jeszcze na Zmudzi znaleziono, takoz pottuczonych;
mozna by wnosi¢, ze byly uzywane w boznicach, za czasow paganstwa w tym
kraju.

Z mnoéstwa zas rzeczy wykopanych, nie z mogit olbrzymich i nie na Zmudzi, ale
zkad inad z wielka troskliwoscia i staraniem nabytych, niektore tu potoze. (...)

1. Na postumenciku marmurowym, koloru bialo-r6zowego, osobka z tegoz
marmuru, cali 4ch wysokosci; z rozkami na glowie, w reku lewém trzyma opatke
do wywiewania zboza; moze oznaczac jakies bostwo. (...)

4. Otltarzyk wojenny, wielkosci arkusza papieru, caly z blachy zelazney, z
drzwiczkami takoz zelaznemi, na wierzchu zas caltego oltarzyka, narozniki,
ramy, oraz wierzch drzwiczek, przyozdobiony blaszkami srebrnemi i piekna
emalia, byl drogiemi kamieniami wysadzony naokolo we dwa rzedy, na wierzchu
drzwiczek miedzy roznemi symbolami religii chrzescianskiey, jest waz, ktorego
trzey zolierze palaszami zabijaja. Ztad godziloby sie¢ wnosi¢, iz ten oltarzyk
siega czasow, kiedy chrzczac Zmudzinoéw, zabijano stworzenia, czczone przez
nich za bogi”2s.

24 K. Niezabitowski, Krétki spis niektorych starozytnych zabytkéw znaydujacych sie w
zbiorze obywatela prowincyi Zmudzkiey Dionizego Paszkiewicza pisarza ziem. ptu
rossieniskiego, ,Dziennik Wilenski” 1823, t. I, nr 6, s. 157-161.

25 Ibidem, s. 160.
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av.

il. 6 Drzwi Baublisa z tablicami wspotczesnie.

Narzuca sie tu skojarzenie z Pocztem pamiqtek zachowanych w Domu
Gotyckim, tyle ze cytowany we fragmencie spis zostal wydrukowany w 1823
roku, a dzieto Izabeli Czartoryskiej pie¢ lat pozniej. Takze sama ekspozycja
opatrzona byla polskimi i litewskimi, czesto wierszowanymi komentarzami.
Wchodzacych do Baublisa witala umieszczona na drzwiach swoista
inwokacja w ktoérej podmiot liryczny zwraca sie do debu jak do osoby
najdrozszej, wyraza uczucie szczesScia, gdy znajduje sie pod jego strzecha,
ktora jest mu blizsza niz przepych patacow (il. 6). Dab mogt symbolizowac
utracona ojczyzne, po ktorej odczuwa sie ,smutek”, a radoS¢ przywraca
pamie¢ zawarta w zgromadzonych wewnatrz pamigtkach. Dolna tablica
skierowana byla do potomnych, by uszanowali i troszczyli sie o Baublisa. We

wnetrzu, posrodku, znajdowat sie maly stolik z napisem ostrzegajacym m.in.
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il. 7 Stolik z Baublisa z napisami, po 1812, drewno, 80 x 85 x 52 cm;

Siauliu ,Ausros” muziejus; za: www.limis.lt

przed kradziezami, ktore zapewne musiaty sie zdarzac26 (il. 7). Przy Sciance
stata tawka dopasowana do centralnego wnetrza oraz potki, na ktorych byty
umieszczone wspomniane wczesniej eksponaty, a wyzej obrazy i ksiazki. Pod
sufitem wisialy kly i zebra mamuta. Na zewnatrz stalo wkopane pionowo
kamienne zarno. Mniejszy Baublis (il. 8) byt na podmuréwce i mial tylko 3 m
wysokosci i ok. 2,21 Srednicy. Prawdopodobnie i tam znajdowaly sie procz
ksiazek szybko rozrastajace si¢ zbiory (il. 9).

Pierwszymi zwiedzajacymi Baublisa spoza regionu byli juz w 1812 r.
yrozmaitych narodow i roznych krajow zolnierze” armii Napoleona. We

wzmiankowanym wczesniej tekscie Paszkiewicz charakteryzowat

26 Dwuwiersz po polsku i litewsku wital zwiedzajacych znad drzwi, kolejne wierszowane
dwujezyczne strofy umiejscowione na drzwiach i suficie ganity tych, co nie majg wiedzy, by
docenic¢ zbiory w Baublisie, podkreslaly przywiazanie do nich wlasciciela, a wyryty na stoliku
napis napominatl: ,Krewnych, Sasiadow, Przyjaciél y Gosci | Prosze stad nie bra¢ Baubla
Ruchomosci, | A nawet zbroyna Reka Wojownika | Cudzej Wilasnosci niech sie nie dotyka”.
Wszystkie teksty zamieszcza: M. Brensztejn, por. przyp. 6, s. 51-62.
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il. 8 Maly Baublis na fotografii z ok. 1900 r. za: M. Brensztejn, Dionizy

Paszkiewicz. Pisarz polsko-litewski na Zmudzi, Wilno 1934, s. 3

il. 9 Wnetrze matego Baublisa na fotografii z lat. 30 XX w.

zwiedzajacych, zarowno tych, ktorzy ,z uszanowaniem” podchodzili do
przedmiotow zgromadzonych w wydrazonym pniu drzewa, jak i tych, ktorzy

drwili z jego kolekcji, dziwiac sie, ze eksponuje pozyskane ,zabytki” bez
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usuniecia Sladow czasu (rdzy, patyny), bez bogatej oprawy i odjezdzali
rozczarowani, ze nie zobaczyli ,blasku zlota, srebra i innych cacek” 27.

Wedle wspomnianych tekstow rysuje sie Dionizy Paszkiewicz jako
zbieracz pamigtek archiwalnych, historycznych, numizmatycznych,
artystycznych, a nawet geologicznych, ktore pozyskiwat podczas prac
archeologicznych i poszukiwan krajoznawczych, poprzez zakupy i dary. Nie
byt jednak kolekcjonerem amatorem, tworca dostepnego dla nielicznych
gabinetu osobliwosci. Zgromadzone zbiory udostepniatl wszystkim chetnym,
osobiscie oprowadzajac i opowiadajac o nich. Jego naczelna motywacja bylo
badanie przesztosci Litwy, ,starozytnosci” zmudzkich i historii naturalne;.
Szukal zwiazkoéw pomiedzy znalezionymi rzeczami a kontekstem ich
powstania. Badal i opisywal zgromadzone rzeczy. Wiedze o eksponatach
czerpal z ksiazek i dokumentow, ktore takze gromadzit. W przeciwienstwie do
wspolczesnych, zbiory eksponowat bez upiekszania, osadzania w ramach i
gablotach. Nie bylo to jednak protomuzeum etnograficzne — jak chcieliby to
widzie¢ niektorzy badacze litewscy, ale mialo charakter uniwersalny poprzez
kolekcje archeologiczna, geologiczng i artystyczna.

Baublis przetrwal wszystkie pozogi, jednak duza czes¢ kolekcji,
zgodnie z wola tworcy przeznaczona dla Uniwersytetu Wilenskiego, znalazta
sie u prof. Lobojki i zagineta. Pozostala czesS¢ zostala rozproszona podczas I
wojny Swiatowej. To, co ocalalo, w 1924 r. na polecenie Litewskiej Komisji
Archeologicznej zdeponowano w muzeum seminarium nauczycielskiego w
Taurogach, a w okresie powojennym przekazano do muzeum w Szawlach (lit.
Siauliai)?8.

Z okazji 200-lecia powstania Baublisa w 2012 r. ukazalo si¢ szereg
artykutow przypominajacych zashlugi zmudzkiego wieszcza29, wydano

antologie tekstow poswieconych Baublisowi30, a nawet wybito pamiatkowy

27 D. Paszkiewicz, por. przyp. 22, s. 45.
28 S, Skrodenis, Baubliai. Svarbiausios zinios, Vilnius 1986, s. 15.
29 J. Virginijus, Dionizo Poskos Baublio manifesta pavarcius, “Mokslas ir gyvenimas” 2006,

nrl1l,s.10-13.
30 Bitelé Baublyje: antologija (skirta XIX a. pirmosios pusés Zemaitijos Sviesuolio, poeto ir
mokslininko Dionizo Poskos atminimui), opr. S. Skrodenis, Vilnius 2011.
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medal i wydano znaczek3! (il. 10-11). W ostatnich latach Baublis i jego
tworca stali sie¢ przedmiotem zainteresowania takze w szerszym kontekscie

Srodowoeuropejskim32.

’s_c_g;-":‘

o =

s Joy, Wavs mn’,"u; y

« Dalia Tawa

LIETUVA

v
3
-
-
-
”
4
-
.
-
.
-
"
‘e
3
.
.
..
.
.
e
-
.

SRARRSARRERRRRA

Lt Y
r ...Q.l,.wtﬂ: A

A

il. 10. Moneta upamietniajaca 200-lecie utworzenia muzeum w Baublisie,
2012
il. 11. Znaczek pocztowy (proj. Vilius Brucas) upamietniajagcy 200-lecie

utworzenia muzeum w Baublisie, 2012

Obecnie zadaszone fragmenty pnia starego debu prezentowane w
oszklonych pawilonach przypominaja pudetkowa konstrukcje muzeum w
muzeum, w ktorym mozna ogladac pojedyncze pamiatki po Paszkiewiczu.
Baublis stat sie idea zbioru narodowego, zmudzkiego, ktory byl — i jest —
uwazany za najbardziej rdzenny i autentyczny region Litwy. Stal sie
symbolem odrodzonej w XIX w. kultury litewskiej, romantycznym mitem

poczatku o narodotworczej funkcji®3. Baublis zostal Sciety w 1812 r., w

31 M.in.: B. Jankaunas, Dionizas PoSka — Temaitijos ir Lietuvos istorikas i$ Bijoty, ,Zemaiciu
zeme” 2012, nr 2, s. 6-11; J. Virginijus, Dionizo PoSkos ir jo Baublio kelioné per Lietuvq,
ylautosakos darbai”, 2012, t. XLIII, s. 188-202.

32 Stephan Kessler, Dionizy Paszkiewiczs ‘Altertiimer’ und Antwort auf die fragliche
Authentizitdt seiner Museumseiche Baublys, “Die Welt der Slaves” 2002, t. XLVII, s. 213-236;
Stephan Kessler, Dionizas PoSkas alias Dionizy Paszkiewiczs (1764-1830) Ubersetzung
"Muzikas Ziemaytcziu yr Lietuwos" und seine polnischen Vorlagen, [w:] Perspectives of Baltic
Philology II, red. J. Niewulis-Grablunas, J. Prusinowska, E. Stryczynska, Poznan 2011, s.
85-99.

33 M. Litwinowicz-Drozdziel, O starozytnosciach litewskich. Mitologizacja historii w XIX-
wiecznym pismiennictwie bylego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (Biblioteka Literatury
Pogranicza, t. 17), Krakow 2008.
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ktorym tez toczy sie akcja Pana Tadeusza. 1 tak jak dzielo Adama
Mickiewicza, powinien by¢ wyrazem wspolnoty i pamiegci zbiorowej po dawnej

Rzeczypospolite;j.
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Irina Gavrash

Wystawa wspolczesnej plastyki radzieckiej w warszawskiej ,,Zachecie” w

1958 r. (27 X-15 XI)

Wystawa wspolczesnej plastyki radzieckiej zostala urzadzona w gmachu
Centralnego Biura Wystaw Artystycznych ,Zacheta” w Warszawie pod koniec
1958 r. (27 X-15 XI)l. Jednak to nie wystawa tworczosci Stanistawa
Wyspianskiego, ale inne wydarzenie stanowilo wowczas wazniejsze
odniesienie ze wzgledu mna skale przedsiewziecia oraz poruszanag
problematyke. Byla to mianowicie ekspozycja dzialu polskiego przygotowana
na Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Krajow Socjalistycznych w Moskwie,
ktora byla w tym samym czasie w Muzeum Narodowym w Warszawie (25 X-
15 XI 1958). Zbieznos¢ czasowa powodowala, ze te dwie wystawy chetnie

byly laczone w pare w poszczegolnych omoéwieniach?.

Miejsce lokalizacji ekspozycji w gmachu ,Zachety” z zalozenia nadawalo
odpowiednia range otwarciu, w ktérym uczestniczyli przedstawiciele swiata
sztuki obydwu krajow oraz dyplomaci. Wsrod nich byli: dyrektor generalna
Ministerstwa Spraw Zagranicznych PRL w randze ambasadora Maria Wierna,
wiceminister kultury i sztuki Kazimierz Rusinek, przedstawiciele zwiazkow
artystycznych — Jan Cybis ze strony polskiej czy Nikotaj Osieniew ze strony
radzieckiej, a takze komisarz wystawy Galina Boczarowa. Obecni byli takze
pisarze Leon Kruczkowski i Lucjan Rudnicki oraz nestor sztuki polskiej

Xawery Dunikowski3. Otwarcia dokonatl wiceminister Kazimierz Rusinek.

Plan wymiany dotyczacy wystaw przewidywal poczatkowo zorganizowanie

przegladu tworczosci kilku uznanych plastykow radzieckich, takich jak

1 Tutaj takze nastapily przesuniecia w czasie.

2 M.in. ,Express Wieczorny”, 255 (1958); ,Kurier Polski”, 252 (1958). O konsekwencjach
prezentacji sztuki polskiej i jej wplywie na wzajemne kontakty oraz sytuacje artystyczna w
kraju zob. Gavrash 2014: 437-443.

3 ,Zycie Warszawy”, 258 (1958).

Strona 5 8



Aleksander Dejneka, Arkadij Plastow czy Wladimir Sierow?. Ostatecznie
zdecydowano sie poszerzyC projekt wystawy o kolejnych przedstawicieli
plastyki radzieckiej, w tym 2z zakresu grafiki i rzezby, przygotowujac
ujednolicony zestaw dziet dla kilku krajow obozu socjalistycznego. Polska
odslona byla trzecia z kolei po prezentacjach wystawy w NRD oraz na

Wegrzech>.

Ekspozycja — ze wzgledu na swoje gabaryty rozlokowana we wszystkich
salach wystawowych ,Zachety”® — obejmowala 543 eksponaty 26 autorow
zgrupowane wg poszczegolnych gatunkow: 78 prac malarskich 13 autorow,
78 rzezb 7 autorow oraz 387 grafik 8 autorow. W porzadku alfabetycznym
byli to autorzy (w odniesieniu do malarstwa): Michail Abdutow, Baku;
Aleksander Dejneka, Moskwa; Wasyl Jefanow, Moskwa; Piotr Konczatowski,
Moskwa; Aleksander Loktionow, Moskwa; Grzegorz Niskij, Moskwa; Nikotaj
Osieniew, Moskwa; Jerzy Pimenow, Moskwa; Arkady Plastow, Moskwa;
Nikotaj Romadin, Moskwa; Jakub Romas, Moskwa; Martiros Sarjan, Erywan,;
Grzegorz Satiel, Moskwa; (rzezby) — Fuad Abdurachmaninow, Baku; Wiera
Muchina, Moskwa; Iwan Szadr, Moskwa; Nikolaj Tomskij, Moskwa; Wasyl
Watagin, Moskwa; Zinowij Wilenskij, Moskwa; Eugeniusz Wuczeticz,
Moskwa; (grafiki) — Wlodzimierz Faworskij, Moskwa; (grupy Kukryniksy)
Michail Kuprianow, Porfiry Krylow, Nikotaj Sokotow; Aleksy Pachomow,
Leningrad; Eugeniusz Raczew, Moskwa; Wlodzimierz Wietrogonskij,

Leningrad”.

Dysproporcje w stosunku liczby prac do liczby autorow swiadczyly o
zamiarze zorganizowania szeregu indywidualnych pokazow prezentujacych
wachlarz mozliwosci tworczych poszczegolnych artystow. Wystawa, choc
uwzgledniajaca przesuniecia w ocenie sztuki w ZSRR, dokonujace sie w
ostatnich latach, o czym miat Swiadczyc¢ udzial takich tworcow, jak grafik
Wiladimir Faworski czy malarz Aleksander Dejneka, oskarzanych w swoim
czasie o holdowanie tendencjom ,formalizmu”, byla dosy¢ zachowawcza w

wyborze. Prezentowala sztuke tworcow starszego i Sredniego pokolenia o

4 Archiwum MSZ 21: 1.

5 ,Stolica”, 45 (1958).

6 Ibidem.

7 Wystawa 1958. Pisownia nazwisk wg katalogu wystawy.
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ustabilizowanej juz — badz przywroconej po latach nietaski — pozycji. W duzej
mierze byli to artySci z moskiewskiego Srodowiska przy nielicznym
wspotudziale plastykow z Leningradu. Niewielki, ale widoczny byl takze
udzial tworcow spoza tradycyjnie pojmowanych osrodkow artystycznych, z
republik zwiazkowych (Armenska SRR oraz Azerbejdzanska SRR)8. Zakres
czasowy ekspozycji obejmowal dziela przewaznie 2z powojennego
dziesigeciolecia, prace powstate po 1956 roku, a takze w pierwszej potowie XX
wieku, glownie jednak rzezbiarskie (Muchina, Szadr) oraz graficzne
(Faworskij). Tworczos¢ wspomnianych artystow, mnestorow plastyki
radzieckiej, zostata przyblizona publicznosci polskiej w ramach stosunkowo
autonomicznych pokazéw, odzwierciedlajacych ewolucje ich sylwetek
artystycznych przez kilka dziesiecioleci®. Charakter indywidualnych
przegladow mialy takze zestawy prac grafik grupy satyrycznej Kukryniksy
oraz Eugeniusza Raczewa (ilustracje do bajek dla dzieci). Siegniecie po dzieta
sprzed kilku dekad swiadczylo o checi wlaczenia do wystawy watku

retrospektywnego, dodajmy jednak, Zze o ograniczonym zakresie.

Z okazji wystawy wydano ilustrowany katalog (23 ilustracje), pozbawiony
jednak tekstow wprowadzajacych, co jest zastanawiajgce, biorac pod uwage
skale przedsiewzigcia. Zalozenia pokazu zostaly przyblizone przez sekretarza
Zwiazku Artystow Plastykow ZSRR Nikolaja Osieniewa, bawiacego wowczas

w Polscel?, w wypowiedzi udzielonej dziennikarzowi , Trybuny Ludu”!1:

»,ChcieliSmy pokaza¢ na niej w wiekszym stopniu niz na wystawach plastyki
radzieckiej dotychczas eksponowanych w Polsce bogaty wachlarz roznych
indywidualnosci tworczych, zarowno artystow starszego, jak i Sredniego
pokolenia. ChcieliSmy réwniez w sposob mozliwie pelny zaprezentowac
tworczos¢ poszczegolnych artystow: stad w Wystawie bierze udziat tylko 26

tworcow. Zestawy dziel niektoérych artystow (...) sa bardzo bogate, obejmuja

8 TToaauckas 2017: 483-496.

9 Witz 1958.

10 10 listopada Osieniew wraz z komisarzem wystawy Boczarowg odbyl wizyte w siedzibie
ZPAP. Gosci z Moskwy przyjmowali m.in. Xawery Dunikowski, Jan Cybis oraz Alfons Karny.
Tematem spotkania byly sprawy plastyki oraz wrazenia gosci z pobytu w Polsce. Efektem
wyjazdu do Polski w ramach delegacji bylo okolo 150 rysunkéw wykonanych przez
Osieniewa, ktory wzigl udzial w wystawie takze jako eksponent (m.in. obraz Pierwsze stowo
wladzy radzieckiej 1952). ,Trybuna Ludu” 315 (1958).

11 W dniu otwarcia wystawy w ,Zachecie” odbyla sie konferencja z udzialem Osieniewa, ktory
przyblizyt dziennikarzom problematyke wystawy. Up 1958.
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najlepsze prace z roznych lat i daja prawie pelny obraz ich drogi

tworczej”12.

Z perspektywy  polskiej wystawa, prezentujaca glownie sztuke
socrealistyczna, mogla razi¢ swoim anachronizmem. Niemniej jednak
odzwierciedlala przemiany, jakie nastapily w Zwiazku Radzieckim po 1956
roku: niewielkie przeglady tworczosci poszczegolnych plastykow miaty
przelozyCc sie na wykreowanie obrazu réznorodnosci sztuki realizmu
socjalistycznego w nowym wydaniu. Stuzy¢ temu miat takze udzial plastykow
prezentujacych oddalone osrodki artystyczne (w katalogu przy nazwiskach
tworcow kazdorazowo byly podawane informacje o osrodkach, ktore
reprezentuja), aczkolwiek potraktowanych marginalnie. Oraz trzeci aspekt —

ograniczona akceptacja formalnych poszukiwan artystycznych.

O zmianie akcentéow w polityce kulturalnej kraju, pelnych zreszta wahniec i
sprzecznosci, Swiadczyly takze stowa Osieniewa wypowiedziane w dalszej
czesci wywiadu. Co prawda, przekonywal on, Ze realizm socjalistyczny nadal
zajmuje mocna pozycje w sztuce radzieckiej, nawiazujac do postanowien
Zjazdu Plastykow Radzieckich w 1957 roku, jednak chwile p6zniej dodawal,
ze zbyt jednolita wizje sztuki zastapil wiekszy pluralizm. Swoich racji

dowodzit w nastepujacych slowach:

»(...) bardzo silnie rozwinela sie¢ tworczosc artystyczna rejonéw oddalonych od
tradycyjnych osrodkow kulturalnych, jakimi byly Moskwa, Leningrad czy
Kijow. Na przyklad na Syberii i na Uralu pojawilo sie¢ wielu tworcow
nieustepujacych swoim moskiewskim kolegom. Do niedawna prace wielu
artystow byly tak podobne do siebie, ze ich odréznienie bylo prawie
niemozliwe. Obecnie kladzie si¢ duzy nacisk na problemy koloru, niebanalne;j
kompozycji, ciekawego opracowania tematu. Oblicza tworcow staly sie

bardziej zindywidualizowane”!3.

Przyczyn zwiekszonej widocznosci sztuki tworzonej na prowincji, takze w
poszczegolnych republikach radzieckich, nalezy upatrywac¢ w ograniczonej
decentralizacji sceny artystycznej. Wyrazem wspomnianych tendencji byta

Wszechzwigzkowa Wystawa w 1957 r. (5.11.1957-16.03.1958) w Moskwie

12 O zyciu plastycznym w ZSRR 1958.
13 Ibidem.
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poswiecona 40-leciu rewolucji pazdziernikowej, po raz pierwszy w tak
obszerny sposob prezentujaca sztuke catego Zwigzku Radzieckiego. Odwilz
uruchomila procesy, ktore poszerzyly granice tego, co akceptowalne 2z
perspektywy Moskwy. Badacze czesto podkreslaja, ze sytuacja na prowingcji,
m.in. w republikach nadbattyckich badz w Azji Srodkowej, byla zasadniczo
inna. Tam pojecie sztuki oficjalnej zakladalo wieksza tolerancje wobec
odstepstw od glownego nurtu. Przyczyn moze byc¢ kilka: oddalenie
geograficzne od osrodkow decyzyjnych, przygraniczny status zakladajacy
wiekszg przepustowosSC¢ oraz roznorodnosc¢ informacji czy zakorzenienie
tworczosci w lokalnej tradycji poszczegolnych narodow czy mniejszosci
etnicznych, a co za tym idzie — we wlasciwych sztuce ludowej syntezie,
umownosci formy, a takze pewnej dekoracyjnosci (np. kraje Azji Srodkowe;j).
Te cechy przekladaly sie na charakter sztuki uprawianej przez miejscowych

plastykow!4.

Wystawa ze wzgledu na swoja range, w duzej mierze polityczna, byla szeroko
komentowana w prasiel>. Swoje recenzje zamieScili w czasopismach m.in.
Tibor Csorba, wegierski malarz, zapewne w zwiazku 2z wczesniejsza
prezentacja wystawy na Wegrzech, Ewa Garztecka, Bozena Kowalska, Stefan
Morawski, Jerzy Lau, Andrzej Oseka, Urszula Pomorska oraz Ignacy Witz!6.
Ukazal sie takze szereg not, wzmianek oraz reprodukcji prezentowanych na
wystawie dziel!’. Jednak jej odbior nie byt jednostronnie pozytywny. Warto
tu takze odnotowac, ze ekspozycja nie doczekala sie — wzorem prezentacji z
minionych lat — omowienia w glownym czasopiSmie poSwieconym sprawom

plastyki, jakim byl ,Przeglad Artystyczny”.

Warto takze podkreslic, ze na ogol charakter wypowiedzi recenzentow byl

polemiczny wobec ogolnych =zalozen wystawy, rd6znil sie jednak u

14 TloastHckag 2017: 482-497.

15 Na temat odwilzowej krytyki artystycznej zob. Juszkiewicz 2005.

16 Csorba 1958; Garztecka 1958; Kowalska 1958; Lau 1958; Morawski 1958; ms. 1958;
Oseka 1958; Pisarewicz 1958; Pomorska 1958; Up 1958; Witz 1958.

17 M.in. ,Sztandar Mlodych” 245 (1958); ,Express Wieczorny” 247, 255, 258, 260 (1958);
,Kurier Polski” 252 (1958); ,Glos Pracy” 255, 257 (1958); ,,Express Poznanski” 257 (1958);
»,Gazeta Poznanska” 257, 262 (1958); ,Stowo Powszechne” 257 (1958); ,Dziennik Polski” 258
(1958); ,Zycie Warszawy” 258 (1958); ,llustrowany Kurier Polski” 261 (1958); ,Gtos
Koszalinski” 272 (1958); ,Trybuna Ludu” 297, 315 (1958); ,Kurier Lubelski” 303 (1958);
ySKierunki” 44 (1958); ,Ekran” 45 (1958); ,Przeglad Kulturalny” 45 (1958); ,Stolica” 45
(1958); ,Tygodnik Powszechny” 45 (1958); ,Zycie Literackie” 45 (1958).
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poszczegolnych autorow stopniem zawoalowania krytycznych ocen.
Najbardziej zdecydowane glosy padly ze strony Morawskiego, Oseki oraz
Witza. Zarzuty autorow dotyczyly glownie stronniczego podejscia w doborze
eksponatow, co mialo sie przekladac na brak reprezentacji na wystawie
tworczosci mlodego pokolenia plastykow oraz - biorac pod uwage
retrospektywny aspekt ekspozycji — na wyrywkowe naswietlenie zjawisk
sztuki pierwszej polowy XX w. Choc¢ z jednoczesnie dostrzegano takze
pozytywy w koncepcji wystawy, ktora przy stosunkowo niewielkiej liczbie
eksponentow pozwalata lepiej poznac poszczegolne sylwetki artystycznels.
Przywolajmy kilka wstepow wprowadzajacych czytelnika w problematyke
ekspozycji:

,P0 dos¢ dhugiej przerwie zawitala do Warszawy duza wystawa wspoltczesnej
plastyki radzieckiej. Dobrze sie stalo, ze organizatorzy tej ekspozycji
ograniczyli liczbe wystawcow do niewiele ponad dwadzieScia osob. Dobrze
dlatego, ze mamy wobec tego sposobnosS¢ obcowania z poszczegolnymi
indywidualnosciami pokazanymi szerzej, a nie z jakims zestawem monstre
[sicl], by¢ moze moéwigcym o danej sztuce w sposob ogéolny, ale nie
zarysowujacym rzeczy chyba najwazniejszych — a wiec czego$ co mogloby

obrazowac droge artysty” (Witz)19.

»W gmachu ,Zachety” otwarta zostala ekspozycja radzieckich malarzy,
rzezbiarzy i grafikow. Ten pierwszy po kilku latach kontakt ze sztuka
radziecka jest oczywiscie bardzo niepelny, fragmentaryczny - w wystawie
bierze udzial zaledwie dwudziestu paru artystow. W przytlaczajacej
wiekszosci sg to — dodac¢ trzeba - przedstawiciele starszego pokolenia

(Oseka)20”,

»Z wszystkich dotychczasowych wystaw radzieckich, ktore ogladaliSmy u nas,
ta jest najciekawsza. Dlatego m.in. iz zbiorowa wystawe oparto na
indywidualnosciach artystycznych. [...] Tym razem ogladamy Dejneke,
Muchine, Pimienowa, Faworskiego, Sarjana. Wystarczy wymieni¢ te kilka

nazwisk, by wystawa nabrata blasku” (Morawski)21.

18 Witz 1958.

19 Tbidem.

20 Oseka 1958.

21 Morawski 1958.
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»Zacznijmy od samej ekspozycji. Chyba wyraze ogoélny poglad, ze po raz
pierwszy urzadzono w naszym kraju wystawe wspolczesnej sztuki radzieckiej
o tak szerokim wachlarzu zjawisk tworczych, a nawet szkotl i tradycji. Tu i
owdzie moglibySmy sie wprawdzie spierac¢ z towarzyszami radzieckimi na
temat wyboru nazwisk i prac, reprezentowanych na wystawie, ale nie oznacza
to bynajmniej, ze nie umiemy doceni¢ nowatorskich préb” (Lau)22.
Jak widag, opinie byly czasem wobec siebie przeciwstawne. Dodajmy jednak,
ze wskazanie na mocne strony wystawy badz na trafnosc¢ jej koncepcji nie
musiato pociggac za soba pisania o niej w samych superlatywach. Autorzy
przemycali w dalszej czesci swoich wywodow uwagi dotyczace jej

mankamentow.

Przechodzac do opisu zjawisk wartych uwagi, recenzenci przewaznie byli
zgodni w swoich ocenach. Syntetyczne analizy zostaly poswiecone tworczosci
takich artystow, jak Dejneka, ale takze Sarjan, Abdulow, Konczatowski,
Pimienow, Plastow (w odniesieniu do malarstwa); Muchina, Szadr i rzadziej
Watagin (do rzezby) oraz Faworski (do grupy Kukryniksy) i sporadycznie
Raczew (do grafiki). Reszta uczestnikoéw, poza kilkoma tekstami majacymi na
celu szerokie naswietlenie problematyki zwiazanej z wystawa, byla badz
jedynie wzmiankowana badz pomijana przez piszacych. Autoréw najbardziej
interesowala tworczosc plastykow, ktorzy dzieki sile talentu byli w stanie

wyjS¢ poza waski szablon sztuki socrealistycznej, co np. podkreslat Witz:

yRealistyczna regula, wowczas gdy ma sie do czynienia z indywidualno$ciami
niecodziennymi, zostaje przekroczona w strone poszukiwan nieco
nowatorskich. Wszedzie zas tam, gdzie sprawnoS¢ reki i doskonalosc
rzemiosta przewaza nad wyobraznia artystyczna, widzimy wyraznie cofanie
sie w czasie, jakas chec¢ rywalizacji z XIX-wiecznym realizmem, z tym
realizmem, ktory trzeba juz niewatpliwie uwazac za okres i historycznie i
artystycznie ostatecznie zakonczony. Wobec takiego stanu rzeczy,
pozwole wiec sobie mowi¢ jedynie o tych, u ktorych wyrazne sa checi
wyzwolenia sie spod kanonow, o tych, co maja wieksze racje artystyczne za

soba oraz posiadaja dzieta o zywosci kontaktu ze swoim czasem”23.

22 Lau 1958.
23 Witz 1958.
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Nie pomijano jednakze i pozycji klasycznych w radzieckiej historii sztuki (np.

tworczos¢ wspomnianego Szadra).

Idac sladem autorow przywolajmy kilka opinii, chcac blizej naswietlic
problematyke wystawy oraz jej recepcji. W pierwszej kolejnosci najczesciej
padalo nazwisko Dejneki (1899-1969)24. Jego dzieta, pochodzace przewaznie
z pierwszej potowy XX w., obwolano ,zjawiskiem zdecydowanie najbardziej
interesujacym” na ekspozycji (Oseka)2>. Jerzy Lau pisal o nich:
,2Pokazane na wystawie obrazy Aleksandra Dejneki ujawnily polskiemu
widzowi ciekawg indywidualnos¢ artysty. (...) sa jak gdyby dwuwymiarowe,
dekoracyjne, ale swoja prostota, szerokimi plaszczyznami, subtelnga plama

organizuja harmonijny tad na kazdym plotnie. Sztuka Dejneki to sztuka

poszukujaca na wlasny rachunek  wspodlczesnych  zwiazkow z

rzeczywistoscig”26.

il. 1. Aleksander Dejneka, Matka z dzieckiem, 1932, olej, plotno, za: Zeiinexa (2010: 276).

24 http:/ /rusavangard.ru/online/biographies/deyneka-aleksandr-aleksandrovich/, dostep:
28.10.2019.

25 Oseka 1958.

26 Lau 1958.

Strona 6 5


http://rusavangard.ru/online/biographies/deyneka-aleksandr-aleksandrovich/

Najwieksze uznanie zyskal najwczesniejszy obraz Matka z dzieckiem z 1932
r. (il.1). To akt w popiersiu kobiety ujetej od tylu, trzymajacej na rekach
Spiace dziecko. Ciasne kadrowanie sylwetki, brak zbednych szczegoélow oraz
oszczedna kolorystyka ograniczona do zlamanych brazow, zieleni i ochr
nadaja kompozycji monumentalnego charakteru oraz koncentruja uwage
widza na najwazniejszych aspektach dziela — psychologicznej relacji matki i
dziecka. Zwarta sylwetka kobiety emanuje moca i spokojem. Morawski
porownywat site wyrazu kompozycji do fresku Sciennego, majac zapewne na
uwadze sakralne czy raczej archetypiczne konotacje przedstawienia.
Natomiast Oseka widzialt w nim ,co$ z [Eugéne’a] Carriére’a, coS z bojowego
antyestetyzmu pierwszych lat po rewolucji i chyba takze cos z tradycji
plakatu radzieckiego”??. Przywolywano takze kilka innych dziel — dynamiczne
kompozycje przedstawiajace mtodych chlopcow kapiacych sie w wodzie lub
zajete praca kobiety na skapanej w sloncu plazy - Przerwa obiadowa w
Donbasie (1935), Nad morzem (1956). Dodajmy, dosy¢ charakterystyczne dla
ouvre artysty, ktory transponowal dynamizm awangardowych kompozycji do
przedstawien figuratywnych, siegajac takze po jezyk filmu oraz fotografii.
Migawkowos¢ ujec, ciasne kadrowanie, mocne skroty perspektywiczne badz
odwrotnie frontalizm wzmacniajacy plaszczyznowos¢é kompozycji to cechy
wlasciwe sztuce artysty. Calos¢ poddana czasem daleko idacej syntezie,
ktora przeklada sie na pewna sylwetowosc stylizowanych figur ludzkich o
wydluzonych proporcjach oraz ptaskosc¢ tla. Styl Dejneki, wychowanka
Wchutemasu oraz uczestnika rozlicznych stowarzyszen artystycznych, w tym
wspoltworcy  Stowarzyszenia Plastykow  Sztalugowcow  (OST), zostal
uksztattowany w latach 20. XX wieku, niemniej jego giowne wyznaczniki

zachowaly swoja aktualnosc¢ takze w okresie socrealizmu.

Osobny problem stanowita sztuka przedstawicieli republik radzieckich. Tutaj
wyrozniat sie Martiros Sarjan (1880-1972), armenski grafik i malarz
starszego pokolenia, absolwent Moskiewskiej Szkoly Malarstwa, Rzezby i

Architektury (1897-1904), w ktorej studiowatl pod kierunkiem czolowych

27 Oseka 1958.
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przedstawicieli rosyjskiego ,srebrnego wieku” W. Sierowa i K. Korowina. W
pozniejszych latach uczestnik wystaw grup artystycznych ,Blekitna roza”,
»sMir iskusstwa” i in. W latach 1926-1928 przebywal w Paryzu. W jego
tworczosci sg czytelne wplywy francuskiego fowizmu. Sztuka artysty
obracata sie wokot takich tematow, jak pejzaze gorskie z rozgrzana w sloncu
ziemia oraz krajobrazy miejskie przedstawiajace zabudowe starego Erywania
ze sztafazem oraz martwe natury i portrety. W palecie dominowaly ochry,
btekity i zielenie - barwy stepowych, gorzystych krajobrazow Azji
Srodkowej?8. Jednak tematyka stanowila czesto, zwlaszcza w pierwszej fazie
tworczosci, pretekst do poszukiwan formalnych, prowadzac do autonomizacji
obrazu w duchu poszukiwan sztuki modern. Recenzenci zgodnie wymieniali
wczesne dzieta plastyka (Gory, 1921; Lalwar, 1930), ale takze Doline Araratu
z 1945 roku (il. 2) jako najlepiej oddajace charakter jego tworczosci,

il. 2. Martiros Sarjan, Dolina Araratu, 1945, olej, plétno, za: Apamngn (1964: nlb.)

jednoczes$nie zalujac, ze malarstwo z tego okresu jest stabo reprezentowane

na wystawie29. Nalezy jednak dodac, ze dekoracyjny walor nie byl w nich

28 T[ToasgHcKag 2017: 492-493.
29 Lau 1958.

Strona 6 7



silnie wyeksponowany. Wskazujac na postimpresjonistyczne zrodla
tworczosci plastyka, Morawski pisal o darze kolorysty oraz egzotycznej
atmosferze jego plocien, ktora wspolgra z plaszczyznowym traktowaniem

przedstawien:

»l Wwreszcie Sarjan, jedno 2z najznakomitszych zjawisk wspolczesnego
malarstwa radzieckiego. Jego Zazwar [sicl] i Géry sa niezapomnianym,
wzruszajacym spotkaniem ze sztuka. Egzotyczna atmosfera wydaje sie tutaj
czyms oczywistym, plaskosc «czyta sie» jak klucz do kompozycji. Jeden kolor
wzmacnia napiecie drugiego. Obrazy te sa zaprzeczeniem «dramatow»
dzisiejszego abstrakcjonisty, jest w nich wizja spokojna i madra czlowieka,
ktorego natura pokochata i uzyczyla mu swoich akordow, tonow i

nivansow”30,

Podobnie interpretowana tworczoS¢ Michaita Abdutajewa (1921-2002)
prezentowanego ,szeregiem goracych kolorystycznie obrazow, noszacych

znamiona pewnej szkicowosci” (Pomorska)31.

Na koniec nalezaloby zatrzymac sie przez chwile przy pracach powstatych po
1956 roku, czy nawet wczesniej, po 1953 roku. Odwilz w plastyce radzieckiej
wiazala sie przede wszystkim z poszerzeniem ram doktryny socrealistycznej o
wplywy tradycji impresjonistycznej przy jednoczesnym przemieszczeniu
akcentow z tradycyjnych przedstawien wodzoéw rewolucji czy budowniczych
nowego ustroju na watki liryczne, prywatne w zyciu czlowieka radzieckiego.
Propagandowy charakter tych rodzajowych w gruncie rzeczy kompozycji
momentami catkowicie zanikal. W takim duchu byly utrzymane obrazy
Pimienowa (1903-1977) Na gtéwnym rynku, 1957; Ulewny deszcz, 1957,
Stacja jesieniq, Plastowa (1893-1972) Gdy na ziemi pokéj, 1957 oraz
Konczalowskiego (1876-1956) Portret Arama Chaczaturiana, 1953. W
przypadku tych kilku tworcow piszacy zgodnie wskazywali na francuskie
zrodla ich tworczosci. Warto tu takze wymieni¢ nazwisko Niskiego (1903-
1987) malujacego pejzaze z obnizonym horyzontem oraz plaszczyznowo

traktowana kompozycja (np. Zatoka Ussuryjska, 1956).

30 Morawski 1958.
31 Pomorska 1958.
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Przechodzac do dzialu rzezby, najbardziej wartosciowe w nim zjawisko
stanowil pokaz prac Muchiny liczacy 21 eksponatow (17 wykazanych w
katalogu i 3 poza katalogiem), ktory nosit charakter retrospektywy
posmiertnej (1889-1953)32. Najwczesniejsze dziela zaprezentowane na
wystawie pochodzily z drugiej dekady XX w. Tworczos¢ rzezbiarki byla w
Polsce stosunkowo rozpoznana, funkcjonowala jednak w Swiadomosci
gtownie dzieki rzezbie Robotnik i kolchoznica zdobiacej w 1937 roku pawilon
radziecki na Wystawie Swiatowej w Paryzu. W ,Zachecie” pokazano projekt
kompozycji znajdujacej sie wowczas w Moskwie (1936, galwanoplastyka).
Kojarzono takze inne dzielo obecne na ekspozycji warszawskiej — Chleb
(1939, galwanoplastyka)33, kompozycje ztozona z dwoch siedzacych aktow
kobiecych o syntetycznych formach, zdradzajacych wplywy art déco,
trzymajacych ponad glowami snop siana. Jednak najwieksze zaciekawienie
recenzentow wywolaly trzy eksponaty nie ujete w katalogu — Julia (1926,
drewno; pierwsza wersja byla wykonana w gipsie w 1925)34, Tors (marmur,
pierwsza wersja byla wykonana w gipsie w 1927; kolejna w szkle w 1951)35
(il. 3) oraz Wiatr (1927)36. Ose¢ka wskazywal na kubistyczna proweniencje
oraz powinowactwa z tworczoscia Aleksandra Archipenki w odniesieniu do
wczesnych dziet artystki. Pierwsze dwie kompozycje doczekaly sie kilku

zwieztych analiz. Przywolajmy tu krotki opis autorstwa Garzteckie;:

»JTors — akt kobiecy rzezbiony w bialym marmurze wyrasta z kamienia, jak
kwiat. Doskonale wywazona harmonia plaszczyzn i kierunkow, czystym
pieknem ciala kobiecego Muchina wyraza gleboki humanizm swojej sztuki.
Bardziej dramatyczna zaréwno w formie, jak i w tresci, jest szeroko cieta w

drzewie rzezba pt. Julia. Pewnym syntezowaniem form, skontrastowaniem

32 http:/ /rusavangard.ru/online/biographies /mukhina-vera-ignatevna/, dostep:
28.10.2019.

33 Garztecka 1958.

34 BopoHoBa 1976, http:/ /vivovoco.astronet.ru/VV/ARTS /MUKHINA/CHAPT V0O6.HTM,
dostep: 28.10.2019.

35 BoponoBa 1976, http://vivovoco.astronet.ru/VV/ARTS/MUKHINA/CHAPT V12.HTM,
dostep: 28.10.2019.

36 BoponoBa 1976, http://vivovoco.astronet.ru/VV/ARTS/MUKHINA /CHAPT VO7.HTM,
dostep: 28.10.2019.
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bryt oraz faktura drzewa artystka postuguje sie dla wyrazania wielorakich,

dramatycznych czasem przezy¢ kobiety”37.

il. 3. Fragment ekspozycji z widoczna na pierwszym planie rzezba Wiery Muchinej
Julia, (1926, drewno), za: Morawski (1958).

Trudno wustali¢ przyczyny pominiecia tych prac w katalogu, by¢ moze
wlaczenie dodatkowych eksponatow do ekspozycji nastapilo po wydaniu

publikacji, jako rezultat kompromisu miedzy obydwiema stronami.

Takze tworczos¢ Iwana Szadra (1887-1941) stanowila juz wowczas etap
zamkniety w sztuce radzieckiej (w recenzjach prasowych nazwiska Muchiny i
Szadra najczesSciej padaly obok siebie). Najbardziej eksponowana rzezba
autora byl Brukowiec — orez proletariatu (1927) (il. 4), pokazany po raz
pierwszy na wystawie poswieconej dziesiecioleciu rewolucji pazdziernikowej
w Moskwie w 1928 roku. Ta klasyczna juz pozycja przedstawia mtodego
robotnika - uczestnika barykad okresu rewolucji 1905 roku, ktory w
dynamicznym geScie podnosi z ziemi duzy kamien. W warstwie

ikonograficznej czytelne sa odniesienia do motywu Dawida i Goliata. Miody

37 Garztecka 1958.
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il. 4. Fragment ekspozycji z widoczna na pierwszym planie rzezba Iwana Szadra
Brukowiec — orez proletariatu (1927, braz), za: Gazeta Poznariska 1958, nr 202.

bohater urasta zatem do rangi symbolu, antycypujac rownoczesnie
wydarzenia 1917 roku oraz zwyciestwo proletariatu nad burzuazjgs38. Oseka,
oceniajac prace pod wzgledem kompozycyjnym, pisal, ze to ,rzezba bardzo
sugestywna, jesli chodzi o ruch postaci - budzi jednak watpliwosci
konstrukcja przestrzenna, gdy rozpatrujemy ja wyraznie ze wszystkich
stron”39. Natomiast ogolna charakterystyke tworczosci artysty w odniesieniu
do catosci ekspozycji dat Ignacy Witz:
»Zmarty w 1941 roku Iwan Szadr[o] nie przekroczyl w swej tworczosci bariery
XIX wieku. Niemniej jednak jego realistyczna sztuka posiada w sobie
mnostwo szlachetnej zarliwosci i kaze mysle¢ o dobrej kontynuacji tej linii w
plastyce, dla ktérej niegdys tak reprezentatywny byt Constantin Meunier. [...]

Pozostali rzezbiarze niestety jak na gust piszacego te stowa sa juz zbyt

akademiccy, by mogli wywota¢ zywsze odruchy”4°.

W grafice wybitne osiagniecia w plastyce radzieckiej prezentowal Faworski

(1886-1964)41. Blisko 250 eksponatow unaoczniajacych czterdziestoletni

38 BoponoBa 1976, http://vivovoco.astronet.ru/VV/ARTS/MUKHINA/CHAPT VO8.HTM,
dostep: 28.10.2019.

39 Oseka 1958.

40 Witz 1958.

41 XanamMmuHCKUHE 1964.
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okres jego tworczosci (najwczesniejsze z 1918 r.) zostalo udostepnionych
publicznosci w osobnej sali. Na przeglad zlozyly sie przede wszystkim prace
wykonane w technice drzeworytu stanowiace ilustracje do dziet literackich,
takich jak: Rozmyslania ksiedza Hieronima Goignarda A. France’a, 1918;
Nowe zycie Dantego, 1934; Hamlet Szekspira, 1940-1942 oraz dziela A.
Puszkina czy R. Burnsa. Uwage piszacych zwrocily takze powstate w

pierwszej polowie lat 40. linoryty z Samarkandy. (il.5) O plastycznych

il. 5. Wlodzimierz Faworski, Targ wielblqdzi. Samarkanda, 1944, linoryt, za: Wystawa
(1958: nlb.)

walorach tej tworczosci pisata wowczas Bozena Kowalska:

sFaworski jest jednym z grafikow, ktorzy zdobyli drzeworytowi radzieckiemu
w latach dwudziestych przodujace miejsce na Swiecie. Dziela Faworskiego —
najczesciej niewielkich rozmiarow — osiagnety najwyzszy stopien doskonatosci
formy artystycznej. Zwiezte i lapidarne w ujeciu, a rownoczeSnie pelne
nastroju. W jego kompozycjach czarno-biate symetryczne plamy i linie tworza
interesujace uklady rytmiczne. Kazda z prac Faworskiego jest prosta az do
surowosci, skonstruowana na zasadach ukladow geometrycznych figur, a

przez to osiaga jak gdyby swoista melodyjnos¢. Cyzelatorska przy tym
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czystos¢ kreski swiadczy o prawdziwie wirtuozerskim opanowaniu sztuki

rylca”2.

Jednoczesnie podkreslano zashlugi pedagogiczne Faworskiego, niegdys

wykltadowcy Wchutemasu:

»l---] jego szlachetne, pelne wrazliwosci drzeworyty i linoryty staly sie
prawdziwa szkolg dla calych pokolen grafikéw nie tylko radzieckich, a

nazwisko cenione jest w calym kulturalnym Swiecie” (Pomorska)+3.

Natomiast mniej entuzjastycznie byly oceniane rysunki satyrycznej grupy
Kukryniksy#4, prezentujacej okoto 60 pozycji wykonanych w technice tuszu i

czarnej akwareli. Witz pisal:

sNa wystawie sa takze Kukryniksy, tym razem tylko w charakterze
ilustratoréow. Ten duzy zestaw jednak ogladany poza ksiazkami wydaje sie
szary i nudny. Jedynie najstarsze ilustracje do Saltykowa Szczedrina
dzwiecza mocniej dzieki agresywnej zjadliwosci i klarowniejszemu
graficznemu zalozeniu”45.
Podsumowujac ten przeglad opinii, warto wspomnie¢ o reprezentacji
wizualnej wystawy w prasie. Najczesciej reprodukowanym dzielem byta
wspomniana rzezba Szadra Brukowiec — orezem rewolucji (,Orka”, ,Przeglad
Kulturalny”, Glos Koszalinski”, ,Gazeta Poznanska”)*6, przy czym
reprodukcja byla publikowana samodzielne badz tacznie z krotka wzmianka,
nie liczac tekstu Tibora Csorby w ,Orce”*7”. Zdaje sie, ze ta rzezba odgrywata
role identyfikacji wizualnej ekspozycji, symbolizujac, jak juz wspomniano,

swalke sit postepowych z reakcyjnymi”. Natomiast pozostalym recenzjom

42 Kowalska 1958.

43 Pomorska 1958.

44 Temocdenona 1960.

45 Witz 1958.

46 Csorba (19358); ,,Gazeta Poznanska”, 262 (1958); ,Glos Koszalinski”, 272 (1958); ,Przeglad
Kulturalny”, 45 (1958). W zbiorach Narodowego Archiwum Cyfrowego jest przechowywana
fotografia przedstawiajaca fragment wystawy z pracg Szadra w centrum kadru, ktora zostata
wykonana na potrzeby Centralnej Agencji Fotograficznej. Narodowe Archiwum Cyfrowe,
Warszawa, zesp6t V.B.11.b, Wystawy zagraniczne w Polsce, sygn. 81136/8.

47 Artykul plastyka wegierskiego ukazal sie zapewne w zwiazku z wczesniejsza odslona
ekspozycji na Wegrzech. Komentarz do wystawy zostal skonstruowany w duchu krytyki
socrealistycznej, cho¢ z przesunieciem akcentow na aktualne w plastyce radzieckiej
tendencje liryczne. Krytyczny akcent pojawil sie¢ natomiast w odniesieniu do oprawy
wystawy, ktora zdaniem autora w niewystarczajacy sposéb przyczynila sie do realizacji celow
przedsiewziecia. Wytknal organizatorom m.in. brak w katalogu slowa wstepnego, ktére w
odpowiedni spos6b porzadkowatoby problematyke dotyczaca ekspozyciji.
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towarzyszyly przewaznie reprodukcje dziel Faworskiego oraz Muchiny, m.in.
rzezb Julia i Tors, ktore mogly byc¢ interesujace dla czytelnikow polskich z
perspektywy sytuacji artystycznej w kraju. Zatem zasadne wydaje sie
mowienie o dwoch wymiarach, w ktorych funkcjonowala ekspozycja -
propagandowym oraz stricte artystycznym. Te dwie warstwy wspolistniaty ze
soba w konteksScie narracji konstruowanej za pomoca samych dziet w
przestrzeni fizycznej, natomiast w ramach dyskursu w prasie ulegaty pewne;j

polaryzacji.

Propagandowy wymiar wydarzenia byt wazny ze wzgledow politycznych,
wystawa miala stanowi¢ wyraz przezwyciezenia obopolnych nieporozumien,
w duzej mierze dotyczacych takze spraw kultury. Nie bez przyczyny w
delegacji towarzyszacej wystawie wzial udziatl sekretarz Zwigazku Plastykow
Radzieckich Osieniew, ktory uczestniczyl w pokazie takze jako eksponent.
Prezentowal opcje zachowawcza. Jego obrazy z konca lat 40. — poczatku 50.
miescily sie¢ w kanonie malarstwa socrealistycznego, obrazujac wizerunki
wodzow rewolucji (Pazdziernik w Smolnym 1949) badz ,dobrodziejstwa”
nowego systemu (Pierwsze stowo wtladzy radzieckiej 1952). Do zblizenia
stanowisk mialy przyczynic sie takze rozmowy w Moskwie w ramach pobytu
polskiej delegacji partyjno-rzadowej, ktora udata sie do stolicy ZSRR pod
koniec pazdziernika. Jednak ni¢ porozumienia zostala natychmiast jesli nie
zerwana, to przynajmniej mocno napieta. Wznowienie rezerwy w stosunkach
polsko-radzieckich bylo zwigzane 2z przyjeciem polskiego dzialu na
Miedzynarodowej Ekspozycji Krajow Socjalistycznych w Moskwie na
przetomie roku. To, co zaprezentowala strona polska, lacznie z marginalnie
potraktowana abstrakcja, bylo nie do przyjecia przez Srodowisko radzieckie.
Chodzilo oczywiscie przede wszystkim o ,radziecka polityke wewnatrz tzw.
obozu krajow socjalistycznych”, gdyz w Zwiazku Radzieckim mozna byto w
niewielkim odstepie czasu zobaczyC abstrakcje na wystawach krajowych

Ameryki (1959) i Francji (1961)48.

Wystawa w ,Zachecie” stanowila zatem wybor aprobowanych tendencji

artystycznych w ZSRR, aktualnych takze w postaci wzorcow dla krajow

48 Turowski 2004: 53.
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socjalistycznych. Reglamentowana wspolczesnos¢ w ujeciu radzieckim
obejmowata swoim zasiegiem zarowno realizm socjalistyczny w wydaniu
klasycznym oraz jego modyfikacje po 1956 roku, a takze wybrane zjawiska w
sztuce radzieckiej przed wprowadzeniem doktryny w 1932 roku. Wilasnie one
wywolaly najwiekszy rezonans w Srodowisku polskim, zachowujac swoja
aktualnos¢ jako spuscizna artystyczna partycypujaca niegdys w
ogolnoswiatowych procesach artystycznych. Na danym etapie przeobrazen w
zyciu artystycznym ZSRR stalo sie¢ mozliwe przywrocenie historii sztuki
zjawisk operujacych syntetyczna, a wraz z tym monumentalizujaca forma,
ktora pozostawala jednak w zwigzku z natura, nie wykraczajac poza granice
figuracji. I co wazniejsze, zachowywata lojalnoS¢ wobec wymagan
politycznych. Byta to jednak tradycja jakby ,ubezwlasnowolniona”, o
ograniczonych mozliwosciach czynnego oddzialywania na wspolczesna
sztuke radziecka. O czym sSwiadczyl chociazby brak na wystawie
przedstawicieli mlodego pokolenia plastykow, ktore kierowalo swoje
spojrzenia wlasnie ku dalszym etapom ewolucji sztuki modernistyczne;j.
Nieobecnosc¢ sztuki mlodych byla ttumaczona czesciowo udzialem plastykow
w wystawie poswieconej 40-leciu Komsomolu w Moskwie. Obiecano
publicznosci polskiej organizacje osobnego pokazu w nastepnym roku w

Warszawie®9.

Na marginesie warto dodaé¢, ze wystawy odbywajace si¢ w salach Zwiazku
Plastykow Radzieckich pod hastem pokazow sztuki mlodych byly wowczas
jedna z niewielu enklaw w systemie artystycznym, gdzie panowala wzgledna
swoboda artystyczna®0. Pozwalal na to format ekspozycji. Mtody wiek dopiero
zaczynajacych swoja kariere artystyczna ludzi usprawiedliwial odstepstwa od
akceptowalnej normy. MtodosC¢ rzadzi si¢ swoimi prawami, jest okresem
poszukiwan, przymierzania roznych rol spotecznych, a w sztuce, na rowni z
opanowywaniem umiejetnosci warsztatowych, oswajaniem poszczegolnych
stylow, by w efekcie swoistej repetycji etapow rozwojowych sztuki
wypracowac indywidualny jezyk artystyczny. Z mlodym wiekiem wiaze sie

takze potrzeba niezobowiazujacej gry oraz ryzyko bladzenia. Wiasnie na karb

49 ms. 1958.
50 KpyzxkkoBa 2017.
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braku doswiadczenia mozna bylo zlozy¢ niesubordynacje mlodych wobec
ustalonych zasad. Dobrym przykladem moga stuzy¢ tzw. pokazy
»,dyskusyjne” organizowane w Moskiewskim Oddziale Zwigzku Plastykow.
Byly to jednodniowe prezentacje sztuki mlodych tworcow niebedacych
cztonkami MOSCh-u. W latach 1956-1958 zostaly zorganizowane wystawy:
A. Kamienskiego, B. Swiesznikowa, M. Mituricza, M. Nikonowa, M.
Odnoratowa, W. Wejsberga, T. Lifszica i A. Tiapuszkina. Towarzyszyly im
gorace nieraz debaty, ktore mialy na celu korygowanie bledow. Wydarzenia
nosily charakter warsztatowy i byly zamkniete dla osé6b postronnych>!. Tak
wiec akces mlodych do nowoczesnosci znajdowal rozwigzanie w organizacji
dla nich osobnych wydarzen, w ramach ktéorych szukano sposobu na
~wypuszczenie mlodzienczej pary”. Nie zakladano z zasady mozliwosci
wlaczenia tej sztuki do gléwnego obiegu. Dojrzalos¢ w sensie artystycznym
wiazala sie z wymogiem dostosowania sie do panujacych regut gry. Z tego tez
zapewne powodu planowano organizacje w Polsce wystawy mlodej sztuki
jako osobnej pozycji, niewlaczonej do reprezentacyjnego pokazu plastyki

radzieckie;.

Sztuka mlodych tworcow mogla stanowi¢ stosunkowo interesujaca
propozycje dla srodowiska polskiego, umozliwi¢ chocby ograniczona wymiane
doswiadczen w zakresie aktualnych wowczas problemow artystycznych.
Niestety, nieSmiale proby plastykow radzieckich, dokonywane w innych niz
polskie warunkach polityczno-kulturalnych, nie mialy mozliwosci rozwinac
si¢ na odpowiednig skale, by moéc zainicjowac partnerski dialog. Podobne
proby nawiazania kontaktow zostana podjete na dobra sprawe dopiero w

potowie kolejnej dekady>2.
Oseka w 1958 roku komentowal zaprzepaszczona mozliwos¢ znalezienia
wspolnej platformy w nastepujacy sposob:

»,Charakter ekspozycji jest [...] zdeterminowany nieobecnoscia mtodych
plastykow radzieckich, ktorzy wniesliby tutaj — jak nalezy sie spodziewaé —

znaczne ozywienie. Brak tez wlasciwie tendencji w sztuce radzieckiej

51 Yynenkasa 2014: 147.
52 Turowski 2004: 53-55.
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najnowszych, tendencji stanowiacych o jej rozwoju, o jej przemianach, brak

wiec tego, co sila rzeczy byloby dla nas najbardziej interesujace”s3.

Nieobecnos¢ sztuki mlodych to nie jedyne pominiecie na tej ekspozycji.
Wystawa, cho¢ miala pewne ambicje ukazania sztuki radzieckiej takze w
perspektywie historycznej, prezentujac wybrane zagadnienia, czynila to
jednak w sposob stronniczy 1 ograniczony. Poza nawiasem byly
doswiadczenia awangardy, ktoéra nadal pozostawala niedostepna dla
publicznosci nie tylko polskiej, lecz takze dla radzieckiej. Pokazy
indywidualne artystow awangardowych w Muzeum Majakowskiego w
Moskwie zostana uruchomione dopiero od 1960 roku (m.in. pokazy sztuki El
Lissitzky’ego, 1960; Michaita Matiuszyna, Pawta Filonowa, 1961; Wladimira
Tatlina, 1967)54.

Niemniej juz w 1958 r. recenzenci wystawy w ,Zachecie” zapytywali o
przyczyny tych pominiec>3, a wsrod nich Stefan Morawski:
»(-..) w koncepcji [wystawy] wida¢ wyraznie jakies wahania. (...) Znajdujemy
(...) mnostwo wybitnych dziet z lat dwudziestych i z poczatku trzydziestych,

ale jakby wyrwanych z tamtego tla, z tamtej epoki (...) sztuka radziecka,

kolebka wielu awangardowych ruchéw XX wieku, jest wcigz nieodkryta”se.
W innym miejscu precyzowat:

»(-..) chcialbym upomnie¢ si¢ o inny zestaw dziel, wiele nazwisk, ktore
jeszcze nie powrocily — o [Aleksieja] Krawczenke, Szterenbergow, [Aristarcha]
Lentulowa, [Kazimira] Malewicza, [Ela] Lissickiego, [Wasilija]
Rozdastwienskiego [sic!], [Michaila] Larionowa, [Natalie] Gonczarowa,
[Aleksandra] Rodczenke, [Aleksandra] Archipienke, [Ossipa] Zadkina.
Moglbym te liste przedtuzyc”s?.

Potrzebe przywrocenia sSwiadomosci historycznej tworczosci argumentowat
jednak jej ideowa bliskoScia zasadom rewolucji, tak jakby spoteczne
zaangazowanie sztuki mialo stanowi¢ usprawiedliwienie dla bardziej

radykalnych poszukiwan artystycznych:

53 Oseka 1958. Zob. takze: Lau 1958; Pisarewicz 1958.
54 Romanowa, Kapyrina 2004: 71.

55 Lau 1958; Morawski 1958.

56 Morawski 1958.

57 Ibidem.
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»,0dkrycie to byloby tym cenniejsze, ze w sztuce tej splotly sie watki ideowo-
spoteczne (motyw rewolucji) z watkami czysto artystycznymi. Jakze potrzebna
jest wlasnie ta, a nie zadna inna, lekcja artystyczna dla tworcow i krytykow,
ktorzy dzisiaj kwestionuja sensownosc¢ jakiejkolwiek innej sztuki poza

abstrakcyjna...”s8

Podsumowujac, nalezy jeszcze raz zaznaczyC, ze wystawa stanowitla wyraz
stopniowej liberalizacji w kulturze Zwigzku Radzieckiego. Wybrane zjawiska
w plastyce, wlaczone na powrét do krwiobiegu artystycznego, mogly i byly
postrzegane jako pewna plaszczyzna porozumienia. Warto jednak dodac, ze
analizowane przez recenzentow polskich dziela Dejneki, Faworskiego czy
Muchiny, w ktorych podkreslano przede wszystkim lacznos¢ z tradycja
modernistyczna, stanowily choc¢ istotny, to tylko fragment ekspozycji. Reszta
prac tkwila w dziewietnastowiecznych konwencjach artystycznych,
ewentualnie ,urozmaiconych” elementami tradycji impresjonistycznej. Z
perspektywy polskiej, gdzie odwilz byla kojarzona na ogét z réznymi
odmianami abstrakcji, wystawa plastyki radzieckiej miala charakter
anachroniczny 2z perspektywy aktualnych problemow artystycznych,
zwlaszcza ze zabraklo swobodniejszej w wyrazie sztuki mltodych plastykow.
Swoje znaczenie mogla mie¢ raczej jako ekspozycja o charakterze
retrospektywnym, ale w tym wypadku pojawialy sie kolejne pytania o brak
reprezentacji istotnej skladowej sztuki radzieckiej lat 20., czyli awangardy

radzieckie;.

Co wiecej, kultura polska — doznajaca przyspieszonego rozwoju od momentu
uruchomienia procesow odwilzowych — byla postrzegana przez wladze w
kraju jako narzedzie majace rekompensowac ograniczony potencjat
polityczny. Tak wiec wzgledna swoboda artystyczna shuzyla budowaniu
wlasnej identyfikacji narodowej, stanowigcej specyficzna mieszanke lezacych
u podstaw systemu zalozen komunizmu i wartosci kulturalnych opartych na
wzorcach zachodnich. Obecnosc¢ tego drugiego komponentu mogta swiadczyc¢
o potrzebie wlaczenia kraju w procesy globalizacyjne oraz o przynaleznosci
do europejskiej wspolnoty kulturowej, cho¢ podobna teza moze byc¢ nieco

ryzykowna. W kazdym razie modernizm byl traktowany przez decydentow

58 Tbidem.
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jako karta przetargowa stuzaca tworzeniu pozorow swobod obywatelskich na
Zachodzie, a na Wschodzie, w kontaktach =z krajami wspolnoty
socjalistycznej, i przede wszystkim ZSRR, =zakreslaniu granic wlasnej
odrebnosci. Byto to stanowisko pragmatyczne, ktore pozwalato na poruszanie

si¢ w obydwu systemach naraz i budowanie wlasnej pozycji polityczne;j.

Przy czym mnowoczesnos¢, funkcjonujaca w Polsce w ramach obiegu
oficjalnego, byla widziana jako oznaka procesow cywilizacyjnych i zwiazanej z
nimi idei postepu, stad wynikalo przeswiadczenie pewnej] wyzszosci
kulturalnej wobec radzieckiej polityki kulturalnej. Realizm socjalistyczny byt
postrzegany przez Srodowiska artystyczne w kraju jako relikt ubieglego
wieku, zamkniety etap rozwoju sztuki sSwiatowej, ktory nalezy pozostawic
poza soba. Nie mozna oczywiscie utozsamiac polityki panstwa, zreszta pelnej
wahan, oraz wartosci podzielanych przez przedstawicieli kultury i sztuki.
Niemniej dopuszczenie krytycznych wzgledem tworczosci radzieckiej glosow
do sfery publicznej, w systemie poddanym kontroli na wielu poziomach,
oznaczalo akceptacje przez nig pewnej dozy pluralizmu oraz podobnych

stanowisk.

Relacje artystyczne pomiedzy ZSRR a PRL mozna okreslic dialogiem
mijanym. Obydwie strony, zachowujac pozory postugiwania si¢ tym samym
jezykiem oraz dazenia do wspolnych celow, w tej samej sprawie realizowatly
odmienne cele. Oczywiscie, idea zachowania wspolnoty socjalistycznej byla
potrzebna zarowno ZSRR, dazacemu do utrzymania dominacji w regionie, jak
i w pewnym sensie Polsce, ktora widziata w poteznym sojuszniku gwaranta
wlasnych granic. Jednak w obrebie tych glownych wyznacznikow strona
polska nie tylko probowalta utrzymac swoja wzgledng niezaleznosc, lecz
korzystajac z wyzej wymienionych narzedzi, takze prowadzi¢ polityke
ekspansji kulturalnej, stanowiac forpoczte kultury zachodniej na

wschodnich rubiezach Europy.
Stowa wspomnianego juz Oseki dobrze ilustruja podobne przypuszczenia:

»sNalezy sobie zyczyc¢, aby w wyniku dyskusji doszto nie tylko do osobistych
kontaktow, ale i do blizszego wzajemnego poznania i zrozumienia. Takze dla

malarzy i rzezbiarzy radzieckich aktualny stan rozwoju plastyki polskiej
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stanowi¢ moze (zwlaszcza dla mlodszego pokolenia) ciekawy zespol
probleméw. W obecnej chwili ustalenie plaszczyzny dyskusji nie bedzie — jak
sie wydaje — rzecza latwa. Wspoélczesna plastyka polska i wspolczesna
plastyka radziecka stanowia dwa bardzo odrebne zjawiska, czesto
nieporownywalne, nawet jeSli nie bierze si¢ pod uwage skrajnych

przykladow”so.
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Nowe ksiazki

BEATA
KLOCEK DI BIASIO

Beata Klocek Di Biasio, Mitoraj. A dialog between art and history, przektad Marcin
Turski, oktadka Rafat Otbifiski, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata &
Wydawnictwo Tako, Warszawa 2019 (s.194) ISBN 978-83-949807-7-1

Wkrotce ukaze sie wersja w jezyku polskim.
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EKSPERYMENTY
DAVIDA HOCKNEYA

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

Maciej Gugalta, Eksperymenty Davida Hockneya / David Hockney’s experiments,
Seria: Studia i monografie 27, Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata &
Wydawnictwo Tako, Warszawa-Torun 2019 (s. 177)

ISBN 978-83-949807-6-4
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Nowe litewskie publikacje o wileiskiej Szkole Rysunkowej

i sztuce Wilna

Krotki wyjazd na konferencje do Wilna pozwolil na poznanie litewskich
publikacji, poswieconych sztuce wilenskiej XIX i XX wieku.

Najwazniejszymi z nich sg katalog wystawy i opracowanie Szkoty Rysunkowe;j
w Wilnie — Académie de Vilna. Vilniaus piesimo mokykla. Vilnius Drawing
School (1866-1915), Vilnius 2017 (s. 368; ISBN 978-9955-868-93-4) oraz
Vilniaus piesimo mokykla 1866-1915, Vilnius 2018 (s. 336; ISBN 978-609-
8231-07-6). Autorka obydwu pozycji jest dr Jolanta Sirkaité, wileniska
historyczka sztuki, wicedyrektor Lietuvos kultdros tyrimu instituras
(Litewskiego Instytutu Kulturoznawstwa) - wydawcy obydwu pozycji.
Uczestniczyla ona w pracach nad wystawa 2z obszernym katalogiem
Szkolnictwo artystyczne w Wilnie i jego tradycje, przygotowang w 1996 roku
przez Wydzial Sztuk Pieknych UMK, Wilenska Akademie Sztuki i Muzeum
Okregowe w Toruniu i przeniesiong do Wilna. Byla wéwczas autorem czesci
poswieconej Szkole Rysunkowe;j.

Szkota, cho¢ zalozona po upadku powstania styczniowego w celu rusyfikacji
miasta, ktore mialo przeksztalcic si¢ w ,HUCTHHHBI pPyCCKHH TOpPOXT’
(prawdziwie rosyjskie miasto), dzieki zaangazowaniu jej wieloletniego
kierownika malarza Iwana Trutniewa, odegrata analogiczna role jak
warszawska Klasa Rysunkowa, prowadzona przez Wojciecha Gersona. Bedac
sSrednia szkolg artystyczna, przygotowata do zawodu lub dalszych studiow
paruset uczniow, wsrod ktorych obok Polakow byli Bialorusini, Litwini,
Rosjanie i Zydzi. Niekiedy we Francji uczelnie okreslano jako Académie de
Vilna. Szkola wypelnila w sporej czesci luke miedzy Oddzialem Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Wilenskiego (zlikwidowanego w 1832) a Wydzialem
Sztuk Pieknych Uniwersytetem Stefana Batorego (wskrzeszonym w 1919
roku).

Wsrod uczniow bylo wielu znanych artystow, w tym:

Polacy m.in. — Bolestaw, Jozef i Lucja Balzukiewiczowie, Stanistaw i Stefan
Bohusz-Siestrzencewiczowie, Boleslaw Buyko, Tadeusz Dowgird (Tadas

Daugirdas), Stanistaw Filibert i Wactawa Fleury, Konstanty Gorski, Wanda
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1866-1915

Académie

de Vilna




Jolanta Sirkaite

VILNIAUS
PIESIMO

MOKYKLA
1866-1915

Hartung, Bronistaw Jamontt, Ludomir Janowski, Franciszek Jasiewicz,

Jerzy Jodkowski, Benedukt Kubicki, Kazimierz Kwiatkowski, Zenon Leski,
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Adam Miedzyblocki, Eugenia Sienkiewicz-Przyalgowska, Zofia Romer, Helena
Romer, Edward Mateusz Romer, Ludomir Slendzinski,

Litwini — Vladas Didziokas, Rapolas Jakimavicius (Rafat Jachimowicz), Vilius
Jomantas, Vytautas  Kairiokstis  (Witold  Kajruksztis), @ Juozapas
Kamarauskas, Juozas Zikaras,

Biatorusini — Jazep Drazdowicz (Jozef Drozdowicz), Pawetl Juzyk,

Rosjanie — Robert Genin,

Zydzi (niekiedy zwiazani ze Srodowiskiem polskim) - Lew Alperowicz, Lew
Antokolski, Nachum Aronson, Jozef Budko, Jehuda Epstein, Michel Kikoin,
Pinchus Krémegne, Borys Kremer, Lazar Krestin, Miron Kodkin (Kodkine),
Isaja Kulwianski, Mojzesz Lejbowski, Mojzesz Lewin, Mojzesz Majmon,
Mané-Katz, Jakub Messenblum (Jacques Missene), Abel Pann, Boris Ber
Schatz, Chaim Soutine (Chaim Sutin), Ber Zatkind, Szraga Zarfin, Bencion
Zukerman (Cukierman).

Katalog (litewsko-angielski) wystawy posiada charakter popularny,
zawierajac wstep oraz biogramy wykladowcow i studentow (bez literatury
przedmiotow). Obrazy, rysunki i rzezby pochodza z muzeoéw i bibliotek
litewskich, z fundacji i zbiorow prywatnych, nieliczne z muzeow
zagranicznych (jak Bialoruskie Muzeum Narodowe w Minsku). Wiele z tych
dziel bylo nieznanych polskim badaczom. Znacznie bardziej poglebione i
obszerne jest opracowanie ksiazkowe, w ktorym autorka wyzyskata zZrodia
archiwalne i oparta sie na obszernej literaturze przedmiotu. Praca pisana po
litewsku zawiera obszerny tekst analityczny, Zyciorysy i charakterystyke
tworczosci profesorow i studentow, bibliografie, spis studentow oraz
streszczenie po angielsku. Badacze uzyskali podstawowa pozycje do badan
nad szkolnictwem artystycznym i wilenskim srodowiskiem artystycznym.

Z innych publikacji Litewskiego Instytutu Kulturoznawstwa duze
znaczenie badawcze posiada opracowanie dr Laimy Lauckaité Vilniaus dailé
dzidziojo karo metais (Sztuka w Wilnie podczas I wojny swiatowej), Vilnius
2018 (s. 224; ISBN 978-609-8231-8). Autorka opublikowata ksigzke Vilniuas
daile XX a. pradzioje (Vilnius 2002), wydang takze w wersji angielskiej Art in
Vilnius 1900-1915 (Vilnius 2008), poswiecona sztuce Wilna przetomu XIX i

XX wieku. Obecna publikacja jest niejako kontynuacja badan, obejmujac
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ostatni rok rosyjskiego panowania do ewakuacji w 1915 roku, okres okupacji
nienieckiej z chrakterystyka dzialan tej armii na polu kultury i dziedzictwa
(w tym obecnosci niemieckich artystow i historykow sztuki), wreszcie losy

srodowiska artystycznego.

L. 2 e boanie ka1 e

VILNIAUS DAILE
DIDZIOJO KARO METAIS
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Kolejnga wazna publikacja wspomnianego Instytutu jest Lietuvos dailininkuy
zodynas / Dictionary of Lithuanian artists, vol. III: 1918-1944, red. Liljana
Sataviciuté-Natalevicieneé, Vilnius 2013 (s. 520; ISBN 978-9955-868-63-7
dotyczy III tomu). Slownik wydany po litewsku, zawiera krotkie noty o
artystach litewskich oraz polskich z Wilna (z podstawowymi pozycjami

bibliograficznymi).
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Wilenska Akademia Sztuki opublikowata kolejny tom studiow pt.
Restauravimo laboratoria / Conservation Laboratory jako pozycje w serii
y»Acta Academiar Artium Vilnensis” (nr 92-93) pod red. dr Daili Klajumiené,
Vilnius 2019 (s,. 536; ISBN 978-609-447-324-1). Tom zawiera 19 artykulow,
poswieconych zagadnieniom konserwacji architektury, malarstwa, ksiazki od

XVIII - XX wieku.

Acta Academiae Artium Viinensis 82-93

Restauravimo laboratorija [V
o {1

Conservation Laboratory .
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Ostatnig pozycja jest A guide to the Vilnius Picture Gallery w opracowaniu
Daili Tarandaité, Lithuanian Art Museum Vilnius 2018 (s. 96; ISBN 978-
609-426-123-7; dostepny w innych jezykach — poza polskim). Obejmuje on
zarys malarstwa dawnej Rzeczypospolitej od XVI-XVIII wieku, a nastepnie
szeroka przentacje ,szkoly wilenskiej” z naciskiem na wybitne postaci
zwiazane 2z Uniwersytetem Wilenskim: zalozyciela prof. Franciszka
Smuglewicza, jego nastepcy prof. Jana Rustema oraz najwybitniejszego
absolwenta Kanuta Rusieckiego - tworcy i ideologa polskiej kolonii
artystycznej w Rzymie. Ekspozycja obejmuje takze artystow zwiazanych ze
Szkotla Rysunkowa az do poczatku XX wieku.

Nazwiska polskich artystow w przedstawionych publikacjach pisane sa w
oryginalnej formie. Jesli jest tekst w jezyku litewskim obok form w tym
jezyku nazwiska podaje sie takze w polskiej wersji.

Dziekuje prof. Rucie Janoniené i dr Daili Klajumiené za pomoc w uzyskaniu

publikac;ji. Prof. Jerzy Malinowski

A GUIDE TO THE VIINIUS
PICTURE GALIERY
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