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Skladki czlonkowskie i darowizny

Drodzy Czlonkowie Instytutu,
w tym Czlonkowie Zarzadu,

Kto z Was zaptacil skladki za ubiegly rok? Kto za 2019 rok?

Tym osobom bardzo serdecznie dziekuje w imieniu Prezesa, Skarbnik i moim
wlasnym!
Dzieki 10 ztotym miesiecznie (S zt — doktoranci, emeryci i rencisci) nasz

Instytut moze:

- organizowac konferencje, seminaria i inne wydarzenia
- wydawac ksiazki i czasopisma,

czyli prowadzi¢ dziatalnosc¢ statutowa.

Przeciez mamy granty, umowy o wspolfinansowanie itp. na te cele, ale...
pamietajcie, ze kazdy z nich wymaga finansowego wktadu wtasnego! To

wlasnie Wasze wplaty umozliwiaja ubieganie sie o te Srodki zewnetrzne.

Instytut wydaje czasopisma, ktore nie posiadaja innego finansowania niz

nasze wlasne Srodki. Numery drukowane sg ze skladek i darowizn cztonkow.

Goraco przypominam i prosze o wplaty na konto:
24 1940 1076 3101 7420 0000 0000

Dr Magdalena Furmanik-Kowalska

Z-ca Dyrektora Centrum Studiow
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ZARZAD

sklada czlonkom i wspolpracownikom

serdeczne

ZYCZENIA SWIATECZNE
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Zaproszenia
ZARZAD
zaprasza na spotkanie jubileuszowe z okazji 20-lecia dziatalnosci
POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
i poprzedzajacych jego zatozenie
Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej (2000-2011) oraz
Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu (2006-2011)
Spotkanie odbedzie sie 18 stycznia (sobota) 2020 o godz. 10

w pawilonie SARP, ul. Foksal 2

Spotkanie poswiecone zostanie prezentacji osiggniec instytutu i jego perspektywom.

Program sktada sie z 3 paneli, obejmujacych merytoryczny zakres jego dziatalnosci.

10.00-10.45 OTWARCIE

Prof. Jerzy Malinowski — prezes (dziatalno$¢ Instytutu)
dr Magdalena Furmanik-Kowalska — wicedyrektor (kwestie finansowe)

Tomasz Klejna — Wydawnictwo Tako (dziatalno$¢ wydawnicza)

arch. Maria Piechotkowa — czt. hon. (prezentacja tomu ,,Oppidum Judeorum” i serii ,,Sztuka
zydowska w Polsce i Europy Srodkowo-Wschodniej”)
prof. Teresa Grzybkowska — pamieci prof. Witolda Dobrowolskiego (prezentacja ksigzki

,Podrdz do Wioch Elzbiety Lubomirskiej i Stanistawa Kostki Potockiego”).

11.00-12.00 SZTUKA WSPOLCZESNA
Prof. arch. Piotr Marciniak (architektura polska), prof. Eleonora Jedlinska (plastyka polska),

prof. Katarzyna Kulpinska (polska grafika, plakat), dr hab. tukasz Guzek (nowe media, sztuka

akcji), prof. Anna Markowska (sztuka Europy i USA, ,Pamietnik Sztuk Pieknych”), prof. Jan W.

Sienkiewicz (sztuka polska zagranicg; ,Stownik artystéw polskich na obczyznie XIX — XXI

wieku”), dr Matgorzata Geron (seria ,,Studia o sztuce nowoczesnej”).
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12.20-14.00 SZTUKA AZJl, AFRYKI | AMERYKI POLUDNIOWEJ

Dr Joanna Wasilewska (prowadzenie), dr Marcin Jacoby (Historia sztuki polskiej po chinsku),
dr Agnieszka Kluczewska — wiceprezes (,World Art Studies”), prof. Bogna takomska (,Art
of the Orient”, sztuka Chin), prof. Beata Kubiak Ho-Chi (Komitet Polsko-Japonia, sztuka i
teatr Japonii), dr Magdalena Durda-Dmitruk (sztuka Japonii), prof. Dorota Kamirnska-Jones
(sztuka Indii), dr Marianna Lis (sztuka i teatr Azji Ptd.-Wsch.), dr Beata Biedroriska-Stota
(sztuka Islamu, polsko-osmanskie kontakty artystyczne), dr Magdalena Ginter-Frotow —
skarbnik (sztuka perska), Karolina Krzywicka (sztuka Azji Srodkowej), prof. Weronika
Liszewska — wiceprezes i dr Jacek Tomaszewski (projekt , Digitalisation and Preservation of
the Manuscript Collection” w Jerozolimie, dziatalnos¢ konserwatorska), prof. Aneta
Pawtowska (,The artistic traditions of non-European cultures”, sztuka Afryki),dr Ewa Kubiak

(,Arte de America Latina”, sztuka Ameryki tacinskiej).

15.00-16.00 SZTUKA POLSKI, EUROPY SRODKOWEJ | WSCHODNIEJ

Prof. Waldemar Deluga — wiceprezes (,,Series Byzantina”, sztuka dawna Europy Srodkowej,
sztuka koSciota wschodniego, sztuka Ormian), prof. arch. Jerzy Uscinowicz (architektura
kosciota wschodniego), prof.Joanna Kucharzewska (,,Rezydencje na ziemiach wschodnich
dawnej Rzeczpospolitej — wojewddztwo podolskie”, ,Studia z architektury nowoczesnej”),
prof. Tadeusz Bernatowicz (Dwory w wojewddztwie wileriskim), dr Elzbieta Budziriska
(Albumy Johanna Heinricha Miintza), prof. Jerzy Malinowski, dr Maria Nitka (,Korpus dziet
malarskich Henryka Siemiradzkiego”, ,Sztuka Europy Wschodniej”, polsko-rosyjskie kontakty
artystyczne; serie ,Kultura artystyczna”, ,Studia i monografie”, ,Zrédta do dziejow sztuki”),
prof. Swiettana Czerwonnaja (sztuka Tatarow, polsko-rosyjskie i polsko-litewskie kontakty
artystyczne), dr Renata Pigtkowska (nowoczesna sztuka zydowska w Polsce), dr Weronika
Kobylinska-Busch (,,Dagerotyp”).

DYSKUSJA | SPOTKANIE TOWARZYSKIE

PODCZAS SPOTKANIA ODBEDZIE SIE KIERMASZ PUBLIKACJI INSTYTUTU
| WYDAWNICTWA TAKO
MOZNA ZAMOWIC OBIAD W SASIEDNIEJ RESTAURACII | ZAPLACIC SKEADKI
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Zarzad

zaprasza na spotkanie autorskie z dr. Maciejem Gugata,

ktore odbedzie sie 12 grudnia o godz. 17 w siedzibie Instytutu

EKSPERYMENTY
DAVIDA HOCKNEYA

POLSKI IHSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

Maciej Gugala, Eksperymenty Davida Hockneya, Seria: Studia i monografie
27, Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako,
Warszawa-Torun 2019 (s. 177) ISBN 978-83-949807-6-4
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Informacje i sprawozdania

Magdalena Sawczuk

Polska. Malowa¢ dusze narodu

W filii Luwru w Lens trwa spektakularna wystawa zatytulowana
ysPolska 1840-1918. Malowac¢ dusze narodu”. Zorganizowana dzieki
wspolpracy Luwr-Lens, Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Instytutu
Adama Mickiewicza, prezentuje najbardziej ikoniczne obrazy polskiej sztuki

XIX i poczatku XX wieku.
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Il. 1. Wejscie na wystawe z widocznym w glebi Rejtanem na sejmie 1773 Jana
Matejki

Luwr-Lens, zlokalizowane w niewielkim miasteczku w gorniczym rejonie
Nord-Pas-de-Calais, jest ciagle mniej znane niz Luwr-Abu Dhabi czy
Pompidou-Metz i zdaje si¢ na pierwszy rzut oka nieco egzotycznym
przedsiewzieciem. Ogromny, nowoczesny budynek z betonu, szkla i metalu,
utrzymany w bieli i szarosci, zdecydowanie wyroznia si¢ architekturg na tle
30-tysiecznego, niegdys gorniczego miasteczka, nad ktorym goruja dwie
gigantyczne — najwyzsze w Europie — haldy. Ale Luwr-Lens, otwarte w 2012

roku w ramach decentralizacji wielkich paryskich instytucji kulturalnych i
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rewitalizacji regionu zniszczonego przez przemyst gorniczy (symbolicznie
muzeum jest zreszta zbudowane na miejscu dawnego szybu kopalnianego),

nie jest prowincjonalnym muzeum. Lens jest w rzeczywistoSci czescia

kompleksu miejskiego Douai-Lens, liczacego ponad 500 tys. mieszkancow,

I1. 2. Zwiedzajacy w sali poswieconej Janowi Matejce

znajduje sie takze w bliskiej odleglosci (30 km) od Lille — metropolii
zamieszkaltej przez niemal 4-milionowa spotecznos¢. Luwr-Lens jest wiec
preznie dzialajacym muzeum, ozywiajacym jeden z najliczniej zamieszkatych
regionow Francji. Wystawa ,Polska. Malowa¢ dusze narodu” doskonale
wpisuje sie w te podwojna perspektywe dawnego regionu gorniczego i waznej
instytucji kultury. Nord-Pas-de-Calais i jego kopalnie przyciggaly od XIX
wieku duze grupy polskich emigrantéow (druga z czasowych wystaw
prezentowanych obecnie w Luwr-Lens prezentuje zreszta fotografie
Kazimierza Zgoreckiego, ktoéry na poczatku XX wieku fotografowat polska
wspolnote gornicza w Lens). Z powodu tego wlasnie zwiazku miedzy Polska a
Lens zdecydowano, ze wystawa zorganizowana z okazji 100-lecia odzyskania
przez Polske niepodleglosci oraz podpisania przez Polske i Francje umowy
dotyczacej ,emigracji i imigracji” i ulatwiajacej zatrudnianie polskich
pracownikoéw nad Sekwana (a raczej, w duzej mierze, w kopalniach poinocy)

zostanie zaprezentowana wlasnie w Lens. Wystawa, zorganizowana w
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ramach programu ,Niepodlegla 2017-2022”, jest objeta podwojnym
patronatem prezydentow Emmanuela Macrona i Andrzeja Dudy, co
dodatkowo podkresla jej prestiz. Ale ten odnajdujemy przede wszystkim w
imponujacej kolekcji zaprezentowanych dziel. Istotnie, kuratorzy wystawy
(Iwona Danielewicz, Agnieszka Rosales Rodriguez, Marie Lavandier, Luc
Piralla-Heng Vong) zdotali zgromadzi¢ w Lens wiele sposrod najbardziej
ikonicznych dziel polskiej sztuki XIX 1ipoczatku XX wieku. Wystawa
proponuje uklad chronologiczno-tematyczny i zostala podzielona na siedem
dziatow: 1. Malowac¢ Polske, ktorej juz nie ma, 2. Stawic¢ historie Polski, 3.
Francja i Polska: wspodlna historia, 4. Dramaty terazniejszosci, 5. Mozaika

wielu spotecznosci, 6. Nieznane krajobrazy, 7. W kierunku nowoczesnosci.

I1. 3. Zwiedzajacy przed Wyjazdem z Wilanowa krdla Jana III Sobieskiego i Marii
Kazimiery Jozefa Brandta

Kolejne przestrzenie, oddzielone fizycznie i kolorystycznie (kazdy dzial jest
utrzymany w innej kolorystyce), oferuja zwiedzajacym krotkie, ale rzeczowe
wyjasnienie i podzielone sa na ,podtematy”. W samym wejSciu zwiedzajacych
wita Rejtan na sejmie 1773 Jana Matejki. Zestawiony z Natchnieniem
malarza 1 Melancholiq Jacka Malczewskiego, stanowi doskonale
wprowadzenie w tematyke wystawy, prezentujacej réozne nurty polskiego
malarstwa z okresu zaborow, kiedy sztuka stata sie jednym ze sposobow

zachowania wlasnej tozsamosci narodowej i kulturowej, ale takze
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odkrywajacej przed francuska publicznoscia rozne aspekty tej tozsamosci i
wreszcie stopniowe odchodzenie od tematyki narodowowyzwolenczej. W

drugiej sali zaprezentowano sztuke gloryfikujaca historie Polski. Ekspozycja

zostala podzielona na mniejsze przestrzenie poswiecone Matejce

I1. 4. Sala poswiecona wspolnej historii Polski i Francji

(odnajdujemy tu m.in. Chrzest Wiladystawa Warnericzyka czy Zawieszenie
dzwonu Zygmunta na wiezy katedry w 1521 w Krakowie), ztotemu wiekowi
historii Polski (Poselstwo polskie u Henryka Walezjusza Teodora
Axentowicza, Wyjazd z Wilanowa kréla Jana III Sobieskiego i Marii Kazimiery
Jozefa Brandta), sukcesom militarnym (Sztandar proroka Juliusza Kossaka),
Chodkiewicz pod Chocimiem Brandta) i wreszcie ,Polsce w zwierciadle
starozytnosci” (Scena meczenistwa pierwszych chrzesScijan. Meczeristwo
Swietych Tymoteusza i Maury, jego matzonki Henryka Siemiradzkiego). W
nastepnej sali zaprezentowano wspolna historie Polski i Francji (zaréwno
historyczna, jak i artystyczna) na przykladzie kolejnych arcydziel, w tym
Stariczyka oraz Barbary i Zygmunta Augusta Matejki oraz Smierci Barbary
Radziwittéwny Jozefa Simmlera, obydwu bedacych pod wplywem malarstwa

historycznego Paula Delaroche’a (na wystawie zestawiono Dzieci kréla
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Edwarda Simmlera, bedace kopia obrazu Paula Delaroche’a oraz oryginalny

obraz Francuza pod tym samym tytutem). Z tej przestrzeni wydzielono dwie

niewielkie sale, pierwsza, ktorej ekspozycje zatytutowano ,Napoleon widziany

I1. 5. Sala poswiecona Jackowi Malczewskiemu

oczami Polakow” (gdzie zaprezentowano m.in. Bitwe pod Raszynem
Wojciecha Kossaka), druga — z ekspozycja ,,Wielka Emigracja”, gdzie krolowat
Polonez Chopina Teofila Kwiatkowskiego. W kolejnej przestrzeni, poswieconej
sDramatom terazniejszosci” mozna m.in. obejrze¢ Polonie Artura Grottgera,
Epizod z powstania styczniowego Jozefa Chelmonskiego czy Powstarica z
1863 r. Maksymiliana Gierymskiego. Oddzielna czes¢ wystawy zostata
poswiecona Malczewskiemu jako ,Inkarnacji polskiego symbolizmu”, gdzie
odnajdujemy dwa z niezliczonych autoportretow artysty (w tym Rok 1905),
Hamleta polskiego oraz Eloe z Ellenai. Kolejne dwie sale sa poswiecone
odkrywaniu przez polskich artystow bogactwa wlasnego kraju: roznorodnosci
etnicznej, religijnej i kulturowej, ktora widz poznaje za sprawa imponujacej
galerii portretow, scen rodzajowych i pejzazy oraz poprzez motywy
folklorystyczne (w pomalowanej na zolto sali zwiedzajacych wita Babie lato
Chelmonskiego, ktoremu  towarzysza = prace  Axentowicza, inne
Chelmonskiego, Wiadystawa Slewinskiego, Wlodzimierza Tetmajera czy

wreszcie Wladyslawa Jarockiego, ktorego Huculi zostali umieszczeni na
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okladce katalogu). W nastepnej sali zaprezentowano réznorodnosc polskiego
krajobrazu, ktory artysci odkryli na poczatku XX wieku, a teraz widzowie,
podziwiajac scenerie zasniezonych krajobrazow, kresowe wioski i stepy,
polskie dworki, przydrozne austerie czy majestatyczne Tatry na plotnach
m.in. Stanislawa Witkiewicza. Wreszcie ostatnia czes¢ wystawy zostala
poswiecona sztuce, ktora powoli wyzwala sie¢ z paradygmatu tematyki
narodowej — i choc¢ tematy te, nieuchronnie, nadal pojawiaja si¢ w sztuce
artystow — eksperymenty artystyczne stajq sie im coraz blizsze. Odnajdujemy
tu prace Witolda Wojtkiewicza m.in. z cyklu Rok 1905, Ferdynanda
Ruszczyca, Wojciecha Weissa, Zbigniewa Pronaszki czy Kazimierza
Sichulskiego. Wystawe zamyka monumentalny Rycerz wsréd kwiatéw z
cyklu Legendy tatrzariskie Leona Wyczotkowskiego — oniryczna wizja bedaca
niczym zapowiedz jasnej przyszlosci, w ktorej ztoty husarz nie walczy juz o

wolnos¢ i niepodlegtosc, ale ubrany w ztota zbroje, na tle ukwieconego pola i

pogodnego nieba jest tylko postacia z legendy w Swiecie wolnej Polski.

1. 6. Galeria portretow

Wystawa  jest niewatpliwie wydarzeniem wyjatkowym, oferujacym
francuskiemu widzowi mozliwoS¢ poznania historii Polski - Swietnie
przygotowane opisy kolejnych dzialow prezentuja w sposob zwiezly

najwazniejsze postaci i wydarzenia zwiazane z prezentowana sztukg - i
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przede wszystkim ikonicznymi dzielami polskiej sztuki. Autorzy wystawy

wlaczaja tez do prezentacji — chociaz w niewielkim stopniu — muzyke,

1. 7. ,Folklor jako zrodto polskosci”. Po lewej Huculi Wladystawa Jarockiego,
wykorzystani na oktadce katalogu wystawy

I1. 8. Pejzaze w dziale ,Nieznane krajobrazy”
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przysiadajac bowiem na taweczkach obok kolejnych arcydziel, mozemy
postucha¢ kompozycji Fryderyka Chopina, Ignacego Paderewskiego,
Stanistawa Moniuszki czy muzyki ludowej. Wystawa zostala doskonale
zaprezentowana (za wyjatkiem byC moze sali poswieconej inspiracjom
folklorystycznym, w ktorej Sciany pomalowano na zywy zolty kolor. Choc¢ idea
stojaca za tym wyborem jest nomen omen jasna, tak intensywny kolor w
pewnym stopniu ,zabija” obrazy). Wystawa cieszy sie takze duzym
powodzeniem wsrod publicznosci, zachwycajacej sie¢ Matejka, Malczewskim
czy Brandtem (zwlaszcza Wyjazd z Wilanowa kréla Jana III Sobieskiego
i Marii Kazimiery gromadzi nieustannie grupe widzow, w tym najmlodszych.
Organizatorzy przygotowali bowiem dla dzieci ksiazeczke z zabawami, dzieki
ktorej mali eksploratorzy spedzaja przed monumentalnym pitotnem diugie
minuty, z uwaga szukajac na obrazie Brandta postaci krélowej czy
francuskich arystokratow). Ciekawie zostala tez zaprezentowana czesSc
wystawy poswiecona roznorodnosci etnicznej i kulturowej Polski XIX wieku —
w przeciwienstwie do klasycznego sposobu ekspozycji w innych salach, tutaj
tworcy wystawy zdecydowali sie na prawdziwa galerie portretow w stylu
dawnych dworow czy niegdysiejszych praktyk wystawienniczych. Zestawione
w ten sposOb obrazy oddaja doskonale idee roznych grup spolecznych
zyjacych obok siebie w o6wczesnej Polsce. Organizatorzy postuzyli sie rowniez
bardziej nowoczesnymi technikami, instalujac np. w niektorych salach
multimedialne standy, pozwalajace chetnym poznaé¢ bardziej szczegdélowo
najwicksze postaci Wielkiej Emigracji, odkryc¢ szczegoly obrazu Polonez
Chopina Kwiatkowskiego czy tez poznac blizej postaci z galerii portretow z

sali, w ktorej ekspozycja nosi tytut ,Mozaika wielu spotecznosci”).

Wystawa ,Polska. Malowa¢ dusze narodu” jest wiec doskonala promocja
Polski — kolejnym tak ciekawym i dobrze zrealizowanym przedsiewzieciem
zaprezentowanym w jednej z najwazniejszych francuskich instytucji sztuki
po wystawie Kobro i Strzeminskiego w Centrum Pompidou. Pomijajac zas
kwestie wizerunkowe, jest po prostu doskonale przygotowana i interesujaca
zarowno dla widza francuskiego nieznajacego polskiej historii, jak i polskiego

odbiorcy, prezentujaca w sposob przekrojowy problematyke polskiej sztuki w
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okresie zaborow na przykladach najwiekszych arcydziet polskiego malarstwa

tego okresu. Potrwa do 20 stycznia 2020 roku.

Paryz, 21 listopada 2019

I1. 9. Ostatnia sala wystawy, z widocznym w glebi Rycerzem wsréd kwiatéw z
cyklu Legendy tatrzariskie Leona Wyczotkowskiego, zamykajacym wystawe

Bibliografia:

Danielewicz Iwona, Lavandier Marie, Piralla-Heng Vong Luc, Rosales
Rodriguez Agnieszka (red.), Pologne 1840-1918. Peindre l’ame d’une nation,
katalog z wystawy, Luwr-Lens, 25.09.2019-20.01.2020, Snoeck, Gand,

Musée du Louvre-Lens, Lens 2019.
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Tomasz Dziewicki

Maurycy Gottlieb odnaleziony

Znany z zaledwie jednej reprodukcjil, wzmiankowany bodaj w kazdej
publikacji dotyczacej Maurycego Gottlieba od 1888 roku, Autoportret w stroju
polskiego szlachcica przez ostatnie dekady uchodzil za zaginiony. Jego
odkrycie to wydarzenie duzej rangi, ktore pozwala wzbogaci¢ stan wiedzy
dotyczacy dziela Gottlieba. Choc¢ tworczos¢ tego nad wyraz utalentowanego
artysty trwala jedynie pie¢ lat, osiagnal wysoki poziom dojrzatosci
artystycznej. Jego dzialalnos¢ malarska nalezy do kanonu sztuki polskiej i
jest uznawana za najwybitniejsze dokonanie artysty kregu kultury
zydowskiej w XIX stuleciu. Autoportret w stroju polskiego szlachcica odkryli
ostatnio specjalisci domu aukcyjnego DESA Unicum i w jego siedzibie bedzie
prezentowany do 12 grudnia 2019 roku.

Autoportret w stroju polskiego szlachcica to jedna z najwczesSniejszych
znanych prac Gottlieba. Kontekst jej powstania nieszczesliwie pozostaje w
sferze przypuszczen. Uwaza sie, ze Gottlieb namalowat obraz w 1874 roku, w
czasie studiow w pracowni Jana Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych?. Podejmujac pierwsze proby z zakresu malarstwa historycznego,
jednoczesnie posSwieca sie portretowi: powstaje seria obrazéw olejnych, ktore
nastepnie sa prezentowane na wystawie uczniow szkoly. Debiut wystawowy

Gottlieba recenzuje w ,Czasie” Lucjan Siemienski:

»(--.) uderzaja tu pewna werwa i silg portrety pedzla p. Gotlieba. Znac
juz wyksztalcenszy talent, moze jednak zbyt wczesnie rzucajacy sie w

nasladownictwo typow z poteznych kreacyj Matejki. Wzor zaiste godny

1 Maurycy Gottlieb 1856-1879. 26 reprodukcji wedtug obrazéw mistrza, tekst Feliks Kopera,
Wieden 1923, poz. 2. Reprodukcja z tego wydawnictwa byta nastepnie publikowana przez
kolejnych autoréw, az po czasy wspoélczesne.

2 Taki stan wiedzy podtrzymuja wszystkie publikacje odnoszace sie do Autoportretu w stroju
polskiego szlachcica. Niekiedy podawano mylna date 1871, najprawdopodobniej za
wiedenskim albumem z tekstem Kopery. Por. ibidem.
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nasladownictwa, lecz nasladownictwo moze sie wyrodzi¢c w maniere,
gdy sie rozpoczyna zbyt wczesnie”s.
Czy na tej wystawie byl prezentowany Autoportret w stroju polskiego
szlachcica? Tego niestety nie mozna potwierdzi¢ zrodtowo. Silnie Matejkowski

charakter jest jednak w tym dziele ewidentnie obecny.

Autoportret w stroju polskiego szlachcica, 1874

Olej, ptotno (dublowane), 81,3 x 63,7 cm. Sygnowany p.d.: M Gottlieb.

3 ,Czas” 1874, nr 169 (27 lipca): 2.

Strona 1 9



Wielu interpretatorow Autoportretu w stroju polskiego szlachcica od konca
XIX wieku pragneto w nim widzie¢ manifest polskiego patriotyzmu artysty.
Ten wczesny autoportret malarza bylby jednym z jego symbolicznych
wizerunkow, w ktorych silniej podkresla swoja polska tozsamosc, nie zas
zydowska (wyrazona przez motywy stricte zydowskie lub tez orientalne czy
arabskie)*. Wspolczesnie obraz mozna odczytac jako afirmatywna prezentacje
swojej osoby w krakowskim Srodowisku artystycznym, artystyczne credo
mlodego tworcy, ktory pragnie zglebi¢c i pomnazac polska tradycje. Takie
zamiary przyniosty jednak artyScie rozczarowanie. Gottlieb po semestrze
nauki w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych porzucit nauke u Matejki:
spotkal sie z antysemityzmem ze strony jednego z profesorow i innego
studenta. Zrazony brakiem akceptacji w lonie uczelni, Gottlieb wyjechat
ponownie do Wiednia®.

Maria Milanowska probuje w ten oto sposob naszkicowac psychologiczng

sylwetke okolo powstania Autoportretu w stroju polskiego szlachcica:

»Mlody, impulsywny i latwo ulegajacy emocjom malarz wyznaczyl sobie
misje, ktorej realizacje mialy zapewnic¢ jego przyszle dziela. Pragnat,
aby wszelkie nieporozumienia i konflikty na tle narodowosciowym byty

niwelowane na poziomie uniwersalnego, zrozumialego jezyka sztuki”®.

Mtlody Gottlieb w oczywisty sposob zwigzany z polska kultura, przyjechawszy
do Krakowa, musial nauczy¢ sie jednak jezyka i historii. Tym bardziej
tworczos¢ malarska mogla okazac sie¢ ogniwem spajajacym dwa bieguny

tozsamosci malarza. ,Jestem Polakiem i Zydem i chce dla obu, gdy Bog da,

4 Jak ma to miejsce w Ahaswerze (1876, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy Autoportrecie w
stroju beduiriskim (1877, znany z kopii Marcina Gottlieba, 1887, Zydowski Instytut
Historyczny w Warszawie).

5 Sekwencje zdarzen wokoét pobytu Gottlieba w Krakowie w latach 1873-1874 opisuje m.in.:
Jerzy Malinowski, Maurycy Gottlieb: A Polish Perspective, [w:] In the Flower of Youth.
Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, The Tel Aviv Museum of Art, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Tel Aviv 1991: 95-97.

6 M. Milanowska, Maurycy Gottlieb — w poszukiwaniu tozsamosci. Rys biograficzny artysty,
[w:] Maurycy Gottlieb, W poszukiwaniu tozsamosci, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w
Lodzi, L.6dz 2014: 32.

Strona 2 O



pracowac” — pisat artysta w jednym z niewielu, znanych jedynie z przedruku,
listow”.

Gottlieb przedstawia sie frontalnie: ujety od pasa w gore przyjmuje
soyronowska” poze. Eksponuje charakterystyczne elementy swojej twarzy:
duze, ciemne oczy, wydatne usta, wygiete w luk brwi. Spoglada w bok,
pozostajac niedostepnym dla widza. Fizjonomia mlodego, zydowskiego
chtopca zostala zderzona 2z historycznym strojem polskim. Jak pisat
monografista malarza Mojzesz Waldman, ,namalowal siedemnastoletni
chtopak swoOj autoportret w przepysznym, wspanialym, bogatym stroju

szlachcica”s.

,Gottlieb namalowal siebie odzianego w stroj polski, przepasanego
litym pasem, z reka na karabeli, na tle pochmurnego nieba. Na
ramiona ma narzucona delie, ktorej ztote zapiecie w formie tancucha

odcina sie migotliwg plama od ciemniejszego tta”™

— komentowali historycy sztuki, znajac jedynie czarno-biala reprodukcje. W
pracy obserwowanej na zywo szczegOlnie uderza intensywna zielen ptaszcza,
szczegolowe wykonczenie pasa, Swiatlocieniowa aranzacja nieba oraz
zogniskowanie uwagi widza na twarzy malarza.

Dariusz Konstantynow, badacz krytycznej recepcji Gottlieba, odnotowuje, ze
Autoportret w stroju polskiego szlachcica byl nieznanym dzielem

wspolczesnym, o czym Swiadczy

yborak jakichkolwiek wzmianek (...) w wypowiedziach poswieconych
Gottliebowi. Z pierwszej monografii artysty, z ktorej dochod miat zostac
przeznaczony na ufundowanie nagrobka artysty, dowiadujemy sie, ze
przy sprzedazy ,Autoportretu w stroju polskiego szlachcica”,

ewidentnie jeszcze za Zycia artysty, posredniczyt Marian Gorzkowski”10.

7 Cyt. za: Jerzy Malinowski, Maurycy Gottlieb, Warszawa 1997, s. 68.

8 Mojzesz Waldman, Maurycy Gottlieb 1856-1879. Biografia artystyczna, Krakéw 1932, s.
15.

9 Zofia Sottysowa, Dzielo Maurycego Gottlieba, ,Rocznik Krakowski” 1976, nr 47, s. 138.

10 Na czas ten przypada tez wlasny portret artysty. «Polak» — (zakupiony przez obywatela
ziemskiego z Krélestwa, w czem malarzowi byt pomocnym sekretarz Dyrekcyi Szkoly sztuk
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Praca, jak sie¢ zdaje, mogla zostac spieniezona ze wzgledu na zla sytuacje
finansowa Gottliebow, ktora zaczeta byc¢ szczegolnie dojmujaca po pozarze w
fabryce Izaaka Gottlieba w 1878 roku. Inny scenariusz zakladal sprzedaz
przez Gorzkowskiego z kolekcji Matejki, ktory bylby w posiadaniu dziela
powstalego w jego pracowni, wykonanego przy jego pomocy i przez wyjatkowo
zdolnego studenta. Wczesne losy Autoportretu w stroju polskiego szlachcica to
jednak niestety jedynie spekulacje. W 1923 roku obraz znajdowal sie w
wiedenskim zbiorze Jakoba Felsenall. Dopiero wiele dekad poOzniej dzielo
zostalo odnotowane w kolekcji prywatnej w Stanach Zjednoczonych, skad
trafito do Polski.

Autoportret w stroju polskiego szlachcica stanowi manifest poszukiwan
artystycznych 17-letniego Gottlieba. Artysta tworzyt w duchu ekumenicznego
dialogu religii, wskazujac na historyczne zwiazki narodu zydowskiego i
polskiego. W swoim malarstwie poruszal problem przyjacielskiego
wspolistnienia odrebnych kultur i wlasnej zlozonej tozsamosci. Mimo ze
obraz uznawano za zaginiony, Autoportret w stroju polskiego szlachcica jako
dzielo wciaz byl omawiany przez historykow, historykow sztuki czy
muzealnikow. Dzieki temu w XX i XXI wieku wizualnos¢ obrazu Gottlieba
byla poddawana licznym analizom przez badaczy polskich i zagranicznych,
ktore uwidacznialy jego treSciowa zlozonosS¢ i przez to ponadczasowy

charakter.

piekn. P. Gorzkowski, ktéry nie pamieta nazwiska nabywcy) (...)”. J. Wiesenberg, Maurycy
Gottlieb (1856-1879). Szkic biograficzny, Ztoczéw 1888: 16.
11 Maurycy Gottlieb 1856-1879. 26 reprodukcji..., op. cit.
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Iga Rutkowska

Kuromori Kabuki w Polsce

sDziad Mokuzaemona, potomek sioguna Tamury przemierzal wiele
krain, a na koniec osiadl na tej ziemi. Przyniost ze soba dwie maski
dziadoéw — Okiny i Sanbaso. Jakis czas temu maski zbutwiaty. W nocy 3.
dnia 3. miesiaca 20 roku ery Kyoho (26.03.1735) szanowny Yosaku,
zwany wtedy Yokichim doznal we Snie objawienia, po ktorym wyrzezbit
nowe maski”.

Z kroniki lokalnej, Gapposhu (Klejnot z krainy Gappo)

W sto lat pdézniej te maski zostaly zlozone w ofierze w lokalnej swiatyni
Hie Jinja, w intencji stabilizacji politycznej w regionie. Mieszkancy Kuromori
obiecali wtedy lokalnemu boéstwu opiekunczemu, Sai no Kami, ze jesli spelni
ich prosby, beda rokrocznie wystawiac dla niego spektakl kabuki,
poprzedzony rytualnymi tancami przywolujacymi przodkow - Okiny i
Sanbaso. Prosby zostaly wyshuchane. Maskami, spektaklami, a takze
wszelkimi obchodami lokalnego roku obrzedowego zajmuje sie odtad Bractwo
Bostwa Sai (Saido Renchu), do ktorego naleza wszyscy wystepujacy i
przygotowujacy spektakl. Nie jest to jednak ofiarne kabuki, poniewaz maski
nalezace do bostwa nie moga by¢ wywozone z Kuromori...

Od niemal 280 lat co roku podczas wiosennego rytuatu Tayi burumai
bostwo, wstepujac w ciato mtodego aktora, wybiera sobie z trzech propozycji
bractwa spektakl, ktory chce obejrze¢ w kolejnym roku. Rok przygotowan
wiencza dwa spektakle, odbywajace sie¢ na dziedzincu lokalnej swiatyni Hie
15 i 17 lutego z okazji Koshogatsu — swieta konczacego obchody Nowego
Roku. Nalezy dodac, ze wlasnie dlatego Kuromori Kabuki jest jednym z
ostatnich w Japonii setchu kabuki, czyli ,kabuki w Sniegu”.

Polowa XIX wieku to «czas, w Lktorym profesjonalne kabuki
wielkomiejskich licencjonowanych teatrow gwiazdorskich jako widowisko juz
bardzo dojrzale, o niezachwianej pozycji w owczesnej japonskiej kulturze

popularnej znajdowalo wielu nasladowcow w calej Japonii. Zwigzane to moze
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byc¢ rowniez z ostabieniem centralnych wtadz wojskowych, ktore w zwigzku z
licznymi problemami w kraju zdecydowanie w mniejszym stopniu
kontrolowaly prowincjonalng dzialalnosS¢ zwiazana z kabuki — jednym 2z
glownych wrogow publicznych owczesnego systemu. Uznaje sig, ze byl to
szczyt popularnosci lokalnych scen, istniato ich wtedy najwiecej. Specjalisci
od historii japonskich widowisk twierdza nawet, ze w kazdej wsi albo
dzielnicy miasta wystawiano wowczas jishibai — lokalne amatorskie kabuki.
Przed II wojna sSwiatowa dzialato ich okolo 1000, obecnie nieco ponad 200.
Ze wzgledu na mocne osadzenie w lokalnej tradycji i obrzedowosci Kuromori
Kabuki wyrdznia sie sposrod nich kilkoma aspektami: bogatym repertuarem
(wiekszosc sztuk jest tu wystawiana nawet co 15-20 lat), niedopuszczaniem
na scene kobiet (aktorzy onnagata), drobiazgowo wlasnorecznie

przygotowana scenografia, a takze wysokim poziomem gry aktorskie;j.

Kuremori Kabuki
Yohifsune.\fysit‘gc wisni

bramq Swigtyni
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Rownina Shonai, na ktorej polozone jest miasto Sakata, jest jednym z
najbardziej znanych obszaréw rolniczych w Japonii. Slynie z przepysznego
ryzu, a co za tym idzie — tez sake. Tworcy spektaklu, ktory mogli zobaczyc¢
polscy widzowie, to przede wszystkim rolnicy, hodowcy kwiatow i producenci
zywnosci (tofu, natto, tsukemono), dziadkowie, ojcowie, synowie (a za
kulisami ich Zony, matki i corki), wkladajacy wiele wysitku, poswiecajacy
mnostwo czasu i Srodkow na kultywowanie tradycji Kuromori Kabuki — ich
wielkiej pasji i czesto tresci zycia. Po raz pierwszy ze swoim teatrem kabuki,
zabytkowymi kostiumami, drogocennymi perukami i rekwizytami wyjechali
za granice, by pokazac¢ wtasnie w Polsce to konstytutywne dla ich wspolnoty
widowisko.

Warszawscy i krakowscy widzowie mogli zobaczyC scene zatytutowana
Przed brama Swiatyni (Torii mae) ze sztuki Yoshitsune, tysigc wisni
(Yoshitsune senbonzakura).

Kiedy w scenie Torii mae Minamoto no Yoshitsune i jego towarzysze
Kamei Rokuro, Suruga Jiro, Ise Saburo i Kataoka Hachiro znajduja sie przed
brama Swiatyni Inari w Fushimi, konflikt pomiedzy Yoshitsune a jego bratem
Yoritomo (w sztuce jako Kamakura) — przywédca rodu Minamotow — nie ma
juz szans na pokojowe rozwiazanie. Sprawy przybieraja fatalny i
niesprawiedliwy obrot. Wtedy przybiega Shizuka Gozen, dworska tancerka i
ukochana Yoshitsunego, uszczesliwiona, ze ich odnalazla. Blaga, zeby wzieli
ja ze soba w dalsza droge. Zaraz potem na scene wchodzi Musashibo Benkei,
wielki wojownik i wierny stuga Yoshitsune. Ten jednak jest tym razem na
niego zly, bo zaatakowal on i zabil Unno Taro Yukinage, czlowieka Tosy,
wasala Yoritomo, co ostatecznie pogrzebalo szanse na pojednanie braci.
Widzac gniew pana i blad swojego postepku, Benkei po raz pierwszy w zyciu
zanosi sie tzami. Shizuka wstawia sie za nim, ttumaczac, ze przeciez wypetnit
tylko swoja powinnos¢. Wiadomo, ze Tosa przybyt do Kioto z poleceniem
zabicia Yoshitsune. Yoshitsune daje sie¢ przekonac i proponuje Benkeiowi
wspolna wedrowke. Shizuka nadal prosi, zeby ja tez wzieli ze soba, liczy na
wsparcie Benkeia, ktoremu dopiero co pomogla. Nikt sie jednak za nia nie
wstawia, a Yoshitsune, w ramach zadoscuczynienia i na pamiatke, daje jej

bebenek Hatsune — dar od cesarza, przedmiot zazdrosci Yoritomo, wykonany
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ze skory magicznych dilugowiecznych lisow. Nie rekompensuje to jednak
Shizuce faktu, ze bedzie musiala sie rozsta¢ z ukochanym. Jest tak
natarczywa, ze w koncu przywiazuja ja do drzewa powrozem od bebenka i
odchodza.

Kiedy Shizuka zostaje sama, uwieziona, na scenie pojawia sie¢ Hayami
no Tota, wasal Tosy, ze swoim oddzialem. Jest uszczesliwiony, ze bedzie mogt
pojmac Shizuke i przejac bebenek. Kiedy sprawdza dzwiek Hatsune, na
scenie nagle zjawia sie stuga Yoshitsune, Sato Tadanobu. Z
latwoscia pokonuje ludzi Toty i uwalnia Shizuke. W tym momencie wraca
Yoshitsune z towarzyszami — jak sie okazuje obserwowali wszystko z ukrycia.
Nie moze zrozumiec, skad Tadanobu wzial sie w Fushimi, skoro kilka dni
wczesniej nie mogl mu towarzyszyc¢, bo musiat jechac¢ do swojej chorej matki.
Tadanobu tlumaczy sie niejasno, ze jak tylko ustyszal o konflikcie braci,
natychmiast wrocit... Yoshitsune, zachwycony ofiarnoscia Tadanobu, wrecza
mu zbroje i nagradza swoim imieniem, Genkuro. Jednoczesnie prosi, aby
zaopiekowal sie¢ Shizuka i wrocil z nia do Kioto. Nastepuje ostateczne,
nielatwe pozegnanie. Yoshitsune wraz z pigecioma towarzyszami rusza w
droge na Kiusiu, a Shizuka z Tadanobu z powrotem do stolicy. Ale czy
rzeczywiscie to jest Tadanobu?

Yoshitsune, tysigc wisni (Yoshitsune, senbonzakura) to jeden z
najbardziej popularnych tytutow wystawianych na scenach teatrow kabuki i
teatrow lalkowych (ningyé joruri zwanych tez bunraku). Sztuke napisali dla
teatru lalkowego Takeda Izumo II, Miyoshi Shoraku i Namiki Senryu. Jest to
sztuka historyczna w pieciu aktach i pietnastu scenach, ktéora miala swojq
premiere w teatrze lalkowym w 1747 roku, a w teatrze aktorskim, w kabuki,
na poczatku kolejnego roku. Juz w krotce po premierze przestaty by¢ niemal
zupelnie grane sceny z aktow [ i V, scena Przed bramaq Swiqgtyni otwiera akt
II. W teatrze kabuki bardzo rzadko mozna zobaczy¢ cala sztuke, publicznosc¢
najbardziej lubi historie juz znane, wystawia sie wiec glownie te ulubione —

czesto od 400 lat — sceny.

Tres¢ sztuki Yoshitsune, tysigc wisni odnosi si¢ do przelomowego
momentu w historii Japonii, koncowego etapu wojny dwoch rodow Taira i

Minamoto, zwanej w historiografii japonskiej wojna Genpei (1185). Kleska
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Tairow jest coraz blizsza, a Minamoto no Yoritomo, ktory wkrotce (1192)
zostanie pierwszym w historii Japonii siogunem, oglasza
sie gtdownodowodzacym armii Minamotow. Obawia si¢ jednak zdrady swojego

mtlodszego brata — Yoshitsunego.

Ukochanym watkiem japonskiej publicznosci jest oczywiscie watek
falszywego Satdo Tadanobu. Oto6z, jak mozemy sie domyslac, na odsiecz
Shizuce Gozen wcale nie przychodzi prawdziwy wasal Yoshitsune, ale
magiczny lis. Lis, ktory dzieki niczego nieswiadomemu Yoshitsune zyskuje
imie Genkuro, zostat zwabiony przez dzwiek bebenka. Przez lata nikt na nim
nie gral, uderzyt w niego nieSwiadomy zakazu glupi Tota. W tym dzwieku
ukryty jest glos rodzicow lisa, z ktorych skorek zrobiono bebenek. Lis

Genkuro szukal ich od lat i w koncu, szczesliwy, odnalazt.

Grupa Kuromori Kabuki, we wspotpracy z Polskim Instytutem Studiow
nad Sztuka Swiata, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie oraz Muzeum Manggha w Krakowie pokazata w Polsce cztery
spektakle, dwa w Warszawie, 4 listopada (15:00 i 18:00) w Teatrze Collegium
Nobilium i dwa w Krakowie 6 listopada (w tych samych godzinach) w

Muzeum Manggha.
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Lukasz Guzek

Contemporary Art in Middle Europe

Research and Education Project

Assumptions:

The main assumption of the project is to collect existing knowledge about
contemporary art in Middle Europe not only to develop research on the art of
the region as a whole, but also to take into account its local and national
specificity. Thereby building on this basis a platform for the purpose of
higher education on contemporary art in the region. Enhancing and
strengthening the project results by further developing research, increasing
knowledge and modifying the curriculum. For the consolidation of results,
an international network of exchange and cooperation will be established
between institutions, scholars and educators working together in this field of

study.
Definitions:

Middle Europe - area or zone covering countries located until 1989 on the
eastern side of the Iron Curtain. It stretches from the Baltic Sea to the
Balkans. Despite the huge cultural diversity, these countries before the
Second World War belonged to a culture oriented towards Western Europe.
They maintained this affiliation in a divided postwar Europe. After 1989, the
countries of the region quickly adopted the Western system of democratic

values, but kept their specificity.

The word "middle" was chosen in addition to terms already existing in the
discourse such as "Eastern Europe" or "Central-Eastern" because it locates
more accurately the research region, while the word "eastern" extends them
too much and makes the geography of the research imprecise. In turn, the
word "centre" suggests searching for the essence, what is common for the art
of the region, unification and concentration on one issue at a single point,

while the aim of the research is to capture the dispersion of artistic issues in
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the countries of the region and in addition their diversity and local specifics.
What is common is the world history of contemporary art, which is treated

as a given.

Contemporary art - art from the 1960s to the fall of the Iron Curtain, with
references to later continuations in the art of the 90s and after the year
2000. This includes post-avant garde art, conceptual art, performative art,
objecthood, the ready made, and new media. All these means of artistic
creation were used and developed in correspondence with the patterns of
Western art, however individual solutions for these artistic issues were
developed in the countries of the region. The art of such forms was perceived
everywhere as a dissident art. And after 1989 it was the basis for the

development of the newest art.

The role of contemporary art in Middle Europe - contemporary art in these
countries was based on international patterns of Western art. In this way, it
reflects the cultural continuity of the countries of the region in the entire
second half of the 20th century and after the year 2000. Thus, contemporary
art was a factor of unity: over the Iron Curtain with Western art, and art
created in the region. On the other hand, it was the basis for individual

artistic solutions inspired by local cultures.

Research field - contemporary art in the region of Middle Europe. Focusing
on art in the countries of the region; artistic careers of individual artists;
indication of important and groundbreaking works of art. Description and
interpretation of works. Recognition and presentation of the institutional
base; ways of artists' functioning; creating their alternative ways of
circulating art. Elaborating the social and political context of the functioning
of art. Contextual analysis of works. Linking the art of the region and

international art; its location on the international art scene.

Basic methodology - depends on the dialectics of international patterns and
their regional mutations; leading trends and its local applications; what is
general and what is individual; global and particular. Dialectics of the East

and the West. The basic methods include comparative research (within the
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region and on the East-West axis); formal analysis; context analysis. The
bibliography of research on the art of the region is already substantial and
the number of publications is still growing. Generally, the research
methodology refers to the proposal of prof. Piotr Piotrowski. In his approach,
the methodology of researching the art of this region combines diachrony
and synchronous cuts (sections), hence the history of the region's art and
local microhistories. The starting point for building the methodology of
researching art in Middle Europe are the two seminal books by prof.
Piotrowski: In the Shadow of Yalta: Art and the Avant-garde in Eastern
Europe, 1945- 1989, Globalizing the Art of Eastern-Central Europe.

Objectives.

The goals of the project are twofold; they concern the collecting of factual
knowledge and its contextual interpretation, and the creation of
opportunities to teach the history of Middle European art in a coherent and
unified manner throughout the region. The aim is to collect knowledge
dispersed in many centers conducting own research on the issues of art in
the regions of Middle Europe or on the art of particular countries. Existing
archives, research centers and scholars working in various universities, they
all conduct their own research and international exchange. However, we are
lacking in coordination and a collection of the results of these studies at the
international level. Recognition and completion of the factual database, basic
description of the state of research results is the goal of the project.
Systematizing knowledge would enable a comprehensive approach to the
history of the art of the region, taking into account regional specificity. The
research part also involves the further development of research
methodologies and indicating the directions of contextual interpretation of
the collected material. Obtaining a comprehensive insight into the art of the
region will allow for the synthesis of the history of Middle European
contemporary art. The factual elaboration allows the development of
teaching methods, as the next step. Inclusion of the subject under the name
"Contemporary Art in Middle Europe" to the didactic programs of higher

education institutions constitutes a knowledge base for subsequent
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generations of researchers; enables studying in this field; developing an
awareness of the history of art in the region, and capturing its continuity
through the decades. This especially applies to students of the current
generation, who today have no direct experience of culture from the time of

the division of Europe by the Iron Curtain.
Means of implementation.

Establishment of a consortium of scholars working in centers dealing with
Middle European art in the countries of the region. The aim of creating a
consortium is to collect knowledge and identify gaps in this knowledge,
unexplored, unrecognized issues. Then, the consortium members will
elaborate a synthesis of contemporary art in their countries (regions). Joint
work and meetings within the framework of the project will provide a holistic
picture of the art of Middle Europe. Next, an editorial committee will be
established that will prepare a handbook for the subject "Contemporary Art
in Middle Europe". The handbook will be prepared in a hard copy and online
version to facilitate its use and widespread dissemination. Together with the
handbook a basic curriculum for this subject will be prepared. The
curriculum is a sketch or a frame to be completed and used in individual
didactic processes. For the consolidation of results, such a teaching subject
will be piloted in institutions of higher education (selected, willing to do so).
A conference will be established, which will be held periodically in the circle
of the countries of the region. The aim of the conference is to constantly
evaluate the results, supplementing the growing knowledge and improving

teaching methods.
Conclusions.

The implementation of the project enables the creation of a permanent
institutional base that coordinates the results of research carried out in
various centers upon the art of Middle Europe. It enables not only exchange
and cooperation between scholars but also consolidation and dissemination
of research results through an educational program. Thereby we collect not

only factual knowledge, but also develop research methods. This opens up
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the field for interpretative research, contextual approaches that draw from
various disciplines of the humanities. The art of the region of Middle Europe,
presented through its most important, breakthrough achievements and
interpreted in a socio-political context, shows the subversive, challenging

character of art in the face of all kinds of power.

lukasz.guzek@asp.gda.pl
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Mariola Balinska

Jubileusz Profesor Teresy Grzybkowskiej

w Akademii Sztuk Piegknych w Gdansku

7 listopada 2019 roku Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku uczcita 80.
Urodziny Profesor Teresy Grzybowskiej (czlonkini PISnSS). Uroczysto$cé
jubileuszowa odbyla sie w Patio Akademii, a otworzyla ja fanfara
jubileuszowa na organy, skomponowana specjalnie na te okazje przez
Profesora Marcina Blazewicza. Stanowila nawigzanie do gdanskich wystaw
Teresy Grzybkowskiej, ktore zawsze otwierala muzyka napisana przez tego
wybitnego kompozytora. Zapis nutowy tych krotkich utworow utrwalano na
pierwszych stronach katalogu wystaw. Spotkanie cechowala
niekonwencjonalna przyjacielska atmosfera, daleka od oficjalnych
urzedowosci. Po fanfarze glos zabrat organizator uroczystosci, dr Roman
Nieczyporowski, @ a Rektor Profesor Krzysztof Polkowski  uhonorowat
Jubilatke Srebrnym Medalem ,Zasluzony Kulturze Gloria Artis”,
przyznawanym przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego =za
szczegoOlne osiagniecia na polu kultury. Profesor Juliusz Chroscicki w
laudacji podkreslit zashugi Jubilatki dla Gdanska jako zalozycielki
uniwersyteckiej historii sztuki w Gdansku, ktora stworzyta tu ten kierunek
od podstaw w 1989 roku, zalozyla tez Rocznik Zakladu ,Porta Aurea”,
publikujac materialy z organizowanych przez siebie konferencji
poswieconych sztuce gdanskiej. Teresa Grzybkowska wykladala rowniez
historie sztuki na ASP w Gdansku. Na Uniwersytecie nauczata poczatkowo
w niewielkim Zaktadzie Historii Sztuki o charakterze ustugowym, gdzie
prowadzono wyklady dla historykow i polonistow, by w 1998 roku otworzyc
studia stacjonarne. Skompletowata wowczas zespol wybitnych uczonych 2z
Uniwersytetu Warszawskiego, ktorzy wykladali w Gdansku. Profesorowie
Witold Dobrowolski, Mieczystaw Rodziewicz, Tomasz Mikocki moéwili o sztuce

starozytnej, Wlodzimierz Lengauer o kulturze greckiej, Andrzej Grzybkowski
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Profesor Teresa Grzybkowska, Rektor Akademii Sztuk Pieknych prof. Krzysztof

Polkowski, dr. Roman Nieczyporowski

o architekturze Sredniowiecznej, a o nowozytnej m.in. Adam Mitobedzki.
Poniewaz Jubilatka uwazata, ze w Gdansku nalezy nauczac  sztuki
Dalekiego i Bliskiego Wschodu, rzemiosta artystycznego i bronioznawstwa,
wyktady z tego zakresu prowadzil Swiatowej stawy znawca Zdzistaw Zygulski
jun. z Muzeum Czartoryskich w Krakowie. Teresa Grzybkowska
wspolpracowala z muzeami i instytucjami kultury w Gdansku, dzieki czemu
mogla zorganizowac wedle swego pomystu sesje naukowe oraz siedem
wystaw, wsrod nich najwazniejszg byla ,Aurea Porta Rzeczypospolitej”
(1997) w Muzeum Narodowym w Gdansku, ktorej pokltosie jest do dzisiaj
aktualne. Nowe spojrzenie na sztuke miasta przyniosta wystawa powstala
we wspotpracy z prof. Zygulskim ,Gdansk dla Rzeczypospolitej” (2004) w

Muzeum Historycznym Miasta Gdanska w Ratuszu Glownego Miasta. Potem
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byly wystawy ,,Cuda Orientu” (2003) i ,Miecz i kimono” (2006) w Muzeum
Historycznym. Jubilatka jest autorka siedmiu ksigzek o Gdansku, w tym
m.in. monografii Andrzeja Stecha (1974), oraz takich pozycji, jak: Zloty wiek
malarstwa gdanskiego na tle kultury artystycznej miasta (1989); Gdarisk. A
to Polska wtasnie (2000); Muzea Gdarniska (2006). Teresa Grzybkowska byta
tez w latach 1999-2002 wicedyrektorem do spraw naukowych Muzeum
Narodowego w Gdansku. Mimo Ze nie mieszka juz w Gdansku, z miastem
pozostaje nadal zwiazana. Sa to wiezi przyjazni z artystami i uczniami, od 18
lat zasiada w jury Nagrody Kazimierza Ostrowskiego, przyznawanej

corocznie przez Zwiazek Polskich Artystow Plastykow Oddziat w Gdansku.

Waznymi dla Jubilatki miastami sa tez Krakow i Warszawa. Zajmowala sie
tworczoscia Jacka Malczewskiego, w 1996 roku wedle jej pomyshu czynna
byla w Muzeum Czartoryskich w Krakowie wystawa ,Mitologia
Malczewskiego”, z waznym do dzi§ katalogiem. Napisata o tym artyscie
ksiazke Swiat obrazéw Jacka Malczewskiego, wydana w 1996. W 2005 roku,
pracujac juz w Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina w Warszawie, z
okazji 150. rocznicy Urodzin Malczewskiego zorganizowata konferencje
poswiecona temu artyscie, ktora zaowocowala ksiazka pt. Muzyka w
obrazach Jacka Malczewskiego. Przez osiem lat zasiadata
w Radzie Naukowej Muzeum Narodowego w Krakowie 1997-2015. Wspolnie
z prof. Zdzistawem Zygulskim zaprojektowali ksiazke z okazji 750 lat lokacji
Krakowa Urbs Celeberrima, Krakow 2006. W 2010 roku w Muzeum
Wilanowie wspélne ze Zdzistawem Zygulskim jun. stworzyla wystawe Amor
Polonus czyli Milos¢é Polakéw. Zajmuje sie¢ muzealnictwem, w 2018 roku
ukazala sie jej ksiazka Kobieta wodzem chwalebnego czynu. Kobiety
tworczyniami pierwszych polskich muzedw i ogrodow filozoficznych, wydana
przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata. W 2019 roku ukazala sie w
jej redakcji naukowej ostatnia ksiazka Zdzistawa Zygulskiego jun. Swigtynia

Pamieci Krakowa o dziejach Muzeum Narodowego tego miasta.

Cate zycie Jubilatka pisatla recenzje i eseje z wystaw plastycznych i
spektakli teatralnych felietony o sztuce do takich m.in. pism, jak: ,Arttak”,

~Iwoj Styl”, ,Konteksty”, ,Aspiracje”, przed laty publikowala rowniez w
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yPolityce”, ,Odrze”, ,Teatrze”, ,Tworczosci” oraz w ,Kwartalniku Artystycznym
Bliza”. Profesor nalezy do Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdanskiego
Towarzystwa Naukowego, Miedzynarodowej Rady Muzeow (ICOM) oraz
Historians of Netherlandish Art (HNA). Jest cztonkinia Polskiego Instytutu
Studiéow nad Sztuka Swiata.

/ .J‘l M.“".
Profesor Teresa Grzybkowska, dr. Roman Nieczyporowski i dr. Beata Purc-Stepniak

Po laudacji dr. Roman Nieczyporowski wreczyl Jubilatce ksiege pamiatkowa
Zlote bramy sztuki. Profesor Teresie Grzybkowskiej w Osiemdziesieciolecie
Urodzin, opublikowang z jego inicjatywy i dzieki wsparciu wtadz ASP oraz
Urzedu Miasta Gdanska. Ksiega jest niebanalna jak wszystko, co temu
Jubileuszowi towarzyszyto. Jej oktadke zdobi szkic artysty profesora Macieja
Swieszewskiego przedstawiajacy Orfeusza wsrod zwierzat z
wyeksponowanym skorpionem, znakiem zodiakalnym Jubilatki. Poniewaz w
7 listopada ukazal sie tylko ten jeden niezwykle starannie wydany piekny
tom z wyklejka nutowa, dr. Roman Nieczyporowski wyswietlal na ekranie
pierwsze strony poszczegéolnych tekstow, ktorych autorow wyczytywata dr
Beata Purc-Stepniak. Autorami tekstow byli uczeni i artysci, dla ktorych
Jubilatka pozostaje wazna w ich zyciu osoba. Nastepnie glos zabrala sama
Jubilatka, ktora podziekowala za wspaniala uroczystos¢, mowiac, ze Swieto

to zawdziecza Przyjazni, jednej z najwiekszych wartosci w zyciu czlowieka,
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ktora najbardziej sobie ceni. ,Przyjazn bowiem jest jak Slonce i niczym
lepszym nie mogli obdarzy¢ nas  bogowie”, mowil Cyceron, a lotewska
poetka Zenta Maurina pisala: ,Czym dla ptaka sg skrzydila, tym dla
czlowieka przyjazn”. Imiennie dziekowata dr. Romanowi Nieczyporowskiemu,
inicjatorowi uroczystosci, dr. Beacie Purc-Stepniak, Rektorowi i Prorektorowi
uczelni, wszystkim, ktorzy przyczynili sie¢ do zorganizowania tej uroczystosci i
zechcieli napisac¢ do ksiegi pamiatkowej. Profesor Grzybkowska wspominata
swoich profesorow i studia na Uniwersytecie Poznanskim w latach 1958-
1963 i czeste odwiedziny w tamtejszym Muzeum Narodowym, gdzie uczyla
sie malarstwa, wpatrujac sie w obrazy Belliniego, Strozziego, Quentin
Massysa, mistrzow martwej natury holenderskiej z kolekcji Raczynskich.
Wspomniata tez o tym, ze czas indywidualnych wystaw muzealnych w jej
zyciu zapoczatkowat Andrzej Stech, malarz gdanski, ktorego tworczosc byta
tematem jej rozprawy doktorskiej. W 1973 roku urzadzila wystawy Stecha
w Shupsku, Warszawie i Gdansku. Marzyla zawsze, by w okolicach kosciota
sw. Katarzyny, gdzie najpewniej artysta mial pracownie, powstat jego pomnik

na wzor pomnika Rubensa w Antwerpii i Rembrandta w Amsterdamie.

Na zakonczenie Rektor Krzysztof Polkowski powiedzial kilka pelnych
przyjazni stow skierowanych do Jubilatki i zebranych, a do organéw zasiadl
dr Mariusz Wrona, bibliotekarz ASP, absolwent Akademii Muzycznej w
Gdansku. Zagral fragment z opery Carmen, jednej z ulubionych oper
Jubilatki, ktora o Carmen napisata esej Dwie areny do czasopisma ,Odra”.
W trakcie rozmoéw po uroczystosci z inicjatywy Rektora Polkowskiego

zawigzal sie nieformalny komitet budowy w Gdansku pomnika Stecha.

Otwartos¢ niebanalnych skojarzen na rozne zjawiska w Swiecie kultury i
sztuki, inspiracja do ciaglego poszerzania wiedzy to cechy Profesor Teresy
Grzybkowskiej, o ktorych dobrze wiedza ci, ktorzy byli jej studentami i
mogli z nig pracowac i przyjaznic sie, a 7 listopada przybyli do Gdanska, aby

moc wspolnie uczestniczy¢ w Jej Swiecie.
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Niekonwencjonalne podejscie do sztuki, otwartoS¢ na roézne sposoby
myslenia oraz erudycja sprawily, Zze dla mnie, jak i innych osob - Jej
uczniow i studentow studia, ktore stworzyla, staly sie niezwykla przygoda, a
Pani Profesor inspirowala nas do postrzegania swiata przez pryzmat sztuki.
Powiedziata kiedys, co dobrze zapamietalam, Zze zawsze byla blizsza Swiatu
artystow niz uczonych, a w sporze miedzy nauka a sztuka stawala po

stronie artysty.

Bez pracy Profesor Teresy Grzybkowskiej wiedza o kulturze gdanskiej
bylaby zapewne ubozsza. Przyznanie Srebrnego Medalu ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” to nobilitacja, ale tez odzwierciedlenie wielkiego trudu
badawczego 1 praktycznego, ktory byl udzialem Profesor Teresy
Grzybkowskiej, a ktory zaowocowal tyloma waznymi wystawami i
publikacjami dotyczacymi sztuki gdanskiej. Wielkim wysitkiem bylo tez
zbudowanie od podstaw Zakladu Historii Sztuki i kierunku historia sztuki
na Uniwersytecie Gdanskim. Za swe zastugi dla Gdanska, 30-letnia prace
naukowa nad sztuka i kultura Gdanska Profesor Teresa Grzybkowska
zostala rowniez Laureatka Nagrody Prezydenta Miasta Gdanska w Dziedzinie
Kultury. Ta uroczystos¢ odbyla sie¢ w Centrum Sztuki Wspoélczesnej Laznia
15 maja 2019 roku. Nagroda =zostala przyznana w 2018 roku przez

Prezydenta Pawla Adamowicza.
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Artykuly

Magdalena Sawczuk

Synchromizm - amerykanska awangarda w Paryzu

Paryz poczatku XX wieku byl prawdziwa mekka artystow - legenda
nowoczesnej stolicy sztuki narodzila sie wraz z impresjonistami, a w
kolejnych latach umacniali ja ich nastepcy (dzis zbiorczo okreslani mianem
postimpresjonistow), ale takze kubisci czy futuryscil. To w Paryzu rodzilty sie
— lub przynajmniej dazyly do zaistnienia w Miescie Swiatel — niezliczone
»izmy”, to tutaj przybywali artySci z calego Swiata, zadni zobaczycC i
uczestniczy¢ w tym, co Chagall okreslit mianem rewolucji oka?. Choc¢
powstajace wowczas nowe teorie i praktyki artystyczne czesto byly
wysSmiewane przez tradycyjnych krytykow sztuki i konserwatywna

publicznosé, z perspektywy sa w wiekszosci zjawiskami cenionymi i dobrze

1 Znamienne jest, ze to wlasnie nad Sekwang rozpoczeta sie wielka kariera futurystow. Ich
wczesniejsze dzialania we Wloszech przeszly raczej bez echa w europejskim Srodowisku
artystycznym - za wyjatkiem moze manifestu opublikowanego m.in. w ,Le Figaro”, ale za
szokujgcymi woéwczas deklaracjami nie szly jeszcze zadne dziela plastyczne. W efekcie
dopiero wystawa w stynnej paryskiej galerii Bernheim-Jeune otworzyla im drzwi do kariery.
Dzieki kontaktom nawigzanym w Paryzu ich twérczos¢ zostala nastepnie pokazana m.in. w
galerii Der Sturm Herwartha Waldena — kolejnym kluczowym dla 6wczesnej europejskiej
awangardy miejscu — i w Sackville Gallery w Londynie. Stawa futurystéow dotarta az do Rosji
—w 1914 roku Marinetti odbyt nawet podréz do Moskwy, gdzie byl przyjmowany z honorami
(cho¢ jak zwykle w skomplikowanym, nieustannie zmieniajacym sie Srodowisku rosyjskich
artystow jego wizyta wzbudzila rowniez kontrowersje — rozwscieczony Larionow oswiadczyt w
prasie, ze Marinettiego nalezaloby obrzuci¢ zgnilymi jajami, a réznica pogladow miedzy
roznymi frakcjami” rosyjskich futurystéow niemalZe zakonczyla sie rekoczynami w trakcie
konferencji Wlocha). Wystawa w galerii Bernheim-Jeune sprawita wiec, ze futurysci stali sie
rownorzednymi - cho¢ nieco problematycznymi - partnerami w kontaktach z
pierwszoligowymi europejskimi artystami, jak pokazuja nie tylko prezentowane przez nich
w kolejnych lata wystawy, ale tez m.in. spér, jaki toczyli na tamach francuskiej i wloskiej
prasy artystycznej w przededniu I wojny Swiatowej ze swoimi francuskimi odpowiednikami —
glownie z Robertem Delaunay.

2 Chciatem zobaczy¢ na wlasne oczy to, o czym slyszalem z daleka: te rewolucje oka, te
rotacje koloréw, ktore spontanicznie i uczenie przechodzily jeden w drugi w pltynnym ruchu
przemyslanych linii” (M. Chagall, Quelques impressions sur la peinture francaise, tekst
wygloszony w Pontigny Franco-Américain, w Mount Holyoke College w sierpniu 1943,
przedrukowany w: ,Renaissance: Revue trimestrielle publiée par ’Ecole libre des Hautes
Etudes de New York”, vol. 2-3, 1944-1945: 46.
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zbadanymi przez historykow sztuki. Jednak nie wszystkie aspekty owczesnej
panoramy artystycznej Paryza sa dziS rownie dobrze znane iuznane. Do
zjawisk rzadko przywolywanych i ciagle jeszcze zostawiajacych duze pole do
badan naukowych mozZzna zaliczy¢ synchromizm Morgana Russella i

Stantona Macdonalda-Wrightas.

Geneza terminu ,synchromizm” nie jest znana, cho¢ wydaje sie relatywnie
latwa do odgadniecia. We wstepie do paryskiej wystawy, sygnowanym

wspolnie przez Russella i Macdonalda-Wrighta, artysci wyjasnili jedynie, Ze:

»Stowem «synchromizm» nie chcemy okresla¢ zadnej szkoly. Ale zalezalo nam,
aby przyja¢ nazwe, ktora nas okresli — w ten sposoéb uda nam sie by¢ moze
uciec od klopotu, gdyby maniacy klasyfikacji nadali nam etykietke, ktora zle

odpowiada naszym tendencjom™.

Biorac pod uwage historie sztuki — zwlaszcza tego okresu — synchromisci
mieli powody do obaw. Chcac wiec uniknac¢ losu impresjonistow, fowistow
czy kubistow®, sami wymyslili nazwe na swoja koncepcje i praktyke
artystyczna. A poniewaz w zadnym z tekstow artysSci nie wyjasnili znaczenia
samego terminu, nalezy niewatpliwie uznac¢, ze uwazali go za latwy do

zrozumienia, a wiec jego sens nalezy odczytywac na podstawie najprostszych

3 Synchromizm nie jest mimo wszystko terenem zupelnie dziewiczym. Na jego temat
powstato kilka publikacji, wsréd ktérych jedna z najwazniejszych — cho¢ majacych juz swoje
lata — pozostaje Synchromism and American Color Abstraction Gail Levin. Autorka prezentuje
relatywnie kompletng panorame synchromizmu - od jego korzeni az po dalsze losy. Co
wiecej, monografia zawiera rowniez liste dziet synchromistow i artystéw bliskich kierunkowi
— nie kompletna, ale dosy¢ szczegdlowa — a takze teksty trzech manifestow (w wersji
angielskiej), opublikowanych z okazji wystaw w Monachium, Paryzu i Nowym Jorku.
Autorka nie uwzglednia jednak np. analizy synchromizmu w kontekscie lokalnym i
miedzynarodowym. Oczywiscie Levin przywoluje relacje Russella i Macdonalda-Wrighta z
Sonia i Robertem Delaunay, ale nie wpisuje ich bardziej ani w kontekst paryski, ani np.
monachijski (chociaz to wtasnie w Monachium miala miejsce pierwsza wystawa
synchromistéw). Monografia Levin, mimo iz pozostaje jedna z glownych publikacji na temat
synchromizmu, w zaden sposo6b nie wyczerpuje tematu.

Ponadto, o ile w specjalistycznej literaturze amerykanskiej temat sie pojawia — vide cytowany
tytul — w literaturze francuskiej jest on niemal nieobecny do tego stopnia, ze ,manifesty” z
tego okresu (opublikowany w oryginale po niemiecku z wystawy monachijskiej i po angielsku
z nowojorskiej) nigdy nie zostaly przetlumaczone na francuski. Co wiecej, zaden z tych
manifestow — takze te pochodzace z wystawy paryskiej — nie jest dostepny we francuskich
archiwach.

4 S. Macdonald-Wright, M. Russell, Introduction générale, [w:] Les synchromistes. Stanton
Macdonald-Wright et Morgan Russell [katalog wystawy, Paryz, galeria Bernheim-Jeune,
pazdziernik 1913, strony nienumerowane].

5 Przypomnijmy, ze wszystkie te terminy zostaly stworzone na podstawie krytycznych, czesto
wrecz pogardliwych okreslen krytykéw i poczatkowo shuzyly  przede wszystkim do
oSmieszania okreslanych nimi artystow.
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skojarzen. Polgczenie pojec ,,synchronizacja” i ,kolor” oddaje zreszta idealnie
ducha malarstwa Russella i Macdonalda-Wrighta, w ktéorym podstawa

kompozyciji jest kolor.

Ramy czasowe i zasieg synchromizmu sa rowniez relatywnie proste do
okreslenia. Pierwsze prace noszace nazwy ,synchromia” sa datowane na
1912 rok, w 1914 zas wojna zakonczyla owa artystyczna przygode dwoch
Amerykanow w Paryzu. Morgan Russell i Stanton Macdonald-Wright byli
bowiem jedynymi przedstawicielami synchromizmu sensu stricto — to oni
stworzyli koncepcje i wprowadzili ja w zycie, to oni organizowali wystawy i
pisali manifesty. Wprawdzie w ich otoczeniu bylo wielu amerykanskich
artystow, ktorzy mniej lub bardziej doslownie inspirowali sie ich
poszukiwaniami, a po powrocie do kraju zarazali nimi kolejnych tworcow.
Niemniej jednak synchromizm nie stal si¢ nowym kubizmem, przyciagajacym
rzesze ,uczniow” i nasladowcow. I choc¢ trudno jest okresli¢, na ile Russell i
Macdonald-Wright rzeczywiscie nie chcieli tworzy¢ ,zadnej szkoly”, ale tylko
podkreslic swoj indywidualizm iuniknaé¢ arbitralnie, czesto zlosliwie
wymyslonej etykietki — faktem pozostaje, ze synchromizm byl zjawiskiem
cho¢ niewatpliwie ciekawym, to ograniczonym w czasie i zasiegu, a jego

jedynymi prawdziwymi reprezentantami byli sami jego tworcy.
Amerykanie w Paryzu

Morgan Russell (1886-1953) rozpoczal swoja droge artystyczna w rodzinnym
Nowym Jorku, gdzie poczatkowo studiowal architekture, pozniej zas sztuke
w Art Students League. W latach 1906-1909, dzieki finansowemu wsparciu
Gertrudy Vanderbilt Whitney odbyl dwie podréze do Paryza, az wreszcie,
wiosna 1909 roku, zamieszkal nad Sekwana na stale. Russell szybko
odnalazl sie¢ w artystycznych kregach Paryza, gdzie dziatala juz wowczas
duza i mocno osadzona w kulturalnych realiach miasta grupa Amerykanow
emigrantow. Przede wszystkim w pierwszej dekadzie XX wieku w mieScie
zamieszkalo rodzenstwo Stein: najpierw Leo, najmlodszy z rodzenstwa
(1902), nastepnie Gertruda (1903) i wreszcie najstarszy Michael (1904).
Wszyscy troje byli zafascynowani sztuka, a Leo i Gertruda stali sie z czasem

prawdziwie kluczowymi figurami artystycznej panoramy pierwszej potowy XX
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wieku. Rozpoczeli wspolnag kolekcje od nabycia kilku dziet Renoira, Moneta i
Cézanne’a, ale ci byli juz wowczas uznanymi artystami i mtodzi Amerykanie
nie mogli sobie pozwoli¢c na zakup innych ich prac. Zainteresowali sie wiec
malarzami, ktorzy nie cieszyli sie jeszcze taka renoma, lub wrecz zupelnie
nieznanymi, jak Matisse czy Picasso. Co wiecej, szybko nawigzali kontakty z
mlodymi artystami, ktoérych wspierali i zapraszali do swojego mieszkania
przy 27 rue Fleurus, ktore wkrotce stalo sie nie tylko ich siedziba i miejscem
kolekcji, ale takze przyciggalo artystow, galerzystow, poetow i wszystkich,
ktorzy odgrywali jakas role w paryskim - i nie tylko - sSrodowisku
artystycznym. WsSrod pierwszych artystow, z ktorymi nawiazali bliskie
kontakty, byl Matisse. To w pewnym sensie przez niego stworzono stynne

soboty u Steinow - jak wyjasnita Gertruda:

»sPowoli ludzie zaczeli przychodzi¢ na ulice Fleurus, zeby zobaczy¢ Matisse’y,
Cézanne’y; Matisse przyprowadzal gosci, ludzie przychodzili bez przerwy, w

koncu stalo sie to nie do zniesienia i dlatego stworzono soboty u Steinow”6.

Fakt, iz Gertuda przywotlata wtasnie Matisse’a, jest szczegolnie interesujacy
rowniez w kontekscie synchromizmu i przede wszystkim samego Russella,
gdyz to wlasnie malarz oraz Steinowie — wedlug Russella przede wszystkim
Leo — odegrali kluczowa role we wprowadzeniu go do paryskiego srodowiska
artystycznego. Nie sposob dzis stwierdzi¢, czy Russell poznal najpierw
Matisse’a, ktory przedstawit go Steinom, czy tez na odwrot. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze tworca synchromizmu wspominal obydwu z ogromng
wdziecznoscia i sentymentem, jak dowodzi jego notatka autobiograficzna z
1947 roku. W spisanym na maszynie dokumencie, znajdujacym sie dzisiaj w
archiwach nowojorskiego Museum of Modern Art, Russell podkresla, ze

Matisse

ysuczyl mnie z zyczliwoscia, a poniewaz zapraszal mnie na spotkania w swoim

domu, mialem okazje stucha¢ prominentnych ludzi sztuki i literatury. Dzieki

6 G. Stein, Autobiographie d’Alice Toklas, Paris 2011: 48.
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temu obeznawalem sie¢ z umiejetnoscia krytycznego mySlenia i innymi

zwyczajami intelektualnymi, ktorymi charakteryzowala sie elita Francji””.

Matisse nie tylko wprowadzal wiec Russella w artystyczne kregi Paryza, ale
takze dostarczyl mu narzedzi zaréwno artystycznych, jak i intelektualnych,
aby rozwinal sie jako artysta i odnalazt w paryskim srodowisku. Leo odegrat
rownie wazna role w Zyciu malarza8, co i — przynajmniej wedtug Russella — w

sztuce wspolczesnej. Jak wyjasnil artysta:

,Chce tu zaznaczyc, ze dzieki zaufaniu, jakie wzbudzatl jego osad, Leo Stein
byl prawdziwym INICJATOREM publicznych karier Matisse’a i Picassa. Jego
siostra Gertruda byla bardziej zainteresowana artystami jako osobami niz

sztuka jako obiektem podziwu”.

Fakt, ze Russell podkreslat role Leo w sztuce nowoczesnej, wynika
niewatpliwie z wdziecznosci i przyjazni, jaka zywit dla mlodszego z braci
Stein, ale w rzeczywistosci to Gertruda prowadzita w latach poprzedzajacych
I wojne Swiatowa salon, w ktorym spotykali sie najwazniejsi przedstawiciele
awangardy. Bywal tam rowniez inny =z bliskich Russellowi ludzi, ktory
odegral istotna role zarowno w jego karierze, jak i w sztuce wspolczesne;:

Guillaume Apollinaire.

Podobnie jak w przypadku relacji Russella z Matisse’em i Steinem, nie
wiadomo dokladnie, kiedy, jak i gdzie malarz i poeta sie spotkali.
Niewatpliwie jednak nastgpilo to wkrotce po przyjezdzie Amerykanina do
Paryza, gdyz na poczatku 1910 z pewnoscig juz sie znali i taczyta ich jesli nie
przyjazn, to przynajmniej pewna zazylos¢. W archiwum Morgana Russella w
Montclair Museum w New Jersey zachowal sie¢ list datowany na 29 stycznia
1910 rok, w ktorym Apollinaire rekomenduje artyste fotografikowi (a zarazem
marszandowi, kolekcjonerowi i galerzyscie) Alfredowi Stieglitzowi. W krotkiej

notatce, dolaczonej do owej rekomendacji i zaadresowanej do Russella (i

7 M. Russell, Dokument bez tytulu, datowany na grudzien 1947: 1. Morgan Russell
Collection, [I.4], The Museum of Modern Art Archives, New York.

8 W swoim tekscie Russell nie precyzuje dokladnie, na czym polegata rola Leo Steina w jego
zyciu — pisze jedynie, ze byl ,stratny” na jego Smierci, gdyz ,jak artysta moze zastapic¢ tych,
ktérzy swoim autorytetem i zaufaniem utrzymuja go w stanie czujnosci?” (ibidem: 2), a takze
ze w trakcie wojny Stein umozliwit mu wyjazd do Stanéw, a pdzniej namoéwil na powrét do
Francji.

9 Ibidem: 2.
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rozpoczynajacej sie slowami Mon cher ami / ,moj drogi przyjacielu”10) — do
ktorej poeta dolaczyl jeszcze znaczek ,w przypadku gdyby pan nie mial”!!
Apollinaire zyczyl artyscie, aby ow dokument byt mu bardzo uzyteczny i

jednoczesnie dziekowat

,za szczegoOly, ktorych mi pan dostarczyl na temat panskiej pracy
artystycznej. Moge jedynie pochwalac kierunek, ktory pan obral i Zyczyc

panu sukcesu oraz wszystkich mozliwych radosci artystycznych”12.

Nie ulega wiec watpliwosci, ze w tym okresie obaj panowie nie tylko juz sie
znali, ale mieli nawet okazje rozmawia¢ o sztuce. Co ciekawe, mimo tych
dyskusji — i stow uznania wyrazonych w liScie — Apollinaire zdawal sie nie
ceni¢ zbyt wysoko sztuki Russella. W swojej recenzji z Salonu Jesiennego
1910 napisal, ze ,akademie wedlug Cézanne’a, ktore prezentuje pan Russel
[sicl] sa godne pozalowania”!3. Z czasem jednak, wraz z ewolucja sztuki
Russella, Apollinaire stawatl sie¢ mniej surowy w swoich ocenach. W artykule
prezentujacym Salon Niezaleznych w 1913 poeta nie tylko wykorzystat obraz
Russella do zilustrowania tekstu, ale takze okreslit go jako ,malarstwo luzno
orfistyczne”!* — nalezy pamietac, ze byl to okres, w ktorym Apollinaire piat
peany na temat orfizmu, ktérego byl zreszta w pewnym sensie ,ojcem
chrzestnym”, takie wiec okreslenie niewatpliwie stanowitlo komplement. W
tym czasie obaj panowie utrzymywali dosyc¢ bliskie stosunki. Apollinaire
zapraszal Russella na srodowe spotkania w swoim mieszkaniu i pisywal o
nim do prasy, cho¢ mimo wszystko jego stosunek do malarstwa
Amerykanina pozostawal ambiwalentny. W swojej recenzji z Salonu

Niezaleznych w 1914 poeta napisal: ,Pomarariczowa synchromia pana

10 Specyfika jezyka francuskiego i konwencji epistolarno-spotecznych poczatku XX wieku
kaze jednak zachowac daleko idaca ostroznosc¢ i nie wyciagac z tego zwrotu zbyt pochopnych
wnioskéw. Mimo sformulowania sugerujacego bliska przyjazn wymieniana miedzy poeta i
malarzem korespondencja pozostaje dosy¢ ograniczona i przede wszystkim formalna (np.
zawsze zwracaja sie do siebie ,na pan”, cho¢ to réowniez moze by¢ zwigzane z konwencja
epistolarna epoki).

11 G. Apollinaire List do Morgana Russella, 29 stycznia 1910 [dokument niepublikowany,
zachowany w archiwach Morgana Russella w Montclair Art Museum, Series 1.1.3].

12 Tbidem.

13 G. Apollinaire, Vernissage d’automne. Peu de surprises en peinture, presque pas de
sculpture mais beaucoup d’art décoratif, ,L’Intransigeant”, 1 pazdziernika 1910; tez w: idem,
Chroniques d’art, Paris 2009: 155.

14 G. Apollinaire, A travers le Salon des Indépendants, ,Montjoie
idem, Chroniques d’art, op. cit.: 383.

'”

, 18 marca 1913; tez w:
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Morgana Russela [sicl], ktory jest utalentowanym artysta, podoba mi sie
jedynie czesciowo”!5. Apollinaire staral si¢ wiec lagodzi¢ swoje opinie, choc
najwyrazniej pozostawal — on, ktory zazwyczaj z takim entuzjazmem
wypowiadat sie o mtodych artystach, szukajac raczej pozytywnych stron, niz
krytykujac — relatywnie malo entuzjastyczny w stosunku do sztuki Russella.
Ten z kolei starat sie pozyskac wsparcie poety (co nie zaskakuje, biorac pod
uwage pozycje Apollinaire’a w Srodowisku paryskim, a nawet europejskim).
Wkrotce po cytowanym powyzej artykule Russell ofiarowat poecie

wspomniang w tekscie Pomarariczowaq synchromie, gdyz — jak pisat:

s[chce] dac¢ [panu] okazje do oceniania mnie w bardziej komfortowych
warunkach i okazac¢ panu moja wdziecznos¢. Ofiarowuje wiec panu to ptétno,
ale tylko jezeli okaze sie godne codziennej inspekcji, ktorej panska kolekcja

jest u pana poddawana”1e.

Niezaleznie jednak od stosunku poety do sztuki Russella wiele lat po6zniej
Amerykanin wspominat go jako swojego kolejnego dobroczynce — trzeciego po
Leo Steinie i Matissie, podkreslajac, ze ,wspieral mnie w swoich

publikacjach”17.

Pod koniec pierwszej dekady XX wieku Russell byl wiec juz mocno
zintegrowany ze Srodowiskiem paryskim i to on wprowadzil do niego
Stantona Macdonalda-Wrighta (1890-1973), ktory wkrotce mial zostac jego
najwazniejszym kompanem synchromista. Artysci spotkali sie pod koniec
lata lub jesienia 1911 - relatywnie pozno, biorac pod uwage, ze wowczas
Russell mieszkatl juz w Paryzu niemal dwa lata, a Macdonald-Wright ponad
dwa. Pochodzacy z Charlottesville w Wirginii malarz, wychowany w zamoznej
i bardzo liberalnej rodzinie w Santa Monica w Kalifornii, nie odebral Zzadnego
formalnego wyksztalcenial®, ale jego ojciec — amator sztuki i artysta samouk
optacal mu prywatne lekcje rysunku i malarstwa. Majac zaledwie 19 lat,

jesienia 1909 roku, Macdonald-Wright zamieszkal w Paryzu i natychmiast

15 G. Apollinaire, Le Salon des Indépendants, L’Intransigeant, 2 marca 1914; tez w: idem,
Chroniques d’art, op. cit.: 431.

16 M. Russell, List do Guillaume’a Apollinaire’a, marzec 1914; tez w: L. Campa, P. Read,
Guillaume Apollinaire, Correspondance avec les artistes. 1903-1918, Paris 2009: 823.

17 M. Russell, Dokument bez tytulu, op. cit.: 1.

18 Takze ogdlnego, wyrzucano go bowiem ze wszystkich szkoét, do ktérych posytali go rodzice.
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pokochatl miasto: ,0d samego poczatku, od pierwszego dnia, mialem
wrazenie, ze wrocilem do domu po diugiej nieobecnosci’!®. Przez dwa lata
artysta uczeszczal do roznych paryskich akademii (m.in. Julian, Colarossi,
Casteluccho), ale w zadnej nich nie zagrzal miejsca — nie odpowiadaly mu ani
dyscyplina pracy, ani relatywnie tradycyjne kanony sztuki, ktorych tam
uczono. W tym okresie odbyl rowniez podroz po Europie, zwiedzajac m.in.
muzea w Anglii, Holandii i Belgii. Jego komfortowe Zycie toczylo sie wiec
wokot sztuki — jak napisal wowczas: ,Uwazam, ze zycie jest doskonale, nie
ma niczego, co bym zmienil, wszystko jest tak, jak powinno byc¢”20.
Macdonald-Wright spedzit lato 1911 w Cassis, a wkrotce po powrocie do
Paryza spotkal Russella, ktory wprowadzil sie wowczas do atelier po drugie;j
stronie podworza, gdzie znajdowalo sie atelier Macdonalda-Wrighta. Dwaj
Amerykanie szybko sie zaprzyjaznili i Russell zaczal wprowadzac¢ nowego
kolege w swoje Srodowisko: przedstawit go Steinom, dzieki czemu
Macdonald-Wright mial okazje nie tylko zobaczyC dziela m.in. Matisse’a,
Cézanne’a czy Picassa z ich kolekcji, ale takze poznac osobiscie wielu
artystow, pisarzy, poetow, krytykow sztuki czy galerzystow, bywajacych w
mieszkaniu na rue Fleurus. Russell zapoznal rowniez Macdonalda-Wrighta
z Percyvalem Tudorem-Hartem, kanadyjskim malarzem i teoretykiem koloru,
mieszkajacym i wykladajacym swoje teorie w Paryzu, ktorego mu
przedstawiono niewiele wczesniej. W 1911 obydwaj uczeszczali na zajecia
prowadzone przez Kanadyjczyka i jego nauki z pewnoscia odegraly znaczaca
role w stworzeniu teorii i praktyki synchromizmu, jak dowodzi dobitnie
Traktat o kolorze (1924) Macdonalda-Wrighta, w ktorym artysta przejat w
duzej mierze idee Tudora-Harta, ale takze specyficzny sposob konstruowania

obrazow przez synchromistow, ktory przywolamy nieco pozniej.

Poczawszy od potowy 1911 roku, Stanton Macdonald-Wright i Morgan
Russell byli wiec nie tylko bliskimi przyjaciolmi, ale takze w pelni
zintegrowali si¢ z paryskim Srodowiskiem artystycznym i szybko ewoluowali

w strone nowych teorii i praktyk artystycznych.

19 S. Macdonald-Wright, niepublikowany dokument z kolekcji prywatnej; cyt. za: W. South,
Color, myth and music. Stanton Macdonald-Wright and Synchromism, Raleigh 2001: 19.
20 Ibidem: 20.
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Narodziny synchromizmu

Do dzisiaj zachowato si¢ niewiele wczesnych dziet synchromistow, jednak te
ktore znamy, pozwalaja stwierdzi¢, Zze ich droga artystyczna byla w duzej
mierze charakterystyczna dla artystow Ecole de Paris tego okresu, ktorzy
przed przybyciem do Paryzu lub w poczatkowym okresie swojego pobytu w
miesScie tworzyli malo oryginalne prace inspirowane przede wszystkim
postimpresjonistami, Cézannem czy Matissem i dopiero z czasem zaczynali
wypracowywac wlasne, coraz bardziej oryginalne rozwiazania artystyczne,

wywodzace sie jednak z wczesniejszych prob z kolorem i forma.

I1. 1. Morgan Russell, Akt, ok. 1909. Lokalizacja nieznana.

Najwczesniejsze znane prace synchromistow, jak np. Pejzaz. Widok na Santa
Monica (1903) czy Most na Sekwanie (1908) Stantona Macdonalda-Wrighta
sa bardzo mocno wzorowane na tworczosci postimpresjonistow, w
szczegoblnosci Signaca i Seurata. Z kolei Russell niemal od poczatku swojego
pobytu w Paryzu tworzyl ,mate Matisse’y”2!, jak np. Akt z ok. 1909 r. (il. 1) -
choc¢ znany jest nam dzisiaj jedynie z fotografii, natychmiast odnajdujemy na

nim ksztalty nasuwajace na mysl m.in. stynne Tarice Matisse’a. Kolejnym

21 QOkreslenia tego uzyta Gertruda Stein w stosunku do innego mlodego amerykanskiego
artysty, bedacego pod wplywem Matisse’a — Patricka Henry’ego Bruce’a. Pasuje ono jednak
rowniez doskonale do tworczosci Russella z tego okresu, przynajmniej na tyle, na ile mozemy
to stwierdzi¢ na podstawie kilku zachowanych przykladéw (por. G. Stein, Autobiographie
d’Alice Toklas, op. cit.: 124-125).
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oczywistym zrodlem inspiracji byt Cézanne — Trzy jabtka Russella (1910) (il.
2) moglyby by¢ niemal wziete za prace mistrza z Aix (il. 3), podobnie jak
Martwa natura z czaszkq (1912) Macdonalda-Wrighta (il. 4), ewidentnie

inspirowana obrazem Cézanne’a o tym samym tytule (il. 5). Z czasem jednak

| e Bkl a-t WEE _ i =, N

I1. 2. Morgan Russell, Trzy jabtka, 1910, olej na kartonie, 24,6 x 32,5 cm, Museum
of Modern Art, Nowy Jork

Il. 3. Paul Cézanne, Trzy jabtka, ok. 1890, olej na plotnie, 35,2 x 46,2 cm, Ermitaz,
Sankt Petersburg

I1. 4. Stanton MacDonald-Wright, Martwa natura z czaszka, 1912, olej na plotnie,
39 x 48,6 cm, kolekcja prywatna

I1. 5. Paul Cézanne, Martwa natura z czaszka, 1895-1900, olej na pltotnie, 54,3 x 65
cm, Barnes Foundation, Merion (PA, USA)

obaj artysci przestali jedynie asymilowaC rozwiazania wypracowane przez
innych, a coraz odwazniej sami eksperymentowali, oddalajac sie¢ od
wczesnych, niezbyt oryginalnych dziel. W rezultacie na przelomie 1912 i
1913 roku dzieta Russella i Macdonalda-Wrighta zblizyly sie do malarstwa,

ktore wkrotce sami okreslili nazwa synchromizmu: stopniowo kolor zaczat
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odgrywacé coraz wieksza role i zyskat autonomie. Poczatkowo prace z tego
okresu byly jeszcze figuratywne, choc¢ trywialne, ,szkolne” tematy — akty,
martwe natury — zdradzaly ich coraz bardziej anegdotyczny charakter. W
takich dzietach, jak Martwa natura z bananami (1912-1913) Russella (il. 6)
przedstawiana scena byla juz jedynie punktem wyjScia do eksperymentow
z kolorem, ktory stawal sie najwazniejszym elementem konstrukcyjnym

kompozycji.

I1. 6. Morgan Russell, Martwa natura z bananami, 1912-1913, olej na plotnie, 40,5
X 46,3 cm Montclair Art Museum, Montclair (NJ, USA)

Impulsem do tej emancypacji byla niewatpliwie nie tylko che¢ podkreslenia
wlasnej indywidualnosci, ale takze odwazne proby wspoélczesnych
synchromistom artystow — w 1912 roku dziatajacy w Paryzu FrantiSek Kupka
malowat juz swoje pierwsze obrazy abstrakcyjne, Robert Delaunay ewoluowat
w podobnym kierunku ze swoimi Wiezami Eiffela czy Oknami... Co wiecej, w
miare jak Russell i Macdonald-Wright stawali sie nie tylko obserwatorami
zycia artystycznego, ale takze jego czynnymi uczestnikami, brali z pewnoscia
udziat (chociazby w mieszkaniu Steinow czy na sSrodowych spotkaniach u
Apollinaire’a) w niekonczacych sie dyskusjach, toczonych w salonach
i pracowniach miedzy artystami, krytykami sztuki, poetami, filozofami czy
naukowcami. W rezultacie do wczesnych, typowo malarskich zrodet

inspiracji z czasem dotaczyly kolejne — w Srodowisku paryskim niewatpliwag
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popularnoscia cieszyly sie takie tematy, jak rozwdj nowoczesnych
technologii??, nauka czy muzyka. W przypadku Russella i Macdonalda-
Wrighta szczegdlnie nauka i muzyka zdawaly sie byc istotnymi zrédlami
inspiracji. Z jednej strony metoda zestawiania kolorow pokrywajacych
mniejsze lub wieksze plaszczyzny, podobnie jak formy koliste wywodzace sie

by¢ moze z kol kolorow (il. 7), mogla by¢c powiazana z teoriami kolorow

I1. 7. Koto kolorow narysowane przez Morgana Russella w swoim notatniku [Morgan
Russell Archives, Montclair Art Museum; SERIES 4: WRITINGS, Private / Loose
notes].

technologii?3, nauka czy muzyka. W przypadku Russella i Macdonalda-
Wrighta szczegolnie nauka i muzyka zdawaly sie byc¢ istotnymi zrodiami
inspiracji. Z jednej strony metoda zestawiania kolorow pokrywajacych
mniejsze lub wieksze pltaszczyzny, podobnie jak formy koliste wywodzace sie

by¢ moze z kot kolorow (il. 7), mogla by¢ powiazana z teoriami kolorow

22 Np. sukces przemystu motoryzacyjnego i lotniczego, ktére — poza przelamywaniem barier
czasu i przestrzeni dotad ograniczajacych czlowieka, co naturalnie pobudzato wyobraznie —
mialy tez specyficzny wplyw na artystow. Skonfrontowani z duza predkoscia czy wysokoscia,
uswiadamiali sobie ograniczenia dotychczasowego sposobu patrzenia, jako ze formy i kolory
widziane w ruchu badz z wysokosci sa postrzegane inaczej. Ta Swiadomos§é skutkowatla
poszukiwaniami nowych punktéw widzenia i nowych Srodkéw wyrazu.

23 Np. sukces przemystu motoryzacyjnego i lotniczego, ktére — poza przelamywaniem barier
czasu i przestrzeni dotad ograniczajacych cztowieka, co naturalnie pobudzalo wyobraznie —
mialy tez specyficzny wplyw na artystow. Skonfrontowani z duza predkoscia czy wysokoscia,
uswiadamiali sobie ograniczenia dotychczasowego sposobu patrzenia, jako ze formy i kolory
widziane w ruchu badz z wysokosci sa postrzegane inaczej. Ta Swiadomos¢ skutkowata
poszukiwaniami nowych punktéw widzenia i nowych srodkow wyrazu.
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Eugéne’a Chevreula, ktore w paryskim sSrodowisku - zwlaszcza wsrod
artystow Dblizej zwiazanych 2z Robertem Delaunay - byly znane i
dyskutowane. Z drugiej, na synchromistow miala rowniez wplyw koncepcja
Tudora-Harta, szukajacego bezposrednich powiazan miedzy skalami
muzycznymi i barwami, cho¢ artysci z pewnoscia nie stosowali jej dostownie.

Kanadyjczyk uwazal, ze:

sharmonia kolorow jest dokladnie analogiczna do harmonii muzycznej. W
rezultacie przerobil kolo kolorow Newtona tak, aby wyrazalo te zaleznosc.
Zamiast siedmiu kolorow z kota Newtona Tudor-Hart stworzyl koto z
dwunastoma kolorami, odpowiadajacymi 12 nutom na europejskiej skali

muzycznej”24.

Jednakze ta teoria byla wlasciwie niemozliwa do zastosowania w praktyce.
Wedhug ,procedury” wymyslonej przez Tudora-Harta, artysta powinien
realizowac swoje dzielo w trzech etapach. Pierwszy miat polega¢ na wybraniu
na kole podzielonym na dwanascie kolorow-nut ,tonike”, tzn. kolor, ktory
postuzy za podstawe kompozycji. Nastepnie obraz mial by¢ konstruowany
tak, jak buduyje si¢ skale w systemie tonalnym: bazujac na kolorze wybranym
(,tonika”), artysta dodawat kolory ,tony” i ,pottony” z kota wedlug tej samej
logiki, ktora rzadzi si¢ harmonia muzyczna i postugujac sie stworzonym
przez Tudora-Harta kolem. Wreszcie, poszczegolne elementy kompozycji
mialy tworzy¢ akordy, niczym melodia i akompaniament w utworze

muzycznym. W teorii ten system

swydawal sie mechaniczny i relatywnie prosty. Zrealizuj pierwszy etap, drugi
etap i gotowe. Przelozyc to na praktyke okazalo sie szalericzo skomplikowane.
System funkcjonuje do pewnego momentu, a potem wszystko rozmywa sie w
chaosie. Jeden z glownych problemow polegal na fakcie, ze w muzyce
sekwencja nut jest idealnie linearna i kontrolowana, podczas gdy
w malarstwie nie ma kolejnosci ogladania koloréw. Nasze oko skanuje obraz
w kazdym kierunku i w efekcie malarz nie moze wyznaczy¢ sekwencji

koloréw, ktora ma odtworzy¢ widz”25.

24 H. Adams, Tom and Jack. The Intertwined Lives of Thomas Hart Benton and Jackson
Pollock, New York 2009: 93.
25 Ibidem: 92.
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Synchromisci niewatpliwie do pewnego stopnia probowali zastosowac ten

system w praktyce — kilka zachowanych ,rysunkow” Russella pokazuje

II. 8. Morgan Russell, Studium do niezidentyfikowanej synchromii [Museum of
Modern Art, NY, WSL, 1.3a].

schemat obrazu podzielonego na pola, na ktorych widnieja numery lub
nazwy kolorow niczym w dzieciecej kolorowance (il. 8). Szybko jednak
okazalo sie, ze procedure trzeba udoskonali¢ i uwolni¢ ja od mechanicznego
schematyzmu. I cho¢ artysci zachowali idee koloru ,tonicznego” (stad wiele
»,Synchromii” ma w nazwie kolor - wskazujacy wlasnie na barwe bedaca
podstawa kompozycji), bardzo szybko porzucili konstruowanie kompozycji
polegajace na dzieleniu powierzchni na wyrazne pola o mniej lub bardziej
regularnych ksztaltach geometrycznych. Wprowadzili za to sinusoidalne
i/lub okragle elementy, ktore z jednej strony do pewnego stopnia pozwalaja
sprowadzic” oko widza, z drugiej zas plynnie przechodza jeden w drugi,
wprawiajac cala kompozycje w ruch i pozbawiajac jej swego rodzaju
stopornosci”, charakterystycznej dla ich pierwszych prob. W tych pracach
figuracja zanika wlasciwie calkowicie: w obrazach majacych w tytule
»Synchromia” artysci tworza skomplikowane, wielobarwne struktury, ktérych
harmonie i kontrasty sg jedynymi elementami konstrukcyjnymi dziet (il. 9,
10).
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Chronologiczna ewolucja synchromizmu jest wiec mozliwa do przesledzenia,
choc¢ geneza kazdego z jej etapow nie zawsze jest ewidentna. Niewatpliwie

pierwsze doswiadczenia z kolorem i Swiatlem wywodzily sie z eksperymentow

II. 9. Stanton MacDonald-Wright, Koncepcja synchromia, 1914, olej na plotnie na
kartonie, 75,5 x 29,2 cm, Hirshhorn Museum, Waszyngton

II. 10. Morgan Russell, Synchromia kosmiczna, 1913-14, olej na plotnie, 41,3 x
33,3 cm, Munson-Williams-Proctor Arts Institute, Utica (NY, USA)
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impresjonistow i postimpresjonistow, podobnie jak u wielu innych artystow
tego okresu, z Robertem Delaunay i jego symultaneizmem (czy tez orfizmem
w interpretacji Apollinaire’a) na czele. Stopniowa ewolucja w strone
wielobarwnych, geometrycznych struktur jest z kolei trudniejsza do
zrozumienia — mozna uznac, ze jest ona naturalnym etapem rozwoju sztuki
samych synchromistow — niewielkie plamki koloru, nakladane jedne obok
drugich z czasem powiekszajq si¢ i zdobywaja niezaleznosc. Ale mozliwe jest
rowniez, ze stalo sie to pod mniej lub bardziej uswiadomionym wplywem
kubistow, futurystow badz Roberta Delaunay, ktory juz w swoich Wiezach
Eiffela z 1911 roku pokrywal plaszczyzne wielobarwnymi kwadratami i
trojkatami. Niewatpliwie jednak w 1912 i przede wszystkim w 1913 roku
synchromisci uwalniaja si¢ od dominujacych wplywow innych artystow i
tworza sztuke, ktora wprawdzie wpisuje sie doskonale w kontekst epoki i
miejsca — malarstwo, w ktorym kolor i swiatlo odgrywaja dominujaca role,
zmierzajace w strone abstrakcji — ale jest takze gleboko oryginalna. Oba te
wzgledy pozwalaja wiec zrozumiec, dlaczego synchromisci, ktorzy w 1913
roku zdecydowali sie wyjSC ze swojg sztuka na sSwiat, nadali jej wlasnag
nazwe, chcac uniknac¢ zaszufladkowania pod inna etykietka przez mniej lub

bardziej swiattego i zyczliwego krytyka sztuki.

Monachium - Paryz - Nowy Jork

Choc¢ synchromizm byl nierozerwalnie zwiazany z Paryzem, na pierwsza
wystawe swojej sztuki, artySci wybrali Monachium (il. 11). Powody tej decyzji
saq nam nieznane — byC moze chcieli przeprowadzi¢ swego rodzaju ,probe
generalna” i przetestowac reakcje krytykow i publicznosci przed wystawg w
Paryzu, by¢ moze skorzystali po prostu z nadarzajacej sie okazji. Co wiecej,
Monachium na poczatku wieku nie bylo artystyczna prowincja, ale jednym z

glownych centrow na europejskim mapie kulturalnej. Synchromisci mieli
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wiec tu okazje z jednej strony skonfrontowac sie z takimi artystami, jak

Vassily Kandinsky26, Paul Klee czy Franz Marc. Z drugiej, wnioskujac z

ForpuEnEo MomE e
HorBuHeREcl MamE DEe

Vom L bis 30. Juni Ausstellung der

SYNCHROMISTEN

S. Macdoe nald-Wright (] Morgan Russell
-~ 13 Prannerstrasse 13.

II. 11. Morgan Russell, Stanton Macdonald-Wright, Plakat z wystawy
synchromistow (Monachium, 1913), druk, gwasz, olej, olowek na papierze, 105,4 x
67,6 cm, Montclair Art Museum, Montclair (NJ, USA)

ksigzki Modern Painting: its tendency and meaning Willarda Huntingtona-
Wrighta (brata Stantona) z 1915 roku, synchromisci zdawali sie¢ niezbyt cenic
artystow Blekitnego Jezdzca. Autor - blisko zwigzany z bratem, a wiec
bedacy w pewnym sensie reprezentantem jego pogladow — wprawdzie nie
stwierdza tego dostownie, ale we wspomnianej ksiazce Marc, Macke czy Klee

w ogb6le nie sa wymienieni, a Kandinsky jest wspomniany w rozdziale

26 To zreszta w duzej mierze dzialalnos¢ Kandinsky’ego — nie tylko artystyczna, ale takze, a
moze nawet przede wszystkim, jako organizatora zycia artystycznego — dala Monachium
nowe zycie. Wystawy jego kolejnych grup Sciagaly do stolicy Bawarii najciekawszy artystow
owczesnej Europy, od Larionowa po Delaunay.
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zatytutlowanym The lesser moderns (co mozna przetlumaczy¢ jako ,mniej
wazni artySci wspotczesni”) i mocno krytykowany. Wybor Monachium,
pomimo owej domniemanej antypatii wobec artystow Blekitnego Jezdzca,
ktora odnajdujemy u starszego z braci Wright, jest wiec znaczacy,
potwierdzajac donosng role tego centrum. Jak zauwazyl Paul Klee w swoim
dzienniku: ,[...] na szczescie, Monachium stalo si¢ ostatnio centrum wielu
niezwyklych rzeczy, czy Monachium tego chce czy nie”2?. Parafrazujac, czy
synchromistom si¢ to podobalo czy nie, Monachium bylo waznym osrodkiem
sztuki. Znamienne jest zreszta, ze oni sami zaprezentowali swoja tworczosc z
okazji waznego wydarzenia artystycznego: monachijskiego Neue Kunstsalon

(1-30 czerwca 1913). Jak napisal Russell w liscie do Andrew Dasburg?8:

,Celem jest nie tyle sprzedac..., co zaprezentowal nasza prace, majaca
szczegoOlne i nowe znaczenie, publicznosci, zanim sprytni i liczni imitatorzy jej

sobie nie przywlaszcza”29.

Artysci zaprezentowali w sumie 29 obrazow, dzisiaj w ogromnej mierze
zagubionych. Ponadto opublikowali rowniez katalog, a w nim pierwszy tekst
poswiecony synchromizmowi. Wedhug malarzy, wydarzenie odniosto ogromny

sukces wsrod publicznosci:

~Wszystkie plakaty, ktore umiesciliSmy na kioskach w Monachium,
musieliSmy mie¢ w dwoch egzemplarzach, bo Niemcy zabierali je jako
pamiatki... Kiedy wstaliSmy nastepnego dnia, nie bylo juz ani jednego!
MusieliSmy wzia¢ sie do roboty i zrobi¢ nowe. Synchromizm wywolal wielkie
dyskusje i fizyczne starcia. [...] Po tym wydarzeniu rézne firmy niemieckie
chcialy od nas kupic obrazy. Ale poniewaz przygotowywaliSmy nasza wystawe

w galerii Bernheim-Jeune w Paryzu, niczego nie sprzedaliSmy?3°.

Historia owego rzekomego sukcesu wystawy — ktorg odnajdujemy rowniez w

tekstach Willarda Huntingtona-Wrighta - wydaje sie¢ mocno przesadzona,

27 Paul Klee, Journal, Paris, Grasset, 2004, str. 289.

28 Russell i Dasburg znali sie jeszcze z Nowego Jorku, gdzie obaj studiowali u Roberta
Henri’ego. Spotkali si¢ ponownie w Paryzu w 1909 r., ale Dasburg wroécil do Nowego Jorku
juz w 1910. Artysci utrzymywali jednak w nastepnych latach staly kontakt.

29 M. Russell, List do Andrew Dasburga, 15 czerwca 1913; cyt. za: G. Levin, Synchromism
and American Color Abstraction. 1910-1925, G. Braziller, New York 1978: 20.

30 J. A. Walker, Interview: Stanton Macdonald-Wright, ,American Art Review”, I, January,
February 1947: 59.
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gdyz wzmianek o synchromistach prozno szukac¢ w niemieckiej prasie sprzed
I wojny swiatowej (a mozna podejrzewac, ze przy tak duzym zainteresowaniu
publicznosci, jak opisywane w liScie, prasa z tego okresu przynajmniej
wspomniataby o zjawisku). Niemniej ta pierwsza publiczna prezentacja nowej
sztuki byla niewatpliwie znaczacym momentem w historii synchromizmu,
takze ze wzgledu na opublikowany z tej okazji tekst. Jego duza czeSc jest
poswiecona krytyce artystow uznawanych za prekursorow sztuki
wspolczesnej, przede wszystkim impresjonistow, ale takze Cézanne’a (choc
jak stwierdzaja Russell i Macdonald-Wright ,tylko Renoir i Cézanne wniesli
do sztuki cos bardziej permanentnego”!). Autorzy wspominaja roéwniez
futurystow — jako jedynych ze wspoélczesnych im tworcow, pomijajac m.in.
monachijskich malarzy z Blekitnego Jezdzca czy bliskiego im artystycznie
Roberta Delaunay. I cho¢ zarowno krytyka wobec ich poprzednikow i wobec
futuryzmu, jak i przemilczenie innych twoércow moga w pierwszej chwili
zaskakiwac, wpisuja sie koniec koncow w logike synchromistéw, chcacych za
wszelka cene podkreslic swoja niezaleznosc¢ i oryginalnos¢. A kwestia byla
tym bardziej delikatna, Ze po pierwsze synchromisci sami wywodzili sie z
tradycji postimpresjonizmu — a wiec w dalszej perspektywie impresjonizmu —
ktory zreszta wiernie nasladowali w poczatkach swojej kariery, z drugiej zas
ich sztuka ikoncepcja niewatpliwie mogly zosta¢ poréwnane do dzialan
wspoltczesnych im tworcow. Nawet poglady wyrazone w katalogu mocno
przypominajg teorie Delaunay zaprezentowane w Réalité. Peinture pure32. |
cho¢ ewentualne oskarzenie o nasladowanie Francuza byloby zbyt daleko
idacym wnioskiem, niewatpliwie trzeba przyznac, ze poglady, ktorych
autorstwa 1ioryginalnosci bronili synchromisci, wpisywaly sie raczej w
szerszy kontekst rodzacej sie wowczas sztuki abstrakcyjnej: podobne
analogie do muzyki, podkreslanie roli koloru i natury odnajdujemy u wielu

owczesnych artystow, od tych zgromadzonych wokoél Roberta Delaunay po

31 S. Macdonald-Wright, M. Russell, Zur Erkldrung des Synchromismus [katalog wystawy
synchromistow w Neue Kunstsalon, Monachium, czerwiec 1913], Buch Kunstdruckerei
Richard Etzold, Mliinchen 1913 (strony nienumerowane).

32 Tekst ten zostal opublikowany przez Apollinaire’a — ktory napisat do niego kilkuzdaniowy
wstep i zakonczenie - m.in. w ,LIntransigeant” i ,Der Sturm”. Jest wiec wielce
prawdopodobne, ze Russell i Macdonald-Wright mogli go znad, a jesli nie bezposrednio sam
tekst, to przynajmniej wyrazone w nim opinie, ktére z pewnoscia byly dyskutowane w
paryskich kregach artystycznych.
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rosyjskich tuczystow33. Ataki lub przemilczanie pewnych zjawisk mialy wiec
niewatpliwie na celu swego rodzaju ,obrone terytorium” - oryginalnosci i

niezaleznosci wlasnej sztuki.

Wystawa w Monachium byta jednak tylko wstepem do tego, co naprawde
interesowalo synchromistow: bezposredniej konfrontacji ze sSrodowiskiem
paryskim. W listopadzie 1913 roku artysci zaprezentowali swoja tworczoS¢ w
galerii Bernheim-Jeune, Lktora zastynela przede wszystkim wystawag
futurystow, ale w ktorej wystawiali rowniez czolowi francuscy artysci
awangardy, od Matisse’a po Delaunay. Amerykanie ponownie zaprezentowali
29 prac, cho¢ trudno stwierdzi¢, w jakim stopniu byly to te same prace,

ktorych ponoc nie chcieli sprzeda¢ w Monachium, na ile zas nowsze dzieta.

I1. 12. Okladka katalogu wystawy synchromistow w Galerii Bernheim-Jeune, 1913.

33 Nawet owo bronienie swojej oryginalnosci, czasami posuwane az do atakowania
przeciwnikow, rowniez wpisywalo si¢ w kontekst relacji miedzy artystami, jak pokazuje
chociazby spér toczony przez Roberta Delaunay i futurystow na lamach prasy francuskiej i
wloskiej, czy konflikty w Srodowisku awangardy rosyjskiej (wykraczajace nawet poza sama
Rosje, jak np. przytoczony wczesniej przyklad wizyty Marinettiego w Moskwie).
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Wystawie towarzyszyt dosyc obszerny katalog (il. 12), w ktorym znalazly sie:
Wstep ogdlny podpisany przez Russella i Macdonalda-Wrighta, tekst kazdego
z nich, a takze Wstep dodatkowy dotaczony do katalogu na oddzielnej kartce.
Tym razem teksty zostaly lepiej przygotowane — byly czytelniejsze i przede
wszystkim dostosowane do miejsca. I tak np. mocno krytyczny — zeby nie
powiedzie¢ pogardliwy — ton wypowiedzi w stosunku do impresjonistow zostat
zlagodzony, aby zapewne nie zrazi¢ do siebie francuskiej publicznosci i
slokalnych” artystow. Komentarze dotyczace innych artystow zostaly zreszta
w ogole zredukowane do minimum34 i artysSci skoncentrowali sie na
wyjasnieniu istoty ich malarstwa. Owe teksty — przede wszystkim Wstep
ogolny i Wstep dodatkowy sa wiec pierwszymi prawdziwymi manifestami
synchromizmu. I cho¢ opinie synchromistéow pozostaja czasem niejasne,
autorzy wyjasniaja publicznosci koncepcje synchromizmu, ktadac nacisk na
centralny element ich tworczos¢, wokot ktorego oscyluje cala koncepcja ich

sztuki: kolor.

Rok 1913, kiedy odbyly sie dwie wystawy synchromistéow, to moment
szczytowy w niezwyklym §rodowisku o6wczesnej Ecole de Paris. Jeszcze
pierwsza polowa 1914 roku jest kontynuacja tego trendu - fascynacji
kolorem, sSwiatlem, nowymi technologiami, intensywnych wymian
artystycznych oraz dzialalnoSci artystycznej i wystawienniczej — czego
przykladem jest nowojorska wystawa synchromistow w marcu tego roku (2-
16 marca). Nie wiemy, ile i jakie dzieta zaprezentowano w Carroll Galleries,
ale jedynie, ze wystawie towarzyszyla niewielka publikacja z tekstem,
bedacym w duzej mierze thumaczeniem Wstepu ogélnego z paryskiego
katalogu. To byla jednak ostatnia wystawa synchromizmu. W obliczu
wybuchu I wojny swiatowej miedzynarodowe Srodowisko, w jakim narodzit

sie¢ synchromizm, i ktére w pewnym sensie byt warunkiem sine qua none jego

34 Wspominaja m.in. orfizm, mocno woéwczas promowany przez Apollinaire’a, cho¢ to jak
poeta go interpretowal, jest czasami trudne do zrozumienia, zwlaszcza ze zmieniato sie w
czasie. Nalezy jednak pamietac¢, ze termin ten zostal przede wszystkim ukuty do okreslenia
sztuki Roberta Delaunay — a z czasem poeta zaczal okreslac¢ tym terminem takze tworczosé
innych artystow, czasami ku ich mniejszemu lub wiekszemu niezadowoleniu. W pewnej
chwili zaliczyt luzno do orfizmu takze Russella (jak wspominaliSmy, jedna z jego synchromii
okreslit jako malarstwo ,uzno orfistyczne”). By¢ moze rowniez dlatego synchromisci
stworzyli wlasna nazwe i teorie, chcac zaznaczy¢ swoja niezaleznosé¢ w skomplikowanym
Swiecie paryskich i europejskich stosunkow i zaleznosci.
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powstania i rozwoju, szybko sie rozproszylo, a wojenny horror odwrodcit
uwage od sztuki, w ktorej dominowaly kolor i swiatlo, zniszczyl wiare w
postep i lepsze jutro. Rozeszty sie rowniez drogi synchromistow: juz w 1914
roku Macdonald-Wright zamieszkat w Londynie, Russell zas osamotniony3>
pozostal poczatkowo w Paryzu, w mieScie, ktore zmienilo sie diametralnie.

Jak opisywatl w liscie do Dasburga:

»--- 0d wczoraj wszystkie Swiatla sa wszedzie zgaszone. Paryzanie panicznie
obawiaja sie Zeppelinow, podobnie jak Londynczycy, i ulice Paryza wygladaja

teraz posepnie i tragicznie”36.

W koncu takze i on opuscit Francje, by w 1916 roku przeniesc¢ si¢ do Nowego
Jorku — do Francji powrécit dopiero we wrzesniu 1918. Ow kontrast miedzy
Paryzem-Miastem Swiatel sprzed wojny i Paryzem pograzonym
w ciemnosciach z czasu konfliktu jest niemal symboliczny. Ilustruje
doktadnie los wielu artystow i kierunkow w sztuce, ktore szukaty inspiracji w
kolorze i Swietle, i nagle zgasty, stlamszone ciemnosciami wojny. Wielu
kluczowych czlonkéow owych awangard, tak bliskich duchowo i artystycznie
synchromizmowi, spotkat tragiczny los: tworca huczyzmu, Michait Larionow,
zostal wystany na front i ciezko ranny — w 1915 wraz z Natalia Gonczarowa
opuscit Rosje na zawsze, i rowniez na zawsze pozostawil za soba tuczyzm.
Blaise Cendrars, bliski przyjaciel Soni i Roberta Delaunay, Marca Chagalla
czy Leopolda Survage’a3” zglosil sie do wojska na ochotnika i stracit w walce

prawa dlon. Franz Marc i August Macke — dwaj niemieccy artysci szczegolnie

35 Wielu artystow spedzilo czas wojny poza Paryzem, np. Matisse przebywal gléwnie na
Lazurowym Wybrzezu, z kolei Sonia i Robert Delaunay wyjechali w przededniu wojny na
wakacje do Portugalii i w obliczu wybuchu konfliktu zdecydowali sie¢ pozosta¢ na poétwyspie
iberyjskim.

36 M. Russell, List do Andrew Dasburga, 12 marca 1914; cyt. za: G. Levin, Synchromism and
American Color Abstraction, op. cit.: 31.

37 W 1913 roku Cendrars w pewnym sensie zaczal zastepowac¢ Apollinaire’a w roli poety-
krytyka, przyjaciela artystow. Wczesnie to Apollinaire pisal wiersze o twérczosci Chagalla czy
Roberta Delaunay, publikowal poswiecone im artykuly. W pézniejszym okresie byt
wprawdzie nadal blisko z nimi zwigzany, ale jednoczesnie zaprzyjaznil sie z krytykowanymi
wczesniej futurystami, a w kregach paryskich wazng role zaczal odgrywac Cendrars. To on
stworzyl wraz Sonig Delaunay Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France
(1913), nadawat tytulty obrazom Chagalla czy wreszcie napisal niezwykly, bardzo plastyczny
tekst poswiecony czeSciowo dzisiaj zaginionym Kolorowym rytmom Survage’a (por. B.
Cendrars, Modernités. De la parturition des couleurs, ,La Rose Rouge”, nr 12, 17 lipca 1919).
Jego ewentualne kontakty z synchromistami nie sg w zaden sposéb udokumentowane, z
cala pewnoscig jednak obracali sie w tych samych kregach i mieli wspélnych znajomych.
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bliscy Robertowi Delaunay zgineli na polach bitwy we Francji, co w sposoéb
symboliczny i brutalny zamyka ow okres intensywnych wymian
artystycznych miedzy Paryzem a Berlinem czy Monachium. Wreszcie
Apollinaire, ktorego Russell wspominal z taka nostalgia, zostal ranny
odlamkiem w glowe i przeszedl w 1918 roku trepanacje czaszki. Ostabiony,
umart na hiszpanke jeszcze tego samego roku. Wybuch wojny potozyt wiec
kres klimatowi artystycznego fermentu, niezwykle korzystnemu dla sztuki, w
jakim narodzil sie¢ synchromizm. Co wigcej, niespotykana dotad skala i
brutalnosc¢ konfliktu skierowaty uwage artystow w strone innych problemow
— kolor i swiatlo przestaly odgrywac w ich rozmyslaniach gléwna role,
narodzil sie suprematyzm, dadaizm, druga fala ekspresjonizmu. Z drugiej
jednak strony, wypracowane w tym okresie rozwigzania artystyczne i
koncepcje nie zniknety catkowicie z dnia na dzien, przynajmniej u wiekszosci
artystow. 1 tak, chociaz drogi dawnych przyjaciol rozeszty sie — Russell
spedzil wiekszos¢ swojego zycia we Francji, Macdonald-Wright powrécil do
Stanow Zjednoczonych - a synchromizm jako taki nie byl oficjalnie
kontynuowany, w dzielach dawnych synchromistow, nawet stworzonych
wiele lat pozniej, z latwosSciga mozna dostrzec elementy wywodzace sie z
przesztosci. Nie tylko Russell i Macdonald-Wright przez cate zycie przykladali
ogromna wage do koloru, ale w kompozycjach ich obrazéw czesto
odnajdujemy struktury wywodzace sie ze specyficznych kompozycji
przedwojennych  synchromii. Nalezy = rowniez  odnotowa¢  wplyw
synchromistow na srodowisko amerykanskie w kraju. Tacy artysci, jak
William Henry Kemble Yarrow, Arnold Friedman, Stuart Davis, Oscar
Bluemner czy Andrew Dasburg, ktorzy zetkneli sie z koncepcjami Russella i
Macdonalda-Wrighta badz osobiscie w czasie krotszych lub dluzszych
pobytow w przedwojennym Paryzu, badz za posrednictwem rodakow, ktorzy
sukcesywnie wracali do kraju, inspirowali si¢ ich ideami. Wplyw ten nasilit
sie jeszcze po pobycie Russella w Stanach w czasie wojny i po definitywnym
powrocie Macdonalda-Wrighta do kraju. W rezultacie synchromizm, chociaz
istnial krotko i miat tak naprawde jedynie dwoch reprezentantow, pozostaje

zjawiskiem wprawdzie malo znanym, ale ciekawym, niewatpliwie godnym

Strona 6 1



uwagi, chociazby ze wzgledu na fakt, ze byl jedna z pierwszych oryginalnych,

amerykanskich awangard.
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Renata Piatkowska

Marzec ‘68 - kres zydowskiego zycia artystycznego w Polsce

Wprowadzenie

W okresie miedzywojennym w todzi, Warszawie, Krakowie i Lwowie,
Bialymstoku i Wilnie istnialy znaczace sSrodowiska zydowskich plastykow,
dzialaly instytucje wspierajace i popularyzujace ich tworczosé: Zydowskie
Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych!, Zrzeszenie Zydowskich Malarzy i
Rzezbiarzy w Krakowie? czy Stowarzyszenie Zydowskich Artystow Plastykow
w Polsce, odbywaly sie liczne wystawy, powstawaly grupy i zydowskie
zrzeszenia artystyczne3.

Po II wojnie Swiatowej, Zagladzie Zydow, mimo prob i wysitkow
zydowskie zycie w Polsce, takze artystyczne, w swym bogactwie i
roznorodnosci, jakie znamy z okresu dwudziestolecia miedzywojennego nie
moglo sie odrodzi¢. Zaglade Zydow, obozy, zeslanie w ZSRR przezyto niewielu
artystow. Wielu z tych, ktorzy ocaleli, wyjechalo zaraz po wojnie i po
pogromie kieleckim, kolejna fala ruszyta w 1957 roku. W 1946 roku zostato
reaktywowane Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych (ZTKSP)4,
w 1949 powolano Zydowskie Towarzystwo Kultury. W 1947 roku, z
inicjatywy ZTKSP zorganizowano w kodzi, gdzie mieszkala najliczniejsza
grupa plastykow, Spoldzielnie Pracy Artystyczno-Malarskiej ,Sztuka”s. W
utworzonym przy spoldzielni Studiu malarsko-rzezbiarskim artysci
zajmowali sie projektowaniem i wykonywaniem prac, ktore mozna by
zakwalifikowac do sztuki uzytkowej (plakaty, grafika ksiazkowa, rysunek
prasowy i sztuka stosowana (m.in. malowano jedwabie z Milanowka). Jednak
srodowisko tych, ktorzy zostali, bylo zbyt male i rozproszone, by stworzyc

zwarta 1 aktywnie dzialajaca grupe. Tworcy mieszkali w Szczecinie,

1 Podhorizer-Sandel 1974: 37-50; Piatkowska 2011: 57-66.

2 Styrna 2009.

3 Malinowski 2000.

4 Pigtkowska 2008: 67-99; Piatkowska 2008: 77-93.

5 Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego, Centralny Komitet Zydéw Polskich,
303/XIII/204, k. 337; k. 340-341.
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Walbrzychu, Wroctawiu, Katowicach, Krakowie, Warszawie i Lodzi. Jedynie w
dwoch ostatnich miastach mozna mowic o powstaniu niewielkich Zydowskich
scentrow” artystycznych. Z tych dwoch osrodkéw 1odzki okazal sie silniejszy
(il. 1), przetrwal do lat 60. Dopiero emigracja zwiazana z wydarzeniami

marcowymi 1968 roku przyniosta koniec tego swiata.

II. 1. Katalog Grupa plastykéw-Zydéw w Eodzi, Wystawa zbiorowa. Malarstwo.
Rzezba. Grafika. Metaloplastyka, £.0dz, styczen 1948 (polsko-zydowski)

Wczesniej rok 1950 przyniost likwidacje samodzielnego zycia
zydowskiego, zdelegalizowano partie polityczne, zakonczyl dziatalnosc
Centralny Komitet Zydéow w Polsceb, ZTKSP, a Zydowskie Towarzystwo
Kultury przeksztalcilo sie w Towarzystwo Spoleczno-Kulturalne Zydow w
Polsce (TSKZ). Mimo ograniczen, masowych wyjazdow w 1957 roku
Towarzystwo (obok teatru zydowskiego, gazety ,Fotks-Sztyme” i wydawnictwa
Idysz Buch) bylo ostoja zycia zydowskiego, takze zycia plastycznego,
zwlaszcza w okresie odwilzy 1956 i w czasie poodwilzowym. Tam przetrwala
namiastka zydowskiego zycia artystycznego.

Fenomen trwania po II wojnie swiatowej zydowskiego obiegu sztuki w
Polsce: wystaw, wydawnictw, artystycznych realizacji monumentalnych w

instytucjach zydowskich wciaz pozostaje niedostatecznie rozpoznany,

6 Zotkiewska 2017.
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zwlaszcza jesli chodzi o pozne lata 50. i 60. XX wieku. Chce opowiedzie¢ o
grupie artystow zydowskich, ktorzy po wojnie starali sie stworzyC wlasne
srodowisko. Przy tym jest to grupa inna niz artysci Zydzi obecni w glownym
obiegu sztuki, np. Jonasz Stern, Artur Nacht-Samborski, Erna Rosenstein,
Marek Oberlander, ktorych dorobek byt i jest ceniony, wystawiany i badany.
Natomiast tworczosc¢ artystow aktywnych w obiegu zydowskim, jest wlasciwie
nieznana. Przywolam ich nazwiska: Rafat (Rafael) Chwoles (1913-2002),
Adam Muszka (1914-2005), Boleslaw (Beniamin) Pacanowski (1901-1977),
Majer Apelbaum (1907-1989), Zygmunt (Emanuel) Messer (1914-1970), Jozef
Fajngold (1910-1998), Jozef Pasmanik (Pasmonik) (1906-?), Zygmunt
Waldman (1911-?), Mojzesz Boruszek (1894-?), Karol Piasecki (1907-1963)
czy znany przede wszystkim jako rezyser Jakub Rotbaum (1901-1994).
Niektorzy, jak Rotbaum, Chwoles, Messer czy Fajngold, rozpoczeli kariere
przed Il wojng Swiatowa, inni, jak Muszka i Apelbaum, uczyli sie wtedy w
warszawskiej Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa?, byli wiec
Swiadkami, czasem = aktywnymi uczestnikami zydowskiego Zycia
artystycznego w II Rzeczypospolitej. II wojne Swiatowa wiekszoSC¢ z nich
przezyta w Zwiazku Radzieckim. Po wojnie zdecydowali sie zosta¢ w Polsce,
na co mialo wplyw zaangazowanie w komunizm, zwiazki z kultura zydowska
i z kultura polska, nadzieja na realizacje obietnic obywatelskiej rownosci,
braterstwa i walki z antysemityzmem.

Po wydarzeniach Marca "68 prawie wszyscy ci artySci wyjechali — w
przeciwienstwie do tworcow obecnych w glownym nurcie zycia artystycznego
(wyjatkiem byt Alfred Jesion, profesor ASP w Warszawie). W kraju zostali:
Zygmunt Messer, ktory zmart w Szczecinie w 1970 roku, Fajngold, Rotbaum.
Ich dorobek jest w Polsce zapomniany, zostal po raz drugi zmarginalizowany,
a wlasciwie usuniety z historii sztuki polskiej8.

Od roku 1950 dzialato w Polsce kilka instytucji, w ktorych trwalo zycie

zydowskie: Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Zydéw w Polsce (TSKZ)?, teatr

7 Chmielewska 2008: 259-270.

8 Takze na wystawie ,Obcy w domu. Woko6t Marca ‘68” i w obszernym katalogu
wystawy prezentowanej w 2018 roku w Muzeum POLIN ich tworczos¢ i losy nie znalazly
swojego miejsca.

9 Berendt 2006.
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zydowski, gazeta ,Folks-Sztyme”!0 i wydawnictwo Idysz Buchll!. Mimo
ograniczen w dzialalnosci, masowych wyjazdow w 1957 roku byly
najwazniejszymi miejscami zycia zydowskiego, takze plastycznego, zwlaszcza
w okresie po odwilzy 1956 roku.

W 1959 roku w ,Naszym Gtlosie”, dodatku do ,Fotks Sztyme”12, w jezyku
polskim opublikowano artykut o czterech Zydowskich artystach z Lodzi (byli
to Muszka, Pacanowski, Wajnsztok, Piasecki oraz Leon (Lejb) Lewkowicz13,
wowczas student Panstwowej Wyzsze] Szkoly Sztuk Plastycznych), czyli
smalenkiej garstce” z ,wielkiej rzeszy zydowskich artystow plastykow w
Polsce”!4. Wspominajac lata tuzpowojenne, wystawy i konkursy, wsparcie

instytucji zydowskich, m.in. poprzez zakup prac, zadawali sobie pytanie:

»,Czy mnie nalezaloby w Polsce Ludowej kontynuowac tradycji malarstwa
zydowskiego, a jesli tak, to czy nie trzeba by bylo pomysle¢ o stworzeniu chocby
elementarnych warunkoéw i sprzyjajacej atmosfery tworczej dla tej garstki malarzy
zydowskich? Czy Towarzystwo Spoleczno-Kulturalne [Zydoéw] w Polsce nie powinno

sie zastanowic¢ nad tym problemem i dojs¢ do jakichs pozytywnych wnioskow?”15.

Koniczac dodawali, ze ,nie chodzi tu tyle o pomoc materialna, ile o jakies
moralne wsparcie i o stworzenie warunkow i takiej atmosfery, ktora sprawi,

ze artysci ci czuc beda, ze ich sztuka jest potrzebna”16.

Podobnie jak bylo przed II wojng Swiatowa, artysci zaangazowani w Zycie
zydowskie, pracowali prawie wylacznie dla instytucji Zydowskich, co zreszta
nie wykluczalo uczestnictwa w Zyciu artystycznym Polski, np. wiekszos¢ z

nich bylo np. cztonkami Zwiazku Polskich Artystow Plastykow.

10 Szklar 2008: 165-186.

11 Nalewajko-Kulikov 2008: 129-164.

12 Sobelman 2008: 189-201.

13 Szarfharc 1961: 6. Zob. Leon Lewkowicz, https://leon.levkovitch.com/pl/ [dostep: 6
X 2018].

14 B. G. 1959 (6): 8. Syn Boleslawa Pacanowskiego, Anatol wspomina, ze artystow
laczyly przyjacielskie wiezi. Wywiad z Anatolem Pacanowskim 2018. Dbano o pamiec¢ o
zmarlych kolegach: w 1963 roku posmiertna wystawe Karola Piaseckiego w l6dzkim BWA
przygotowal Adam Muszka. Zob. Adam Muszka, Malarstwo Karola Piaseckiego, ,Nasz Glos”
1959, nr 11 (30 V): 7.

15B. G. 1959 (6): 8.

16 Ibidem.
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I1. 2. Rafat (Rafael) Chwoles, okladka tomu poezji Dawida Sfarda, Borwese trit (Bose
stopy), Idysz Buch, Warszawa 1966
Il. 3. Rafatl (Rafael) Chwoles, ilustracja z tomu poezji Dawida Sfarda, Borwese trit

(Bose stopy), Idysz Buch, Warszawa 1966

Wspotpracowali wiec z wydawnictwem Idysz Buch i Teatrem Zydowskim im.
Estery Rachel Kaminskiej w Warszawie. Oktadki i oprawe graficzna ksiazek
tworzyli m.in. Izaak Rajzmanl!? (ktory wyjechal w 1957 roku), Fiszel
Zawidowicz, Henryk Gliksztok, Rafal Chwoles (ktory w 1959 roku przyjechat
z rodzinnego Wilnal® - il. 2-3) i Bolestaw Pacanowskil®. Ten ostatni
projektowatl scenografie dla Teatru Zydowskiego (il. 4-5), gdzie jako scenograf
i kierownik sceny pracowal tez Jozef Pasmanik (w latach stalinowskich
slynal z antykapitalistycznych, antyamerykanskich i antysyjonistycznych

karykatur). Bolestaw Pacanowski jest takZze autorem stojacego do niedawna

17 Rajzman jest autorem najwiekszej liczby okladek dla wydawnictwa Idysz Buch,
m.in.: Efraim Kaganowski, Jidisze szrajber in der hajm, L.6dz 1949; Lejb Olicki, Mit ponem zu
der zun, Warszawa 1952; Eliasz Rajzman, Ich hob zich ojsgetrojmt a zun, Warszawa 1963.

18 Chwoles projektowal oktadki i ilustracje do ksiazek: m.in. Dawid Sfard, Borwese trit,
Warszawa 1966; Jakub Zonszajn, Junger winter, Warszawa 1964; Lejb Kwitko, Lemels
matones, Warszawa 1964.

19 Pacanowski projektowatl m.in. okladke do ksiazki Lejba Olickiego, Menczen in Klem,
Warszawa 1951.
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I1. 4. Bolestaw (Beniamin) Pacanowski, Projekt scenografii dla teatru zydowskiego w
Lodzi, akwarela, ze zbioréw rodziny artysty
I1. 5. Bolestaw (Beniamin) Pacanowski, Projekt scenografii dla teatru zydowskiego w

Lodzi, akwarela, ze zbiorow rodziny artysty
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w holu Teatru Zydowskiego popiersia patronki (inna jego wersja znajduje sie
w kolekcji ZIH20). W 1960 roku w nowej siedzibie Klubu Zydowskiego w Lodzi
(czyli TSKZ) ,[bJardzo udanymi freskami ozdobil Sciany plastyk zydowski
A.[dam] Muszka”1. Niestety, te interesujace realizacje w nowoczesny sposob
ujmujace tradycyjne tematy (zydowskie wesele, miasteczko) zostaly w

pozniejszych latach zniszczone (il. 6).

Il. 6. Adam Muszka, fresk w siedzibie TSKZ w Lodzi, ,Nasz Glos” 1960, nr 10 (11
VI),s. 7

Niewiele wiemy o efemerycznym stowarzyszeniu ,Grupa Osmiu”, do ktorej
nalezeli Majer Apelbaum, Mojzesz Boruszek, Rafal Chwoles, Karol Piasecki,
Adam Muszka, Bolestaw Pacanowski i Jozef Pasmanik. Symptomatyczne jest
jednak, ze utworzyli je wylacznie artySci Zydzi oraz zwiazana z Gdanskiem

Irena Adler-Molga, ktora jako dziecko ocalala z getta warszawskiego.

Kilka slow o tworczosci

Trudno jest w krotkim teksScie scharakteryzowac réznorodna twoérczosé

tych artystow. Dla wszystkich waznym tematem bylo upamietnienie Zaglady,

20 Bolestaw Pacanowski, Popiersie Estery Rachel Kamiriskiej, gips, wys. 76 cm,
Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego im. Emanuela Ringelbluma, nr inw. ZIH-A-
1118.

21 Web 1960: 7.
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ktorej nie doswiadczyli bezposrednio, ale w ktorej zginely ich rodziny,

przyjaciele, zniknely cate spotecznosci, ktorych byli czescia.

sRzecza charakterystyczna jest to, ze w okresie, gdy dochodzily go
najczarniejsze wiesci z Polski, gdy juz wiedzial na pewno, Ze jego najblizsi podzielili
los ok. trzech milionéw Zydoéw polskich — Adam Muszka swojej goryczy nie umiat

przetworzyc¢ w wizje artystyczna”

— pisat dziennikarz ,Naszego Glosu”?2. Temat Zaglady w ich tworczosci
przychodzi kilka, kilkanascie lat po zakonczeniu wojny w takich tematach,
jak: posta¢ Janusza Korczaka (Muszka, Pacanowski, Pasmanik), Dzieci
warszawskiego getta (Pacanowski, Pasmanik, Chwoles), Oswiecim
(Oswiecim. Blok XI Pacanowskiego, Apelbaum). Adam Muszka jest autorem
pomnika zrealizowanego w latach 60., upamietniajacego ofiary niemieckiego
nazizmu w Lodzi, stojacego przed brama cmentarza zydowskiego w Lodzi23.

yPrawdziwym” upamietnieniem Zaglady w ich tworczosci okazalo sie
nawiazanie do miedzywojennej tradycji sztuki zydowskiej poprzez wybor
motywow 1 ,zydowskiej” techniki kucia w metalu. Metaloplastyka, ktora
uprawiali m.in. Pacanowski i Fajngold, ma dluga tradycje w sztuce i w
tradycji rzemiesSlniczej Zydow?4. W ich dzielach znajdujemy nawiazania
zarowno do typowych tematow: Muzykanci zydowscy Pacanowskiego (il. 7)
czy Jeszybotnik (Portret mtodego Zyda) Fajngolda (il. 8), jak i odwotania do
tematyki spotecznej, np. Bezrobotni Pacanowskiego czy tematu pracy — W
odlewni tego artysty (il. 9).

Zastlugujaca na odrebne omowienie jest mocna i trwala obecnos¢ w
pozagtadowej sztuce artystow Zydow motywow zaczerpnietych z tradycji
religijnej, kultury zydowskiej, z zycia zydowskiego. Nie jest to prosta
kontynuacja tradycji przedwojennego malarstwa rodzajowego, lecz
przetworzenie zydowskiej rzeczywistosci i poddanie jej mitologizacji.
Niemoznosc¢ zmierzenia si¢ w polu artystycznym z doswiadczeniem Zaglady,

oddalanie sie od czasow wojny, wchodzenie w wiek dojrzaly sprawiaty, ze

22 B. G. 1959 (7): 7.
23 Supruniuk 2006: 311.
24 Chrzanowska 2005.
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1. 7. Bolestaw (Beniamin) Pacanowski, Muzykanci zydowscy, blacha miedziana
repusowana, ze zbiorow rodziny artysty
I1. 8. Jozef Fajngold, Jeszybotnik, 1959, blacha miedziana repusowana, ze zbiorow

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Il. 9. Bolesltaw (Beniamin) Pacanowski, W odlewni, blacha miedziana repusowana,

ze zbioréw rodziny artysty
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niektorzy artysci, nie tylko ci, ktorzy pozostali w Polsce, jak Muszka, ale
takze ci, ktorzy wyjechali, jak Chaim Goldberg czy Natan Gutman, powracali
w tworczosci do sSwiata dziecinstwa i mlodosci: Zydowskich miasteczek,
Swiatecznego czasu, dzieciecych zabaw, rodziny. ,0d pewnego czasu
opanowala artyste — pisal o Muszce dziennikarz ,Naszego Glosu” -
goraczkowa pasja wejScia w gaszcz spraw minionego zycia i wydobycia,
srodkami jemu dostepnymi, catego piekna, czystosci i liryzmu Zycia prostych
zydowskich rodzin™25. W obrazach Muszki Swieta zydowskie, obyczaje i
tradycje, dzien codzienny zydowskiego miasteczka odmalowywane sg w
sposOb podniosly, czasem sentymentalny, czasem zartobliwy, tworzac
nadzwyczaj wierny (cho¢ nie w rozumieniu doslownym) i zarazem

zmitologizowany obraz miasteczka (il. 10).

I1. 10. Adam Muszka, W miasteczku, za: Adam Muszka, Warszawa [1967]

We wstepie do wydanego w 1967 roku albumu prezentujacego tworczosc

artysty (il. 11) Lili Berger pisala:

sJest to oryginalny Swiat malarski, romantyczny w swej tresci, peten nastroju,
liryki, idylli i zadumy. A wszystko spowite jest w gleboki smutek, refleksyjny smutek

zydowski — i wydaje sie, ze nad odtwarzanymi postaciami i ich otoczeniem unosi sie

25 B. G. 1959 (7): 7.
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zapowiedz tragicznej przyszlosci. Te atmosfere stwarza wlasciwa artyScie gama
kolorystyczna, sposob operowania barwna plama oraz specyficzne ujecie

kolorystyczne”2e6.

1

adam muszka

I1. 11. Adam Muszka, Warszawa [1967]

Tekst Berger jest ciekawym wprowadzeniem w swiat malarstwa Muszki. Nie
wiemy, czy to redaktor naczelny wydawnictwa Idysz Buch Dawid Sfard, czy
moze sam artysta poprosil o napisanie wstepu ceniona jidyszowa pisarke,
ktora, jak pisala Magdalena Ruta ,po wojnie zaangazowata si¢ w odbudowe
kultury jidysz w Polsce, a nieistniejacy juz zydowski sSwiat odtwarzata w
pelnej szczegotu miniaturze”??. Warto zauwazy¢, ze literatura jidysz, wydaje
sie¢ stale pobrzmiewac w ,tle” obrazow Muszki, podobnie zreszta jak
Chwolesa, i to nie tylko tych, w ktorych malarz bezposrednio odwotuje sie do
utworow zydowskich klasykoéw, np. I. L. Pereca (Pobozna kotka) czy w
poswieconym pamieci Icyka Mangera Ztotym pawiu?8.

Inaczej powrot do zydowskiego Swiata wygladal w tworczosci Rafata
(Rafaela) Chwolesa. Powrot to zte stowo, Chwoles nigdy go nie opuscil.
Urodzony w Wilnie, debiutowal tam w 1933 roku na wystawie artystow z
kregu Jung Wilne, literacko-artystycznej grupy o zdecydowanym ideowym

obliczu: jidyszowym i lewicowym (ale nie komunistycznym), przeciwnym

26 Berger [1967]: [9]. Przedmowa jest w trzech jezykach: polskim, angielskim i w
zydowskim.

27 Ruta 2012: 243.

28 W dzielach wielu artystow mozna zauwazy¢ analogie do repertuaru tematow, ktore
pojawialy sie w powojennej literaturze Zydowskiej, zob. Ruta 2012.
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syjonizmowi?®. Pomijajac w tym miejscu przed- i wojenne losy Chwolesa,
wrocmy do lat powojennych. Po powrocie do Wilna w 1945 roku i przed jego
ostatecznym opuszczeniem w roku 1959 Chwoles wykonat mnostwo zdjec i
szkicow miasta, ktore portretowal juz w swoich przedwojennych pracach (il.

12). Abraham Suckewer, poeta, przyjaciel z Jung Wilne pisatl:

,<Obserwowalem go, wedrujacego przez ruiny litewskiej Jerozolimy, z ptotnami i
pedzlami w rekach. Malowal Sciany bes medreszu Gaona z Wilna (...), ruiny Wielkiej
Synagogi, przepisywal na pltotno oddechy zamkniete pod popiotami. Malowal dwie
zelazne balustrady, ktore pozostaly z budynku YIVO, a ktore wystawaly jak dwa

zelazne ramiona w bezludnej pustce”30.

I1. 12. Rafat (Rafael) Chwoles, Ulica w Wilnie

W Wilnie nigdy tych prac nie pokazal, nie mogl. W Warszawie niedtugo
po przyjezdzie (maj-kwiecien 1959) odbyla si¢ wystawa jego prac w salach

warszawskiego TSKZ3! (il. 13). Kolejne — w 1960 roku — objazdowa wystawa

29 Lisek 2005.
30 Suckewer 2017: 79.
31 Bilder-ojssztelung 1959.
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[. 13. Bilder-ojssztelung fun kinstler Rafael Chwoles (getto-motiwn) [Wystawa
obrazow malarza Rafaela Chwolesa (motywy z getta)], TSKZ Warszawa, maj-kwiecien

1959.

Il. 14. Rafal Chwoles. Katalog, TSKZ, Warszawa 1963

»,0jczyste strony”, pokazana we Wroclawiu, Gliwicach, Nowej Hucie,
Bialymstoku, Lodzi i Warszawie, podobnie jak ta zorganizowana w 1963 roku
z okazji 30-lecia pracy tworczej wystawa w TSKZ (il. 14) cieszyly sie duza

popularnoscia, nie tylko wsrod zydowskiej publicznosci. Malowane przez
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Chwolesa Etiudy wileriskie pokazuja cale miasto, utracone przez
przedwojennych mieszkancow.

Chociaz w obrazach Chwolesa, np. w Basni ludowej odnajdujemy echa
Hagady, nawigzania do kultury ludowej, tematyki biblijnej i literatury
zydowskiej, to zydowska tozsamosc¢ jego prac buduje przestrzen Wilna,
miejsca, gdzie zyli Zydzi — stare miasto w Wilnie, brzegi Wilejki, gmach YIVO.
Ta przestrzen najblizsza, subiektywna, powiazana z domem, znajomym,
bliskim pejzazem — przestrzen, ktéra ma wymiar fizyczny, realny laczy sie w
jego dzietach z przestrzenia kultury jidysz.

Te dwie przestrzenie zydowskie przeniesione w sztuke — realna (choc
uwznioslona) u Chwolesa 1 nostalgiczna zmitologizowana w swej
nierzeczywistosci przestrzen ptocien Muszki ewokuja utracone ojczyzny

tulaczy.

Zakorzenianie

W Warszawie Chwolesowie zamieszkali na Targowej 4, tam tez artysta
mial pracownie. Chwoles zywo wilaczyl sie w nurt zZycia zydowskiego, co
oczywiscie w przypadku artysty zwiazanego z Jung Wilne, cztonka (i
skarbnika) Wilenskiego Zydowskiego Towarzystwa Artystow Plastykow nie
dziwi. W 1964 roku zostal przewodniczacym Komisji Kultury TSKZ. W 1962
roku nakladem Idysz Buch wukazal sie album jego prac, po polsku
zatytulowany 30 reprodukcji, w wersji jidyszowej noszacy tytut Jidiszn
motiwn: motiwn fun wilner geto [Motywy zydowskie: motywy 2z getta
wilenskiego] (il. 15-16). Nastepny Kinstleriszer album Chwolesa znajdowatl
sie w planie wydawniczym na lata 1968-1970, nie doczekat si¢ publikacji32.

Zydowscy artysci, jak i inni Zydzi wrastali w nowe miejsca, zakorzeniali
sie w nowych przestrzeniach. W ich tworczosci, podobnie zreszta jak w
utworach jidyszowych poetow i pisarzy, zaczely pojawiac sie ,nowe” miejsca,
miasta, gdzie zamieszkali po wojnie. Apelbaum malowal Szczecin, Muszka -
lodzkie pejzaze. Chwoles, krazac po Pradze, portretowat jej zaulki i

podworka, malowal pejzaze ze Srodborowa i Zamoscia. Nauczyli sie zy¢ nie

32 Nalewajko-Kulikov 2008: 164.
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tylko w nowych miejscach, wrastali w polska kulture, ktora stawata sie dla

nich rownie wazna, jak zydowskie dziedzictwos33.

RAFAL
CHWOLES DU78MI 7KD7

30 30

REPHODL K CH aeey s
SEIDIIEN :

RETRODN LINN

I1. 15. Rafat Chwoles, 30 reprodukcji, Idysz Buch, Warszawa 1962
Il. 16. Rafal Chwoles, Jidiszn motiwn: motiwn fun wilner geto [Motywy zydowskie:

motywy z getta wilenskiego|, Idysz Buch, Warszawa 1962
Wyjazdy

To niedoskonale, niepelne, ale jednak istniejace polsko-zydowskie Zycie
brutalnie przerwaly wydarzenia Marca ‘68, ktory dla wiekszosci
wymienionych przeze artystow stal sie poczatkiem tutaczki, poszukiwania
wlasnego miejsca, odnajdywania si¢ w nowym zyciu.

Wyjezdzali najczesciej w latach 1969-1970. Glownym celem tych
podrozy byt Paryz — ,stolica” sztuki, ale i miejsce, gdzie zyli i mieszkali inni
artysci, przyjaciele — Tomasz Gleb, Izaak Celniker, Izaak Rajzman, Szmuel

(Aleksander) Wajnsztok, Leon Lewkowicz. W Paryzu dziatala ponadto

33 Polska nie byla jedynym miejscem ich artystycznej dzialalnosci. Muszka i Chwoles
wystawiali w Paryzu, w 1963 roku Chwoles pierwszy raz w zyciu pojechal do Paryza, gdzie
mial wystawe w Galerie du Passeur. W 1966 roku pokazal swe prace w Ben Uri Gallery w
Londynie. W 1965 roku byt jednym z 37 malarzy z Polski, ktérych prace pokazano na
wystawie ,Contemporary Polish Artists” w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie.
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Association des Artistes Juifs de France, a rynek sztuki byl bardzo szeroki.
Izrael jako miejsce docelowe raczej nie byl przez nich rozwazany, traktowany
byt wowczas jako obszar peryferyjny w stosunku do gléownych osrodkow
sztuki, i co najwazniejsze — wiekszoSC z nich nie byla syjonistami. Nie
wykluczalo to oczywiscie sympatii i szacunku dla ojczyzny Zydow.

Pierwszy w Paryzu zjawil si¢ Adam Muszka — w grudniu 1967 roku 55-
letni artysta szykowal tam wystawe swoich prac. Po wiesciach z kraju,
zdecydowal sie zostac i Sciagnac rodzine. W zakotwiczeniu w nowym miejscu
pomogto artyscie stypendium nowojorskiego Memorial Foundation for Jewish
Culture, dla ktorej w latach 1971-1972 stworzyl serie prac z zycia
zydowskiego pt. Pictures of Jewish Life in Poland before the Holocaust,
pokazanych pozniej na wystawie w Paryzu oraz w filmie o jego malarstwie.
Na emigracji pozostal wierny tematom i stylistyce swych wczesniejszych
prac.

Chwoles (wowczas S56-letni) wyjechat latem 1969 roku, sam, do Wiednia,
potem do Paryza (bywal tam wczesniej w Paryzu, mieszkal tam jego brat
Jakow), zona i synowie przyjechali pozniej. Starszy Aleksander zaczal studia,
mlodszy Milij — pracowal na utrzymanie rodziny. Po6zZniejsza tworczosc
Chwolesa z jednej strony jest kontynuacja wczesniejszej (chociaz pojawiajg
sie nowe przestrzenie: widoki Paryza, pejzaze Izraela), z drugiej malarz zaczatl
tworzy¢ kolaze abstrakcyjne. W latach 80. XX wieku odbyly sie dwie wystawy
Chwolesa w Izraelu (gdzie mieszkaly jego dwie ocalone z Zaglady siostry).
Przedmowe do katalogu wystawy w Yad Vashem (w 1986 roku) napisat
Abraham Suckewer34, Szlomo Belis-Legis zas (autor wstepu do wydanego w
Warszawie albumu Chwolesa z 1962 roku) napisal slowo wstepne do
katalogu wystawy w kibucu Lochamei ha-Getaot (1988). Artysta byl w
Izraelu ceniony, otrzymat m.in. nagrode im. Icyka Mangera.

Bolestaw Pacanowski (miat wtedy 68 lat) takze chcial jechac¢ do Paryza.
Byli tam przyjaciele, byt tam tez wowczas syn Anatol (studiowat w Ecole
national supérieure des Arts Décoratifs). Pacanowscy nie rozwazali wyjazdu

do Izraela, druga Zona Bolestawa Wiera byla Ukrainkg (pierwsza zona i dwie

34 Suckewer 2017.
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corki zginely w Zagladzie, ocalala z getta todzkiego corka Ana wyjechata po
wojnie do Wielkiej Brytanii)35.

Decyzja o wyjezdzie zostala podjeta szybko. W grudniu 1969 r.
Pacanowscy wyruszyli do Wiednia. Anatol poprosit we Francji o azyl, chciat
zatatwi¢ wize wjazdowa dla rodzicow, ale odmowiono im. Pojechat wiec do
Wiednia, poprosit o wize do Stanow. Dostal ja po 3 miesigcach (miat 25 lat,
ukonczone studia, nie byl obarczony rodzina). Rodzice czekali dtuzej, wizy
wjazdowe warunkowe (conditional entry) otrzymali dopiero w sierpniu 1970
roku. ,Rodzice nie chcieli wyjezdzac z Polski — opowiada Anatol Pacanowski.
— Ale chcieli by¢ ze mng”3°¢ (jak sie wydaje dzieci, ich los i przyszlosc¢ byty,
obok antysemityzmu, wazna przestanka decyzji o wyjezdzie). Pozniej, juz w
Stanach ojciec podziekowal synowi, ze wyjechali. Poczul ulge, spokdj, nie
chcial o tym mowic, ale w Polsce jeszcze przed Marcem pojawialy sie rozne
problemy, niepokoje, nieprzyjemnosci.

Pacanowscy musieli pojecha¢ do Chicago (kto§ stamtad poreczyt za
nich) tam otrzymali pomoc od organizacji charytatywnej Jewish Family
Service. Szukali pracy w agencjach graficznych, pracowali w fabryce
obrazow: Circle Gallery Saula Minsky ego. Byla to ciezka praca, warsztaty
miescily sie na 7 pietrze bez windy i klimatyzacji, dziennie trzeba bylo
namalowac kilkanascie (20-30) obrazow. Dlatego po trzech tygodniach we
wrzesniu 1970 roku cala rodzina wyruszyta do Los Angeles. Skonczyla sie
pomoc instytucjonalna, rodzice nie pracowali, prace miat tylko syn.

Brakowato pieniedzy nawet na jedzenie.

»~Wtedy — opowiada Anatol Pacanowski — Ojciec wzial pod pache kilka obrazow i
rozpoczal, jak domokrazca — wedrowke po okolicznych sklepach. Wymienial obrazy
na jedzenie. Pozniej sklepikarze zamawiali u niego obrazy, np. malowal sceny
religijne (Szabas). Ale — jak odtwarza po latach ich Zycie syn — ojciec nigdy nie

powrdcil do «powaznej» dzialalnosci artystycznej, nie mial wystaw”37.

35 Wywiad z Anatolem Pacanowskim 2018.
36 [bidem.
37 Ibidem.
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Podsumowanie

Ten krotki tekst jest przypomnieniem grupy zydowskich artystow,
ktorych wydarzenia Marca ‘68 wygnaly z rodzinnego kraju. W licznych
opracowaniach historycznych, wspomnieniowych poswieconych rozmaitym
aspektom Marca ‘68 duzo uwagi poswieca sie antysemityzmowi, polityce
partii, odtworzeniu przebiegu zdarzen, wyjazdom (zwlaszcza mtodziezy).
Zapominamy o tych, ktorzy, jak wymienieni przeze mnie tworcy, w wyniku
marcowej nagonki zostali zmuszeni do przewartosciowania w dojrzatosci

osobistej i tworczej swoich artystycznych i Zyciowych wyborow.
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