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Spis tresci:

Wybory wtadz oddziatéw Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata na
lata 2021-2024

Konferencje i wydarzenia

Jerzy Malinowski, Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939 /Contatti
artistici polacco-italiani 1871-1939 — konferencja PISnSS w Rzymie w dniach
20-22 pazdziernika 2021

Agnieszka Kluczewska-Waojcik, Od kolekcji do muzedw. Kolekcjonerstwo i
mediacja kulturowa w czasach Feliksa Jasieniskiego (1861-1929) / Des
collections aux musées. Collectionneurs et passeurs culturels au temps de
Feliks Jasieriski (1861-1929) / From Collections to Museums: Collectors
and Cultural Mediators in the Time of Feliks Jasienski (1861-1929) —
miedzynarodowa konferencja PISnSS w Paryzu w dniach 18-19 listopada
2021

Radostaw Predygier, Sgraffito w Okayamie - Polska Tradycja, Japoriskie
Inspiracje - projekt artystyczny Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej PISnSS
w Japonii w miescie Setouchishi w Prefekturze Okayama w Japonii w 2021

roku

Artykuly
Magdalena Wichtowska, Tadek Beutlich (1922-2011) : nieobecny uczen

Nowe ksiagzki
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Chang Shuhong — malarz, zw. “straznikiem Dunhuangu” (Hangzhou 1904-1994), Portret Shany, 1935

ZARZAD PRZESYLA CZLONKOM I WSPOLPRACOWNIKOM

ZYCZENIA SWIATECZNE I NOWOROCZNE



Wiladze oddzialéw Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
na lata 2011-2024 wybrane na Walnych Zebraniach Wyborczych Oddziatow

w pazdzierniku i listopadzie 2021 roku:

Zarzad Oddzialu Gdanskiego (wybory w dniu 6 listopada)
Dr hab. Bogna Lakomska, prof. ASP Gd. - prezes

Dr Zofia Krasnopolska-Wesner - wiceprezes
Dr Dorota Grubba-Thiede - wiceprezes
Dr Aleksandra Kajdanska - skarbnik

Zarzad Oddzialu Krakowskiego (wybory w dniu 22 listopada)
Dr Ewa Kaminska — prezes

Dr Matlgorzata Reinhard-Chlanda — wiceprezes

Dr Agnieszka Staszczyk - wiceprezes

Aleksandra Gorlich — sekretarz

Matlgorzata Martini — skarbnik

Zarzad Oddzialu Lodzkiego (wybory w dniu 10 grudnia)

Dr hab. Eleonora Jedlinska, prof. UL — prezes

Dr Ewa Kubiak — wiceprezes

Magdalena Milerowska — sekretarz

Dr Agnieszka Swietostawska - skarbnik

Zarzad Oddzialu Torunskiego (wybory w dniu 18 listopada)
Dr hab. Katarzyna Kulpiniska, prof. UMK - prezes

Dr Filip Pregowski - wiceprezes

Dr Magdalena Nierzwicka - wiceprezes

Dr Emilia Ziotkowska - sekretarz

Dr Anna Dzierzyc-Horniak - skarbnik

Dr Matgorzata Geron - czlonek

Dr hab. Dorota Kaminska-Jones, prof. UMK - cztonek

Zarzad Oddzialu Warszawskiego (wybory w dniu 9 pazdziernika)
Dr Iga Rutkowska - prezes

Dr hab. Malgorzata Stepnik - wiceprezes (przedstawicielka w Lublinie)
Teresa Smiechowska - wiceprezes

Dr Dominika Macios - sekretarz

Ewa Orlinska-Mianowska - skarbnik

Dr Marianna Lis — czlonek



Jerzy Malinowski

POLSKO-WLOSKIE KONTAKTY ARTYSTYCZNE 1871-1939

Konferencja Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939, ktora miala miejsce
w dniach 20-22 pazdziernika 2021 roku w neobarokowej sali w Pallazzo
Blumenstihl - siedzibie Instytutu Polskiego w Rzymie, jest druga
zorganizowang w stolicy Wtoch z inicjatywy Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata. Pierwsza — Henryk Siemiradzki and the international artistic
milieu in Rome — odbyla si¢ w 2018 roku w Stacji Naukowej PAN i zostala
opublikowana jako tom 145 serii ,,Conferenze”.

Polsko-wloskie kontakty artystyczne byly waznym przedmiotem badan
polskiej historii sztuki co najmniej od lat 70. XIX wieku. Wowczas w
Krakowie w 1872 roku powstala Akademia Umiejetnosci z Komisja do
Badania Historii Sztuki w Polsce, nastepnie w 1879 roku pierwsze polskie
Muzeum Narodowe, w 1882 zas pierwsza Katedra Historii Sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim. W koncu  XIX wieku  profesor historii
Uniwersytetu Jagiellonskiego Stanistaw Smolka rozpoczat starania o
utworzenie w Rzymie polskiej instytucji naukowej wzorem Stacji Naukowej
Akademii w Paryzu, zalozonej w 1893 roku. Stacja miala zagwarantowac
dogodne miejsce do prowadzenia przez polskich uczonych kwerend w
Archiwach Watykanskich podczas tzw. Expeditio Romana, a takze
reprezentowac polska nauke wsrod instytucji badawczych innych narodow w
Rzymie.

W 1927 roku dzieki zaangazowaniu wybitnego mecenasa hrabiego Jozefa
Michalowskiego oraz polskiego dyplomaty i historyka Macieja Loreta,
powstala Stacja Naukowa Akademii Umiejetnosci, noszaca we Wloszech
nazwe Accademia Polacca delle Scienze Biblioteca e Centro di Studi a Roma.
Poczatkowo miescila si¢ w Hospicjum sw. Stanistawa na via Botthega Oscure
15. W 1938 roku przeniesiono ja do Palazzo Doria, w ktorym miesci si¢ do
dzis.

Wsrod publikacji Stacji w seriach ,Atti dell’Accademia Polacca” (8 vol. od

2012) oraz ,Conferenze” (145 vol. od 1936), choc¢ przewazaly pozycje z



zakresu historii, oSwiaty, nauki i literatury, znalazly sie tomy dotyczace
sztuki od drugiej potowy XVIII wieku:

37. Piotr Bieganski, Antonio Corazzi (1792-1877), architetto toscano a
Varsavia, Wroclaw 1968;

124. Pensare per immagini: Stanistaw Wyspianiski drammturgo e pittore, red.
A. Ceccherelli [et al.], 2008;

126. Marcello Bacciarelli. Pittore di Sua Maesta Stanislao Augusto Re di
Polonia. Atti del Convegno 3-4 novembre 2008, Roma 2011.

Najblizszy obecnej konferencji jest tom poswiecony glownie literaturze:

128. Avanguardie e tradizioni nel XX e XXI secolo, fra Polonia, Italia e
Europa. Atti del convegno dei polonisti italiani 22-23 aprile 2010, Roma 2013.
Wspotorganizatorem konferencji, obok Stacji Naukowej PAN w Rzymie, byt
Instytut Polski / Istituto Polacco di Cultura, podlegly Ministerstwu Spraw
Zagranicznych. Celem dzialalnosci placowki, powstatej w 1992 roku, jest
upowszechnianie we Wloszech polskiej kultury, wiedzy o historii Polski oraz
jej dziedzictwie narodowym, a takze promocja wspolpracy w dziedzinie
kultury, edukacji, nauki oraz zycia spotecznego.

Ponadto w Rzymie sa dwie polskie instytucje, z ktorymi organizatorzy
konferencji kontaktowali si¢ w sprawach badan i dokumentacji polskiej
spuscizny we Wloszech:

Pierwsza z nich to Fundacja Rzymska im. Janiny Umiastowskiej /
Fondazione Romana Marchesa J. S. Umiastowska, zalozona w 1944 roku.
Jej celem jest wspieranie nauki i kultury polskiej, inwentaryzacja polonikow,
zbieranie materialow dotyczacych stosunkow polsko-wloskich w ramach
projektu ,Polacy we Wloszech w XX wieku”. Fundacja wydaje serie
,Swiadectwa - Testimonianze” (7 vol.). Tom VII W poszukiwaniu piekna
(2014) zostal poswiecony polskim artystom we Wtoszech w II polowie XIX i I
potowie XX wieku.

Waznym osrodkiem badan jest Papieski Instytut Studiow Koscielnych /
Pontificio Istituto di Studi Ecclesiastici, prowadzony od 1962 roku przez
ojcOw jezuitow z prowincji warszawskiej. Instytut dokumentuje i digitalizuje
zrodla dotyczace Kosciota w Polsce i historii Polski w archiwum watykanskim

i Bibliotece Watykanskiej, a takze gromadzi spuscizny wybitnych Polakow,



czynnych we Wloszech, w tym Henryka Siemiradzkiego i Aleksandra

Koltonskiego, wybitnego krytyka, propagatora futuryzmu w Polsce.

Dzieje polskiej kolonii artystycznej w Rzymie siegaja XVIII wieku i tacza sie z
nazwiskami wybitnych malarzy: Szymona Czechowicza, Tadeusza Kuntzego i
Franciszka Smuglewicza, ktory po powrocie do kraju stal sie tworca
ksztalcenia artystycznego na Uniwersytecie Wilenskim i pierwszej szkotly
narodowej w malarstwie polskim. Po pokoju wiedenskim, okoto 1820 roku,
uksztaltowala sie w Rzymie polska kolonia artystyczna, obejmujaca
kilkunastu malarzy, w tym Kanuta Rusieckiego, wybitnego romantyka-
realiste z Wilna i Wojciecha Kornelego Stattlera, wychowanka Akademii przy
Uniwersytecie w Krakowie, ktorego idealistyczna tworczos¢ bliska byla
nazarenczykom. Tym samym pojawily sie dwie rownolegle tendencje, ktore
ksztaltowaly sztuke kolonii polskiej w Rzymie (i w Polsce) do przelomu XIX i
XX wieku. Zagadnieniom tym zostala poswiecona praca Marii Nitki
Twoérczosé malarzy polskich w papieskim Rzymie w XIX wieku, wydana przez
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata w 2014 roku. Gdy Rzym, zajety
przez wojska Piemontu w 1870 roku, stat sie stolica Wloch, takze dla polskiej
kolonii artystycznej rozpoczal sie¢ nowy okres. Od 1871 roku mtlodzi artysci
po studiach w akademiach w Petersburgu i Monachium lub nauce w
szkolach artystycznych Krakowa, Warszawy i Wilna zaczeli przybywac do
Rzymu, czesto osiedlajac si¢ w nim na state.

Najbardziej znanym przedstawicielem Srodowiska byl Henryk Siemiradzki,
ktorego tworczosc stata si¢ przedmiotem badan duzego grona historykow
sztuki, archeologow i konserwatorow dziet sztuki. Efekt tych prac — Korpus
dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego zostal przedstawiony na
zakonczenie pierwszego dnia konferencji. Z pracami nad Korpusem zwiazana
byla wspomniana pierwsza konferencja Henryk Siemiradzki and the

international artistic milieu in Rome.

Druga konferencja zostala poswiecona tym razem tworcom (malarzom,
rzezbiarzom, architektom 1 in.) oraz ludziom sztuki (mecenasom,

organizatorom muzedw), wreszcie roznorodnym projektom i dzialaniom



artystycznym (m.in. na pograniczu plastyki i literatury, teatru oraz filmu) od
zjednoczenia Wtoch do II wojny swiatowe;.

Wzieli w niej udzial badacze polscy i wloscy, zwiazani z glownymi
srodowiskami akademickimi obydwu panstw.

Konferencje otworzyli Pani Ambasador Anna Maria Anders, dyrektor
Instytutu Polskiego Lukasz Paprotny, p.o. dyrektora Stacji Naukowej PAN dr
Ewa Fischer oraz prof. Jerzy Malinowski (piszacy te slowa) prezes PISnSS,
przedstawiajac zarys badan nad polsko-wloskimi kontaktami artystycznymi

lat 1871-1939.

Konferencja zostata podzielona na piec sesji. (Program w zalaczeniu.)

Dwie pierwsze skoncentrowano glownie na dzialalnosci polskich artystow
plastykow w Rzymie i we Wloszech w koncu XIX i na poczatku XX wieku, z
czym wiazalo sie takze zagadnienie mecenatu i kolekcjonerstwa. Nie byt to
tylko chronologiczny przeglad tworczosci, zarysowujacy ewolucje od
idealistycznego mnazarenizmu, przez akademizm 1 nurty realizmu, do
symbolizmu, lecz takze przeglad zagadnien, obejmujacych rézne formy Zycia

artystycznego.

Trzecia sesja wniosta do konferencji nowe aspekty relacji polsko-wloskich na
poczatku XX wieku, w tym wloskie inspiracje w architekturze polskiej,
recepcje sztuki polskiej w prasie wloskiej, ale takze tworczosc artystow

zydowskich w rzymskiej kolonii.

Nastepna czesc¢ konferencji zostala poswiecona okresowi miedzywojennemu.

Czwarta sesja rozszerzyla program o nurty awangardy — wtoskiego futuryzmu
oraz malarstwa metafizycznego i ich recepcji w Polsce, a takze polskiego
formizmu i konstruktywizmu. Przy czym obok malarstwa, grafiki i scenografii
przedmiotem analiz byly zagadnienia literatury, teatru, tanca i filmu, co

stworzyto dosc¢ szeroki przekroj relacji polsko-wtoskich.
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W ostatniej sesji dominowala problematyka lat 30., odnoszaca sie do
kulturowej i artystycznej recepcji ideologii faszyzmu w polityce kulturalnej i
architekturze Polski.

Idea konferencji bylo wskazanie niektorych kluczowych polsko-wtoskich
tematow, otwierajacych przestrzen do dalszych badan. Wiele zagadnien po

raz pierwszy stalo sie przedmiotem rozwazan.

Teksty przedstawione na konferencji zostana wkrotce opublikowane w

tomie 21 (2021) rocznika ,World Art Studies” pt. Contatti artistici polacco-
italiani 1871-1939 w jezyku wloskim (z angielskimi streszczeniami).

Badania bedace przedmiotem konferencji i tomu studiow znajda
kontynuacje w nastepnej III konferencji w 2023 roku, ktora zostanie
poswiecona nastepnemu okresowi w polsko-wloskich relacjach od 1944 do
1970 roku.

Konferencje i tom pokonferencyjny przygotowali: prof. Jerzy Malinowski,

Anna Jagietto (IP) i dr Agata Knapik (SN PAN i PISnSS).

Podzigekowania naleza si¢ p. dr Ewie Fischer (p.o. dyrektora SN PAN) i p.
tukaszowi Paprotnemu (dyrektorowi IP) za wspolprace przy organizacji

konferencji i wszechstronna pomoc.

Konferencja i przygotowanie materialow do druku sfinansowane zostaly z
projektu Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939 w ramach
programu Ministerstwa Edukacji i Nauki ,Doskonata nauka” modul
»Wsparcie konferencji naukowych” (umowa DNK/SN/513085/2021).
Publikacja zostala sfinansowana 2z programu Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego ,Czasopisma” — Fundusz rozwoju kultury (umowa
01687/20/FPK/IK).
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INVITO

ISTITUTO POLACCO PER LO STUDIO DELL’ARTE MONDIALE DI VARSAVIA,
ACCADEMIA POLACCA DELLE SCIENZE BIBLIOTECA CENTRO DI STUDI A ROMA e ISTITUTO POLACCO DI ROMA
HANNO IL PIACERE DI INVITARLA AL CONVEGNO

CONTATTI ARTISTICI
POLACCO-ITALIANI 1871-1939

a cura del Prof. Jerzy Malinowski

GO,

20 - 22 ottobre 2021
Istituto Polacco di Roma

Palazzo Blumenstihl | via Vittoria Colonna 1, Roma

www.istitutopolacco.it

Informiamo il nostro gentile pubblico che secondo le normative vigenti Covid19, & obbligatorio esibire allingresso il Green Pass.
E’ inoltre obbligatorio I'uso della mascherina e il distanziamento sociale all'interno degli spazi dell'Istituto Polacco.

conferenza cofinanziata da: Ministry
of Education
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ISTITUTO POLACCO PER LO STUDIO DELL’ARTE MONDIALE DI VARSAVIA,
ACCADEMIA POLACCA DELLE SCIENZE BIBLIOTECA CENTRO DI STUD! A ROMA e ISTITUTO POLACCO DI ROMA
INVITANO AL CONVEGNO

CONTATTI ARTISTICI POLACCO-ITALIANI 1871-1939

a cura del Prof. Jerzy Malinowski

20 - 22 ottobre 2021

Istituto Polacco di Roma
Palazzo Blumenstihl | via Vittoria Colonna 1, Roma

GO,

| GIORNATA - 20.10.2021

Sessione | - Presiede il prof. Cezary Bronowski

9:00 - Saluto di Anna Maria Anders, S.E. Ambasciatore della Repubblica di Polonia in Italia
Benvenuto di ktukasz Papretny, direttore dell’lstituto Polacco
e Ewa Fischer, direttrice dell’Accademia Polacca delle Scienze Biblioteca Centro di Studi a Roma

9:15- Prof. Jerzy Malinowski, presidente dell’Istituto Polacco per lo Studio dell’Arte Mondiale
di Varsavia (PISnSS), Gli studi polacchi sui rapporti artistici tra Polonia e Italia 1871-1939.

9:35- Prof. Lechostaw Lamerniski, Universita Cattolica di Lublino (KUL), La vita e l'opera dello scultore
Tomasz Oskar Sosnowski alla luce delle scoperte degli studiosi polacchi, ucraini, russi e italiani.

9:55 - discussione

10:05 - Dott. Emilian Pratat, Universita Adam Mickiewicz di Poznar (UAM), Leopold Nowotny - un nazareno
polacco dimenticato.

10:25 - discussione
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11:00 - Prof.ssa Agnieszka Bender, KUL; PISnSS, Il mecenatismo di Zofia Branicka Odescalchi.

11:20 - discussione

11:30 - Dott.ssa Marzena Krélikowska-Dziubecka, Accademia Polacco-Giapponese di Informatica di
Varsavia; PISnSS, Gli artisti polacchi @ Roma e i loro contatti con I'ordine dei Resurrezionisti a Roma.

11:50 - discussione

12:00 - Dott.ssa Mariola Kazimierczak, Musée national du Chateaux de Malmaison,
Michat Tyszkiewicz nell’élite dei collezionisti romani di antichitd.

12:20 - discussione

12:30 - Dott. Francesco Poppi, Museo Astronomico e Copernicano di Roma,

Il Museo Astronomico e Copernicano e la collezione originaria di Artur Wotynski.
12:50 - discussione

Pranzo 13:00 - 14:00

Sessione Ii - Presiede il prof. Alessandro Ajres

14:00 - Prof. Matgorzata Omilanowska Universita di Gdarisk (UGd),
Larchitetto Juliusz Swigcianowski - membro dell’Accademia di San Luca.

14:20 - discussione

14:30 - Dott.ssa lwona Dorota, Universita di Milano, Teofil Lenartowicz - fascinazioni italiane
paesaggistiche, artistiche e personali.

14:50 - discussione

15:00 - Dott. Grzegorz First, Pontificia Universita Giovanni Paolo Il di Cracovia; PISnSS,
Roma ~ Pompei - Egitto. Percorsi e temi di Stefan Bakatowicz.

15:20 - discussione

Pausa 15:30 - 16:00

16:00 - Dott.ssa Maria Nitka, Accademia di Belle Arti di Breslavia,
La realta di Dio - I'antichita di Jan Styka.

16:20 - discussione

16:30 - Prof.ssa Maria Beatrice Gia, Universita di Padova, /l cantiere polacco per la Basilica di Sant’Antonio
a Padova.

16:50 - cliscussione

17:00 - Prof. Michat Haake, UAM, Le vedute italiane di Aleksander Gierymski. Problemi di ricerca.

17:20 - discussione

17:30 - Prof.ssa Leila Khasyanova, Accademia Russa di Belle Arti di Mosca; P1SnSS,
Gli artisti polacchi @ Roma negli anni 80 del XiX secolo.

17:50 - discussione
Pausa 18:00 - 18:30

18:30 - Prof. Jerzy Malinowski e i partecipanti al progetto, “Il corpus delle opere pittoriche di Henryk
Siemiradzki”, presentazione del volume della | Conferenza di Roma del 2019 “Henryk Siemiradzki
and the International Artistic Milieu in Rome” (Conferenze 145, 2020).

(~I_)
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G,

il GIORNATA -21.10.2021

Sessione [il - Presiede la prof.ssa Agnieszka Bender

9:15 - Prof. Krzysztof Stefaniski, Universita di £6dz (Ut), Accenti italiani nell’arte della £6d? industriale
a cavallo fra Otto- e Novecento.

9:35 - discussione

9:45 - Dott. Jakub Zarzycki, Universita di Breslavia (UWr); PISnSS, italiani immaginati.
Studio sull’iconosfera polacca degli anni 1871-1914 - pittura, grafica d’arte, riviste illustrate.

10:05 - discussione

10:15 - Dott.ssa Henryka Milczanowska, Presidente della Fondazione dell’Arte Polacca dell’Emigrazione
1939-1988 di Varsavia, Antoni Madeyski (1862-1939) nell’ambiente della colonia degli artisti polacchi
a Roma nella prima meta del XX secolo.

10:35 - discussione

Pausa 10:45 - 11:15

11:15 - Dott.ssa Tamara Sztyma, POLIN Museo della storia degli ebrei polacchi (MHZP) di Varsavia;
PISnSS, Henryk Glicenstein e Pambiente artistico ebraico-polacco a Roma nel periodo 1900-1914.

11:35 - discussione

11:45 - Dott.ssa Agata Knapik Accademia Polacca delle Scienze - Biblioteca Centro Studi Roma;
PISnSS$, In omaggio alla Polonia - Larte polacca sulle colonne della rivista «LEroica»,

12:05 - discussione

12:15 - Dott. Piotr Chabiera, PISnSS, La Stamperia Polacca di Samuel Tyszkiewicz.

12:35 - discussione

Pranzo 12:55 - 14:00

Sessione IV

14:00 - Prof. Alessandro Ajres, Universita di Torino, Aspetti del linguaggio nella ,Teoria del vedere”
di Wiadystaw Strzeminski.

14:20 - discussione

14:30 - Prof. Cezary Bronowski, Universita Niccold Copernico di Torur (UMK), La sperimentazione
scenografica ,alla polacca’ La rappresentazioni teatrali di Marinetti, Pirandello e Rosso di San
Secondo in Polonia tra le due guerre.

14:50 - discussione

15:00 - Dott. Emiliano Ranocchi, Universita di Udine, /l drammo di Ruggero Vasari. L'angoscia
delle macchine nella traduzione di Irena Krzywicka.

15:20 - discussione

Pausa 15:30 - 16:00

16:00 - Dott.ssa Matgorzata Geron, UMK; PISnSS, I formisti e l'arte italiana (Rita Sacchetto).

16:20 - discussione

16:30 - Dott.ssa Stella Dagna, Museo Nazionale del Cinema, Torino, Soava Gallone e Helena
Makowska: dive del cinema muto italiano.
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16:50 - discussione

17:00 - Prof. Dario Prola, Universita di Varsavia (UW), Jarostaw Iwaszkiewicz e I'arte toscana: epifanie
del bello nella novella “Anna Grazzi”

17:20 - discussione

17:30 - Prof.ssa Eleonora Jedlinska, UL; PISnSS, Pittura metafisica e cittd metafisica nella pittura
polacca del ventennio tra le due guerre.

17:50 - discussione

Pausa: 18:00 - 18:30

18:30 - Piotr kugowski, Polonika Istituto Nazionale per il Patrimonio Culturale Polacco all’Estero
diVarsavia, La difesa del patrimonio culturale polacco in Italia.

GO,

1il GIORNATA - 22,10.2021

Sessione V - Presiede |a dott.ssa lwona Dorota

9:15- Prof.ssa Katarzyna Kulpiriska, UMK, PISnSS, LItalia nella grafica artistica e nell’illustrazione
degli artisti polacchi (1900 - 1939).

9:35 - discussione

9:45 - Prof. Przemystaw Strozek, Istituto di Arte Accademia Polacca delle Scienze di Varsavia (IS PAN),
I ruolo culturale della rivista Polonia-Italia sullo sfondo della rete transnazioncle del fascismo
degli anni 1935-1939.

10:05 - discussione

10:15 - Prof.ssa Iwona Luba, (UW), Un modello italiano per il mecenatismo di Stato nella Polonia
degli anni 30.

10:35 - discussione

Pausa 10:45 - 11:15

11:15 - Dott. Btazej Ciarkowski, architetto, Uk; Politecnico di £4dz, Le pits ardite idee di attuazione.
Progettisti polacchi e architettura dell’italia fascista.

11:35 - discussione

11:45 - discussione generale sui temi della conferenza e progetto della prossima conferenza.

13:00 - Chiusura

X

www.istitutopolacco.it
www.rzym.pan.pl
www.world-art.pl

| traduzione simuttanea in sala |
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Agnieszka Kluczewska-Wojcik

OD KOLEKCJI DO MUZEOW. KOLEKCJONERSTWO I MEDIACJA
KULTUROWA W CZASACH FELIKSA JASIENSKIEGO (1861-1929)

W dniach 181 19 listopada odbyla si¢ w Paryzu miedzynarodowa konferencja
o charakterze interdyscyplinarnym zatytulowana Des collections aux musées.
Collectionneurs et passeurs culturels au temps de Feliks Jasieriski (1861-
1929)/ From Collections to Museums: Collectors and Cultural Mediators in
the Time of Feliks Jasieriski (1861-1929).

Konferencja zostala zorganizowana z okazji przypadajacej w 2020 roku
rocznicy stulecia donacji kolekcji Feliksa Jasienskiego na rzecz Muzeum
Narodowego w Krakowie. Organizatorami konferencji byli: Centrum Naukowe
Polskiej Akademii Nauk w Paryzu, Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata, Centrum Cywilizacji Polskiej Uniwersytetu Sorbony oraz Ecole
Pratique des Hautes Etudes PSL — Saprat (EA 4116 Savoirs et pratiques du
Moyen Age au XIXe siécle) w Paryzu. W sklad komitetu naukowego weszli
m.in.: prof. Rossella Froissart (Saprat, EPHE - PSL), dr Agnieszka
Kluczewska-Wojcik (Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata), dr Ewa
Bobrowska (niezalezna badaczka i Terra Foundation for American Art,
Paryz), dr Magdalena Sajdak (Stacja Naukowa PAN, Paryz), prof. Iwona
Pugacewicz (Centre de civilisation polonaise, Sorbonne-Université), dr Anna
Bitos (Instytut Polski Paryz), prof. Jerzy Malinowski (Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata). Projekt koordynowaty dr Ewa Bobrowska, prof. Rossella
Froissart i dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik. Obrady odbywaly sie w Stacji
Naukowej PAN oraz w Institut national d’histoire de ’art w Paryzu.

Liczaca ponad 15 000 obiektow kolekcja Jasienskiego, zgromadzona na
przelomie XIX i XX wieku, obejmowala nowoczesne malarstwo, rzezbe i
grafike polska oraz francuska, sztuke Bliskiego i Dalekiego Wschodu, w tym
drzeworyty, malarstwo i rzemioslo artystyczne japonskie, kobierce i tkaniny
orientalne, pasy polskie. Zbiory, odzwierciedlajace pasje, z jaka Jasienski

traktowal europejska sztuke awangardowagi dawna sztuke orientalna,
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dorownywaly kolekcjom zgromadzonym przez najwybitniejszych
kolekcjonerow epoki, jak Jacques Doucet we Francji czy Charles Lang Freer
w Stanach Zjednoczonych. Specyfika zainteresowan Jasienski byl bliski
kregom europejskich amatorow i mecenasow sztuki, wspolpracujacych z
instytucjami muzealnymi, takich jak Raymond Koechlin i Jules Maciet w
Paryzu, Justus Brinckmann w Hamburgu, czy Ferenc Hopp w Budapeszcie.
Jako kolekcjoner i ,dzialacz artystyczny” Jasienski wyrozniat sie niezwyklym
rozmachem i nowoczesnym podejsciem do kwestii struktury tworzonych
przez siebie zbiorow, zwlaszcza jesli chodzi o ich zakres. Zainteresowany
malarstwem i rzezba, gromadzil takze dziela wykraczajace poza tradycyjnie
rozumiane kanony estetyczne: sztuke ludowa, rzemiosto artystyczne i sztuke
pozaeuropejska. Rownoczesnie nie ustawal w wysilkach na rzecz
udostepnienia swojej kolekcji szerokiej publicznosci. Organizowal wystawy,
konferencje i inne wydarzenia o charakterze edukacyjnym, ktorych
ukoronowaniem stalo sie przekazanie calosci jego kolekcji Muzeum
Narodowemu w Krakowie.

Pierwsza czesS¢ konferencji byla poswiecona relacjom instytucjonalnym w
europejskim ,Swiecie sztuki” (Howard S. Becker). Dr Arnaud Bertinet
(Université Paris I — Pantéon-Sorbonne) omowil stan badan na temat historii
i zwiazkow miedzy muzeami a kolekcjami prywatnymi, prezentujac
najnowszg publikacje prof. Krzysztofa Pomiana Le Musée. Une histroire
mondiale (Paryz 2020-2021). Dr Julie Verlaine (Université Paris I — Pantéon-
Sorbonne) przedstawita dzialalnoS¢ towarzystw przyjaciol muzeow,
powstajacych przy najwiekszych europejskich placowkach muzealnych od
Paryza przez Berlin po Krakow. Prof. J. Pedro Lorente (Universidad de
Zaragoza) zajal sie problemem ,dzielnic artystycznych” jako centrow
ksztaltowania zycia kulturalnego, dr Julie Chopard zas zanalizowala kwestie
wspolpracy kolekcjonerow i muzeow na przykladzie donatora i kustosza
Luwru Ernesta Grandidiera.

Pierwsza czesS¢ konferencji byla poswiecona relacjom instytucjonalnym w
europejskim ,Swiecie sztuki” (Howard S. Becker). Dr Arnaud Bertinet
(Université Paris I — Pantéon-Sorbonne) omowil stan badan na temat historii

i zwiazkow miedzy muzeami a kolekcjami prywatnymi, prezentujac
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najnowszg publikacje prof. Krzysztofa Pomiana Le Musée. Une histroire
mondiale (Paryz 2020-2021). Dr Julie Verlaine (Université Paris I — Pantéon-
Sorbonne) przedstawita dzialalnosS¢ towarzystw przyjaciol muzeow,
powstajacych przy najwiekszych europejskich placowkach muzealnych od
Paryza przez Berlin po Krakow. Prof. J. Pedro Lorente (Universidad de
Zaragoza) zajal sie problemem ,dzielnic artystycznych” jako centrow
ksztaltowania zycia kulturalnego, dr Julie Chopard zas zanalizowala kwestie

wspolpracy kolekcjonerow i muzeow na przykladzie donatora i kustosza

Luwru Ernesta Grandidiera.

Julie Verlaine, Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Arnaud Bertinet (fot. S. Trzybinski, N.
Pstrag - SN PAN w Paryzu)

Tematem drugiej czesci obrad byla muzealizacja kolekcji prywatnych.
Wystapienie dr Hanny Rudyk (The Bohdan and Varvara Khanenko National
Museum of Arts, Kijow) bytlo poswiecone kolekcji Bohdana i Varvary
Chanenkow, przeksztalconej wola tworcow w wielodzialowe, publiczne
muzeum w Kijowie. Dr Pauline Prevost Marcilhacy (Université de Lille)

analizowatla dzialalnos¢ Léona Gauchez jako donatora francuskich placowek
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muzealnych. Dr Vita Susak (niezalezna badaczka, Bazylea) zaprezentowala
sylwetki tworcow muzedow lwowskich, ze szczegolnym uwzglednieniem
Andrzeja Szeptyckiego i Maksymiliana Goldsteina, natomiast dr Milena
Wozniak-Koch (Zentrum fUr Historische Forschung Berlin der Polnischen
Akademie der Wissenschaften) donatorow muzeow warszawskich, m.in.
Leona Franciszka Goldberg-Gorskiego, Gustawa Wertheima i Bronistawa

Krystalla.

| S ~ o

Milena Wozniak-Koch, Ewa Bobrowska, Vita Susak (fot. S. Trzybinski, N. Pstrag -
SN PAN w Paryzu)

Drugi dzien konferencji rozpoczal si¢ od wyktadu prof. Krzysztofa Pomiana
(Musée de I'Europe, Bruxelles), prezentujacego dzialalnos¢ Feliksa
Jasienskiego na tle dokonan wspoélczesnych mu kolekcjonerow europejskich,
szczegoOlnie tych zwiazanych z japonizmem. Piszgca te slowa przypomniala
Jasienskiego jako kolekcjonera, donatora oraz kustosza Muzeum
Narodowego w Krakowie, a prof. Tomasz de Rosset (Uniwersytet Mikotaja

Kopernika w Toruniu) przestawit historie donacji muzealnych w Polsce.
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Nastepna czesc obrad byla poswiecona nowym praktykom kolekcjonerskim,
ksztaltujacym sie na przelomie XIX i XX wieku. Dr Léa Saint-Raymond
(Ecole normale supérieure, Paryz) przedstawila wyniki badan dotyczacych
rozszerzonego pola zainteresowan i systemu preferencji nowego pokolenia
kolekcjonerow. Dr Kamila Kludkiewicz (Uniwersytet Adama Mickiewicza,
Poznan) zajetla sie¢ kwestia kobiet-kolekcjonerek, na przykladzie dzialalnosci
Izabeli z Czartoryskich Dziatynskiej. Dr Bénédicte Gady (Musée des Arts
décoratifs, Paryz) omowila problem sztuk dekoracyjnych jako przedmiotu
zainteresowania kolekcjonerow, przypominajac projekt muzealny siostr
Sarah i Eleanor Hewity, lezacy u podstaw dzisiejszego Cooper-Hewitt
Smithsonian Design Museum w Nowym Jorku.

W ostatniej czesci przedmiotem analizy byly kolekcje i muzea sztuki
pozaeuropejskiej. Prof. Tomas Winter (Ustav Dé&jin Uméni, Akademie Véd
Ceské Republiky, Praga) zajal sie kwestig prezentowania i muzealizacji sztuki
afrykanskiej i sztuki ludowej w Czechach i na Morawach pod koniec XIX
wieku. Dr Gyo6rgyi Fajcsak (Hopp Ferenc Azsiai Muvészeti Muzeum,
Budapeszt) przedstawita sylwetke Ferenca Hoppa, kolekcjonera i fundatora
Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Budapeszcie, a dr Markéta Hanova
(National Gallery Prague) przypomniata historie kolekcjonerstwa i
powstawania publicznych zbiorow sztuki japonskiej w Czechach.

Konferencja Od kolekcji do muzedéw. Kolekcjonerstwo i mediacja kulturowa w
czasach Feliksa Jasieriskiego byla poswiecona dziatalnosci catego pokolenia
kolekcjoneréw-,posrednikéw kulturowych”, takze tych z Europy Srodkowe;j,
ktorego donator Muzeum Narodowego w Krakowie byt przedstawicielem.
Udziatl badaczy reprezentujacych rozne kraje i dyscypliny umozliwit wyjscie
poza narracje narodowe, zgodnie z teoria horyzontalnej historii sztuki (Piotr
Piotrowski), tym samym wuzupelniajac luke w geografii transkulturowe;j
Europy, zamknietej nadal glownie w strefie relacji zachodnioeuropejskich.
Materialy z konferencji, w angielskiej i francuskiej wersji jezykowej, zostana
opublikowane w tomie 22. rocznika World Art Studies. Studies and

Conferences of Polish Institute of World Art Studies.
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Radostaw Predygier

SGRAFFITO W OKAYAMIE. POLSKA TRADYCJA - JAPONSKIE
INSPIRACJE

Polska Misja Artystyczno-Naukowa PISnSS w Japonii zakonczyta realizacje
wielkiego projektu artystycznego w miescie Setouchishi w prefekturze
Okayama: ,Sgraffito w Okayamie. Polska tradycja — japonskie inspiracje”.
Jest to projekt zrealizowany w ramach konkursu Instytutu Adama
Mickiewicza ,Kulturalne pomosty 2021” i programu ,Niepodlegta 2017-2022”
w trzech japonskich miastach, malowniczo potozonych w okregu
administracyjnym Setouchishi: w Ushimado, w Oku oraz w Bizen-Fukuoka.
Idea projektu jest realizacja w tych trzech miejscowosciach Setouchishi dziet
sgraffito w przestrzeni publicznej przez polskiego artyste, absolwenta
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a piszacego te stowa, Radostawa
Predygiera.

Sgraffito to technika malarstwa Sciennego, bardzo popularna w Europie od
czasOwW renesansu, a zupelnie nieznana w Japonii i mozna powiedziec, ze
projekt zrealizowany przez Polska Misje Artystyczno-Naukowa w Japonii jest
pionierski w tej dziedzinie. Mamy nadzieje, ze uda nam sie tym samym
zapoczatkowac¢ w Japonii nowa tradycje malarskg o glebokich korzeniach
europejskich, ktora do Kraju Kwitnacej Wisni przywedrowata wlasnie z Polski
i ktora na wiele lat, a moze pokolen, bedzie wizualnym pomostem laczacym

oba kraje.

Sgraffito

Sgraffito, znane juz w starozytnosci, jest dekoracja wykonywana na murze, w
mokrym jeszcze tynku wapiennym, ktorego kolorowe warstwy, naktadane
jedna na druga, sa wycinane. Wspaniate tynki wapienne sgraffito w Polsce
zdobia, mury kamienic na warszawskiej Starowce, krakowskich kosciotow i
kamienic na Dolnym Slasku, w Legnicy, w Kielcach. Na zamku w Krasiczynie

mozemy podziwiaC olSniewajace arcydzielo rozowego i czarnego sgraffito o
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powierzchni ok. 7000 m?. Jest to technika rzadka, ktorej realizacja wymaga
kunsztu, doswiadczenia i nakladu pracy.

W dziejach sgraffito czesto bylo zwigzane z okresami przelomu i odnowy. Tak
bylo w dobie renesansu — epoce, ktora byla odrodzeniem, rowniez po czasach
zarazy pustoszacej Europe w XIV wieku, wtedy sgraffito mialo swoje wazne i
poczytne miejsce. Podobnie w dwudziestoleciu miedzywojennym XX wieku i
po II wojnie swiatowej, w czasach odbudowy Polski po kataklizmach dziejow,
chetnie siggano do techniki sgraffito jako symbolu odnowy i odrodzenia
Ojczyzny, poszukujac nowych form wyrazu i stylu narodowego. Analogicznie,
wykonanie nowych realizacji sgraffito w dwudziestoleciu XXI wieku, w
czasach naznaczonych przez konflikty zbrojne i pandemie, stanie sie
swoistym symbolem Nowego Odrodzenia, w ktorym sztuka i kultura polska
siega m.in. az do Japonii.

Tradycyjnie klasyczne sgraffito wykonywano w dwoch kolorach: bieli i czerni,
ktore uzyskiwano czesto z naturalnych skladnikow — piasku, wapna, wody,
wegla drzewnego, co doskonale harmonizuje z tradycyjna architektura
japonska, w ktorej Sciany zewnetrzne drewnianych domostw wzmacniano
czarnymi listwami zweglonego drewna — yaki sugi, a mury niektérych domow
pokrywano shikkui —bialym i czarnym tynkiem.

Mimo tych podobienstw sgraffito bylo forma, dekoracji Sciennej w Japonii

praktycznie nieznana,

Ushimado

Ushimado jest nadmorska miejscowoscia o bogatej historii, malowniczo
potozona nad brzegiem morza Setonankai. Na wyspach w poblizu odbywa si¢
Miedzynarodowe Triennale Sztuki — Setouchi Triennale. Jest to wydarzenie
przyciagajace publicznosc¢ z catej Japonii i zagranicy. Kolejna jego edycja jest
planowana na rok 2022.

W Muzeum Miejskim Setouchishi w Ushimado odbyla si¢ wielka wystawa
polskiego plakatu - ,Eye on Poland”, przygotowana w roku 2015 przez
Instytut Adama Mickiewicza i Instytut Polski w Tokio, ktorej kuratorami byli

Magdalena i Artur Frankowscy (Fontarte).
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il.1. Sgraffito w Ushimado (fot. R. Predygier)
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Natomiast w 2017 roku odbyla sie tu wystawa malarstwa Joanny Stasiak,
ktorej towarzyszyl wyklad Magdaleny Durdy-Dmitruk. Wystawie patronowali:
Instytut Adama Mickiewicza, Instytut Polski w Tokio, Akademia
Pedagogiczna im. Marii Grzegorzewskiej oraz Ambasada RP. Oba wydarzenia
koordynowata Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii.

Ushimado jest siedziba Fundacji Tepemok, ktora zajmuje sie adaptacja na
cele kulturalno-spoleczno-oswiatowe opuszczonego szpitala, gdzie Misja
planuje w przyszlosci zorganizowac rezydencje artystyczne dla polskich

artystow.

&

il.3. Sgraffito w Ushimado (fot. Maciej Komorowski)

Dzieto zrealizowane w Ushimado w ramach projektu ,Sgraffito w Okayamie.
Polska tradycja — japonskie inspiracje” znajduje sie¢ w centralnej czesci
miasta, przy ulicy prowadzacej do portu i promu. Powstalo na wschodniej
Scianie pietrowego budynku i zajmuje w przyblizeniu 40 metrow
kwadratowych. Jego glowna inspiracja stala si¢ bogata w tym regionie

natura 1 przyroda: motyw liScia oliwnego, gaj bambusowy, jaskoiki,
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krajobraz-panorama otaczajacego miasto morza i wysp. Realizacja catosci

trwata okoto trzech miesiecy.

Bizen-Fukuoka

Bizen-Fukuoka ma ©bogata tradycje zwiazana ze Sredniowiecznym
targowiskiem na szlaku Sanyo oraz historyczna, postacia, Kurody Kanbe. Na
podstawie jego biografii ogodlnojaponska telewizja NHK wyprodukowata
telewizyjny serial historyczny, ktory przez rok przyciagal rzesze japonskiej
publicznosci. Kuroda Kanbe, po przeprowadzeniu sie¢ na wyspe Kyusiu i
zalozeniu tam nowej osady, kierowany sentymentem do miejsca, gdzie
spedzil wieksza czeSC zycia, nadal jej rowniez nazwe - Fukuoka. Tak
zalozono miasto, ktore stalo sie stolica wyspy Kyusiu i trzecim pod wzgledem
wielkosci miastem Japonii, chetnie odwiedzanym przez turystow.

Niedaleko miasta lezy Osafune, ze slawnym muzeum japonskiego miecza
katany, ktore w 2019 roku wypozyczylo ze swoich zbiorow 30 mieczy na
wystawe w Muzeum Techniki i Sztuki Japonskiej Manggha w Krakowie.
Specjalisci muzeum w Osafune kilka lat temu przyjechali do polskich
muzeow narodowych w Warszawie, Krakowie i Gdansku, by dokonac
przegladu mieczy japonskich znajdujacych sie w polskich zbiorach i
skonsultowac ich konserwacje.

To rowniez tutaj, do Osafune, wielokrotnie przyjezdzali Polscy
ambasadorowie, by wreczy¢ nagrody rzemiesSlnikom tradycyjnego miecza

katany z Osafune.

Bizen-Fukuoka jest sportretowana na rolce wykonanej w XIII wieku przez
malarza Hogana Eni, zatytulowanej Ippen Shonin Eden - ilustrowanej
biografii mnicha Ippen — obrazu, ktory jest skarbem narodowym Japonii. I to
wlasnie historia mnicha Ippen Shonin stala sie inspiracja dla zrealizowanego
w tym mieScie sgraffito. Namalowana na rolce w XIII wieku, w okresie
Kamakura, historia mnicha Ippen Shonin przedstawia konfrontacje mnicha z
rozgniewanym samurajem; w samym centrum targowiska widzimy scene jak

z filmu Akiro Kurosawy: rozzloszczony samuraj juz siega po miecz, by
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zakonczy¢ zywot mnicha, podczas gdy mnich spokojnie przed nim stoi i cos

do niego mowi.
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il. 4. Coz takiego rozgniewalo wojownika, ze taka zadza zemsty do mnicha

zaptonal?
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il. 5. Samuraja rozztoscit fakt, ze pod jego nieobecnos¢ w domu, a bez
jego wiedzy, zona, po kazaniach mnicha Ippen Shonin, postanowita
obciac sobie wlosy i zosta¢ mniszka.
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)

il. 6. Rozgniewany samuraj dosiadl rumaka i popedzil na targowisko szukac

mnicha.

il. 6a. Rozgniewany samuraj dosiadl rumaka i popedzit na targowisko szukac

mnicha.
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il. 7. Nie zwazajac na otaczajacy ich tlum ludzi, samuraj juz dobywa miecza,
by dokonac¢ zemsty, podczas gdy mnich spokojnie don przemawia.
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il. 8. W koncu, na skutek stéw mnicha, samuraj sam postanawia porzucic
miecz, obciac sobie wlosy i wstapi¢ do zakonu. Coz takiego ustyszat
od mnicha, ze odrzucil swoj gniew i dume wojownika?



29

il. 10. Sgraffito w Bizen-Fukuoka (fot. Junko Kubota)
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Sgraffito wykonane w Bizen-Fukuoka, dzieki zainteresowaniu projektem
sograffito w Okayamie. Polska tradycja — japonskie inspiracje” Miasta
Setouchishi, bedzie wzbogacone o dodatkowy element wirtualnej
rzeczywistosci — animacje AR (Augmented Reality), wykonana przez artyste
Nakagawe - profesora animacji na Uniwersytecie Sztuki i Techniki w
Kurashiki. Dzieki temu przedsiewzigeciu publicznos¢ bedzie mogla na
ekranach swoich telefonéw komoérkowych oglada¢ ,ozywione” postaci
sgraffito. Jednym z zaproponowanych pomystow jest przedstawienie
analogicznej sceny targu w... Krakowie z XI-XIII wieku, czyli z japonskiego

okresu Kamakura, z ktérego pochodzi obraz Ippen Shonin Eden.

Oku

W Oku, miejscu urodzenia japonskiego malarza romantycznego epoki
Taisho, Takehisy Yumeji, znajduje sie¢ muzeum artysty. Marzeniem Polskiej
Misji Artystyczno-Naukowej w Japonii jest przyblizenie Polakom sylwetki

tego tworcy.

il. 11. Sgraffito w Oku (fot. Junko Kubota)
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Na scenie Chuou Kouminkan w Oku Polska Misja Artystyczno-Naukowa w
Japonii, pod patronatem Instytutu Polskiego w Tokio, w 2016 roku
zorganizowalta koncert polskiego kwintetu smyczkowego Volosi, w 2019 -
Polski Wieczér Filmowy, a w 2020 roku, w Bibliotece Miejskiej Setouchishi w
Oku, spektakl baletowy Exodus, przygotowany przez Zespot Piesni i Tanca
Slask, polaczony z Tygodniem Kultury Polskiej i prezentacja, polskich strojow

ludowych oraz wydawnictw o tematyce polskie;.

il. 12. Sgraffito w Oku (fot. Junko Kubota)

Tematem sgraffito powstalego w Oku sa przyjazne czlowiekowi zycie
rodzinne, idylla, natura. Pojawiaja si¢ motywy wazki, gaju bambusowego,
drzew pomaranczowych, drzew oliwnych, egzotycznych kwiatow, dzieci
spieszacych do szkoly. Dzietlo o dlugosci 20 metrow zostalo zrealizowane na

murze ogrodzenia o wysokosci 120 cm tradycyjnego japonskiego domu.
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il. 13. Sgraffito w Oku (fot. Junko Kubota)

Realizacja projektu

Dzieki realizacji projektu ,Sgraffito w Okayamie. Polska tradycja — japonskie
inspiracje” Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii nawiazata wiele
nowych  kontaktéow, obejmujacych rézne  Srodowiska  (fundacje,
przedsiebiorcy, rzemieslnicy, urzednicy Setouchishi, media etc. ), co
otworzyto Misji wiele nowych mozliwosci dziatania.

Projekt byl szeroko komentowany w japonskiej prasie, na jego temat pojawity
sie cztery obszerne artykuly w gazecie ,Sanyou Shimbun” (25.06., 9.10.,
13.10. i 8.12.). Ukazaly sie dwa reportaze w wiadomosciach telewizji NHK:
porannych i wieczornych 21.10. (dzien ogloszenia wynikow Konkursu
Chopinowskiego) oraz w wiadomosciach potudniowych i wieczornych 29.11.
Reportaze te, wraz z informacja, o wydarzeniu, byly réwniez zamieszczone

przez tydzien od daty ich publikacji na platformie cyfrowej TV NHK.
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il.14. Inauguracja projektu w siedzibie Tepemok Ushimado 28.09.2021 roku
(fot. Hironori Miki)

Odbyly sie dwie oficjalne uroczystosci (pomimo wszelkich utrudnien
spowodowanych pandemia) — inauguracja projektu (28.09. w siedzibie
partnera projektu Fundacji Tepemok) i jego zamkniecie w Bizen-Fukuoka
(28.11. przy okazji tradycyjnego festynu miejskiego). W obu ceremoniach
gosémi byli Prezydent Miasta Setouchishi Takehisa Akinari, przedstawiciele
Miasta, partnerzy projektu oraz inni znamienici goscie.

W czasie uroczystosci inaugurujacej projekt w Ushimado, po przeméwieniu
Prezydenta i prezentacji kolejno: projektu ,Sgraffito”, partnerow projektu i
dzialalnosci Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w Japonii odbyt sie krotki
koncert muzyki odegranej na tradycyjnym japonskim instrumencie
shamisen, ktory wykonata Ebina Uma.

Z kolei na oficjalnym zakonczeniu projektu w Bizen-Fukuoka, po
prezentacjach gosci oraz projektu, odbyl sie krotki spektakl marionetkowy
miejscowej grupy lalkarskiej. Zaprezentowano tez pierwsze animacje AR
(Augmented Reality), dzieki ktorym postaci ze sgraffita ,,ozyja” na telefonach
komorkowych publicznosci. Ten dodatkowy element upowszechnienia

projektu stal sie mozliwy dzieki udzialowi i wsparciu Miasta Setouchishi.
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il. 15. Zakonczenie projektu. Bizen-Fukuoka 28.11.2021
(fot.Hironori Miki)

Prezydent Miasta, po spotkaniu inaugurujacym sgraffito w Ushimado i
rozmowie o planach na przysztosc, zainteresowany projektem, stworzyt ramy
formalne, ktore pozwalaja Misji ubiegac sie o dofinansowanie w konkursie o
srodki publiczne Setouchishi na realizacje kolejnych dziet w przysztym roku.
Naszym kolejnym celem bedzie wielka realizacja w centrum Setouchishi, na
murze Panstwowego Liceum w Oku.

Prezydent, z wlasnej inicjatywy, rozmawial w tej sprawie z Dyrekcja Liceum.
Zostal juz zawiazany komitet organizacyjny (z partnerami: SIP i Fab-Lab) i
odbyly sie pierwsze spotkania. Trwaja rowniez rozmowy z wladzami Miasta
na temat realizacji w 2022 roku w Setouchishi wielkiej wystawy polskich i

japonskich artystek, ktorej tematem ma by¢ kimono. Wystawa jest
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przygotowywana przez Polski Instytut Studiéow nad Sztuka, Swiata wraz z
Polska, Misja Artystyczno-Naukowa, i Instytut Edukacji Artystycznej
Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie jako wstep do organizacji
drugiej edycji polsko-japonskiej konferencji ,Jikihitsu”, ktora chcielibySmy

zrealizowac¢ w 2023 roku, jesli pozwola warunki pandemiczne.

Projekt ,Sgraffito w Okayamie. Polska tradycja - japonskie inspiracje”
wzbudzil rowniez zainteresowanie miejscowego rzemiosta. Miejski osrodek i
atelier ceramiki Bizen-Sabukaze w Setouchishi zorganizowal warsztaty
sgraffito w ceramice, ktore odbyly sie 12 grudnia w Miejskim OsSrodku
Kultury Chuou Kouminkan w Setouchishi.

Partner projektu, Fab-Lab Setouchi, wykonatl prototypy sgraffito wycinanego

laserem (wedle naszej wiedzy to pierwsza tego typu proba na swiecie).

il. 16. Sgraffito wycinane laserem (fot. Hironori Miki)
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il. 17. Sgraffito wyciete laserem (fot. Radostaw Predygier)

Wykonane zostaly niewielkie formaty o tematyce japonskiej — tradycyjne
dzieta ukiyo-e zostaly wyciete laserem na panelach pokrytych zaprawa,
wapienna, i pobiala. Prace te, jak rowniez tradycja sgraffito oraz
wprowadzenie do realizowanego przez Misje projektu, zostaly zaprezentowane
na wystawie w Muzeum Setouchishi w Ushimado w pazdzierniku 2021 roku.
Projekt odbil sie szerokim echem w mediach, stal sie zrodlem inspiracji w
roznych dziedzinach rzemiosta tradycyjnego i wspolczesnego (ceramika,
animacja AR, laser craft), ale co najwazniejsze — duma, mieszkancow
Setouchishi, ktéorych wsparcie i zainteresowanie pozwolity doprowadzi¢ go do
szczesSliwego korica pomimo pandemii i najdluzej pono¢ od 1956 roku
trwajacej pory deszczowe;.

Zrealizowany w roku opo6znionej Olimpiady w Tokio, niech bedzie zaczatkiem

nowego jej rodzaju — Olimpiady Sztuk Pieknych.
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Projekt finansowany w ramach konkursu ,Kulturalne pomosty 2021”7 i

programu ,Niepodlegta 2017-2022".

Partnerzy projektu w Japonii:

Instytut Polski w Tokio, Fab-Lab Setouchi, Setouchi International Project,
Tepemok Ushimado

Projekt wsparta finansowo Fundacja Agencji Rozwoju Przemyshu.

Film dokumentalny z realizacji wydarzenia jest do obejrzenia pod adresem:

https://vimeo.com/650285564.
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Magdalena Wichtowska

TADEK BEUTLICH (1922-2011) : NIEOBECNY UCZEN

Poczawszy od lat 60., ,polska szkola tkaniny” sSwiecila triumfy na Swiecie,
zmieniajac jezyk tkaniny artystycznej i pozostajac do dzis globalnym
fenomenem. Nazwiska polskich tworcow (m.in. Magdalena Abakanowicz,
Jolanta Owidzka, Wojciech Sadley) zaistnialy w Swiatowej swiadomosci w
1962 roku, podczas pierwszego miedzynarodowego przegladu tworczosci
tkackiej w Lozannie. Kolejne lata oraz organizowane tam biennale
ugruntowaty ich pozycje. W tym samym czasie na ziemiach brytyjskich
nieznany szerzej polsko-brytyjski artysta Tadek Beutlich przeprowadzal
»cicha” rewolucje w mysleniu o tkaninie. Chociaz Beutlich od 25. roku Zycia
mieszkal w Anglii (z kilkuletnia przerwa, kiedy to przebywal w Hiszpanii) i
odwiedzil Polske na krotko tylko raz w zyciu po opuszczeniu jej w czasie II
wojny Swiatowej, choc jego losy byly odmienne od losow polskich artystow
(ktore jednak splotly sie na chwile wlasnie podczas Biennale w Lozannie),
widoczne sa podobienstwa poszukiwan tego artysty i przedstawicieli polskiej
szkoly tkaniny. Nie mial szansy by¢ jednym z jej ,uczniow”, a na arenie
miedzynarodowej reprezentowal inny kraj, ale mial t¢ sama odwage oddalic
si¢ od tradycyjnych form, zakwestionowac przyjete myslenie i w zupelnie
nowatorski sposob, podobnie jak Abakanowicz, Sadley czy Owidzka, wyniesc
tkanine do roli niezaleznego, w pelni artystycznego medium. Nic laczaca go z
artystami polskimi polegala na wyczuciu nadchodzacych zmian oraz
odwadze w kreowaniu nowej, wlasnej rzeczywistosci. Cho¢ sam Beutlich byl
nieobecny w Polsce, w jego pracach mozna doswiadczyC tej samej
wschodnioeuropejskie;j wrazliwosci, przytlumione;j kolorystyki,
niekrzykliwego piekna, ktore jest podszyte smutkiem i strachem. Pomimo
opuszczenia Polski w mlodym wieku i pozniejszych czestych wedrowek
wymuszonych wzgledami historycznymi i osobistymi, korzenie artysty sa
widoczne w jego tworczosci. OryginalnoS¢ jego prac wynika rowniez z

poszukiwan tozsamosciowych, bycia ,pomiedzy”, koniecznosci odnalezienia i
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okreslenia siebie podczas przeprowadzek do innych szkol, miast, wreszcie
krajow.

Jego losy i tworczoS¢ sa o wiele bardziej znane w Wielkiej Brytanii i na
Swiecie anizeli w Polsce, co potwierdzaja liczne wystawy w Europie (Anglia,
Szwajcaria, Wlochy) oraz na innych kontynentach (Stany Zjednoczone,
Australia, Afryka). Jego charakterystyczny, intymny i eksperymentalny styl,
a takze diugoletnia praca w roli pedagoga zastuguja na poznanie i docenienie

rowniez w kraju jego pochodzenia.

Tadeusz Beutlich (za granicgq znany jako ,Tadek” z uwagi na trudne dla
angielskiego ucha pelne imie) urodzit si¢ w kwietniu 1922 roku we Lwowku,
malej miejscowosci znajdujacej sie¢ ok. 55 km od Poznania. Jego ojciec byt
Niemcem, matka Polka; rodzice posiadali niewielkg fabryke stodyczy we
Lwowku oraz prowadzili sklep z artykutami spozywczymi, ktory znajdowat sie
w samym centrum miasteczka.

Juz od wczesnego dziecinstwa Tadka ksztaltowalo pogranicze - zarowno
geograficzne, ze wzgledu na potozenie Lwowka, jak i mentalne, spowodowane
odmiennym pochodzeniem rodzicow. Kwestie zwiazane z czesto napietymi
relacjami polsko-niemieckimi na terenach pogranicznych w tym czasie nie
byly otwarcie omawiane i wyjasniane, szczegoOlnie dzieciom.

Nazwisko Beutlich jest pochodzenia niemieckiego, ale sam Tadek wspominat
w rozmowie z Hawksmoor Hughes, nagranej dla British Library w ramach
National Life Stories!, ze w tamtych czasach mniej wazne bylo bycie
Polakiem lub Niemcem, a bardziej znaczace bylo wyznanie: katolickie lub
protestanckie. Dla jego rodziny ,prawdziwymi” Niemcami byli protestanci, a
rodzina jego ojca byla katolicka. Wiekszos¢ Lwowka wedlug tych kategorii

stanowili Polacy (jednak pochodzenia niemieckiego).

Gdy Tadek miat 8 lat, z powodu klopotéw finansowych ojca Beutlichowie
zmuszeni byli przeniesc sie¢ do Poznania. Tam tez, gdy miat lat 15, rozpoczeta

sie jego edukacja artystyczna i marzenia o tym, by zostac artysta. Uczeszczat

1 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts /021 M-C0960X0029XX-0001VO0)
(29.09.2021).
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na zajecia w poznanskim Panstwowym Instytucie Sztuk Plastycznych (dzis
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz), gdzie uczyl sie
glownie malarstwa, ale tez ceramiki, tkactwa (w niewielkim stopniu),
tworzenia witrazy i rzezby (do tej ostatniej patal najwieksza checig)?. Tadek
wspominal, ze nauczyciele byli przyjazni i nowoczesni, zostawiali uczniom
duzo swobody i traktowali ich niezwykle powaznie, jak prawdziwych
artystow3. Zapamietal tez dobrze i juz zawsze stosowal w praktyce stowa

'7’

dyrektora ,nie mysl, rob!”, ktore mialy zacheci¢ uczniow do spontanicznego
wyrazania siebie, bez wczesniejszych doglebnych analiz i przygotowan. Byc
moze te dobre doswiadczenia pomogly mu w pozniejszym czasie stac sie
cenionym pedagogiem.

W Dbibliotece poznanskiego muzeum zetknal sie po raz pierwszy z
reprodukcjami prac Vincenta van Gogha i Francisca Goi, ktorzy byli dla
niego niemal objawieniem. Wspominal tez, ze duze wrazenie zrobily na nim
prace Pierre’a Bonnarda, szczegolnie zastosowanie koloru#.

Gdy Niemcy zajely Polske, przeniost sie do szkoly plastycznej w Weimarze,
gdzie nie czul sie jednak bezpiecznie. Mogl tam trafi¢ dzieki niemieckiemu
pochodzeniu, ale nie uwazal si¢ za Niemca i nie mowil dobrze po niemiecku,;
wszyscy jego rowiesnicy doskonale zdawali sobie sprawe z tego, ze pochodzil
ze Wschodu®. Wspominal, ze od 11 roku zycia widzial réznice miedzy soba a
kolegami - ojciec powiedzial mu wtedy, Ze nie jest stuprocentowym
Polakiem®. Po krotkim pobycie w Weimarze trafit do Akademii Sztuk
Pieknych w Dreznie. Spedzil tam zaledwie kilka miesiecy, poniewaz w 1942
roku zostal powolany do armii niemieckiej, w ktorej stuzyli ,prawdziwi”
Niemcy, w pewnym stopniu wiec narzucono mu tozsamosc. Wziety do niewoli
przez wojska alianckie, po wojnie wraz z II Polskim Korpusem trafit do
Wiloch, gdzie udato mu sie przez kilka miesiecy uczy¢ w Akademii
Krolewskiej w Rzymie. Nastepnie trafil do Wielkiej Brytanii, gdzie poczatkowo

ksztalcit sie, korzystajac z grantu dla bylych zZolnierzy, w Sir John Cass

2 Harrod, theguardian.com (5.09.2021).

3 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts/021M-C0960X0029XX-0001VO0)
(29.09.2021).

4 Ibidem.

S Ibidem.

6 Ibidem.
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School of Art w Londynie, skupiajac sie na malarstwie’. Rowniez w Anglii byt
»,0bcy”; nie znat dobrze jezyka (do konca zycia mowil z silnym akcentem), a
jego przeszlos¢ mogla bycC roznie interpretowana. Postanowil jednak, ze
wlasnie ten kraj zostanie jego domem - nie chcial Zy¢ w Niemczech, a w
Polsce wielu osobom nie podobaloby sie, ze stuzyl w armii niemieckiej. Trzeci
kraj, zupelnie niezwiazany z dotychczasowym zyciem, wydawal sie¢ wiec
jedyna rozsadna opcja, nie czul si¢ bowiem w nim az tak obciazony swoja

przeszloscia.

W 1948 roku nastapitl przelomowy moment w jego Zyciu — zobaczyt wystawe
francuskich gobelinow w Victoria and Albert Museum (polaczona z
prezentacja pracy tkaczy na zywo) i to wydarzenie wywrocito do gory nogami
jego zainteresowania artystyczne. Spedzat tam kazde popoludnie,
przygladajac sie w szczegolnosci ruchom rak artystow. Postanowil sprawic
sobie rame i bez zadnego praktycznego przygotowania zaczal tworzy¢ wlasne
prace — wystarczyla mu obserwacja innych®. Jeszcze w tym samym roku
zdecydowal sie¢ na nauke na wydziale tkactwa w Camberwell School of Art
(lata 1948-1950), gdzie szto mu tak dobrze, ze po skonczeniu edukacji
zaproponowano mu prowadzenie zaje¢ z tkaniny na tamtejszej uczelni;
wykladal tam przez kolejne 24 lata. Pomimo Ze byt cichy i miat sklonnosci
introwertyczne, uczniowie go cenili; wniosl na uczelnie powiew wolnosci i
Swiezosci, nie narzucal stylu, nie ingerowat w ich prace. Nigdy nie prosit
studentow, by najpierw rysowali, co chca stworzy¢, ani by przeprowadzali
jakiekolwiek ,badania” zwiazane ze swoja praca — mieli poczuc, ,zobaczyc”
temat, a pozniej po prostu wykonac prace, bez wiekszego zastanawiania i
analizowania®. Sam Beutlich nie mial najlepszych wspomnien z edukacji w
Akademii Krolewskiej w Rzymie, gdzie trafil na dos¢ konserwatywnego
profesora, ktory nie przepadatl za jego ,wolnym” stylem — zapewne zatem nie

chcial by¢ podobnym pedagogiem.

7 Ibidem.
8 McFarlane 1981: 19.

9 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts/021M-C0960X0029XX-0001VO0)
[29.09.2021].
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Poczatki jego dziatalnosci artystycznej w tkaninie byly tradycyjne; tworzyl z
reguly plaskie gobeliny z welny lub bawelny, uzywajac do tego pionowe;j
ramy. Byl w tych latach rowniez mocno zaangazowany w tworzenie dywanow
rya. Jego poczatkowe prace mialy ograniczone kolory ze wzgledu na
powojenne racjonowanie — uzywal dostepnych kolorow: biatego, czarnego i
szaregol?. To ograniczenie bylo jednak tylko pozorne, pomoglo mu skupic sie
na formie i wyrazaniu swoich pomystow w prosty, lecz skuteczny sposob.

W jego pierwszych pracach wykonanych w latach 50. widoczne sa inspiracje
Polska, szczegolnie dziecinstwem spedzonym blisko natury oraz typowo
polskimi motywami sztuki ludowej wystepujacej w tkaninie cepeliowskiej. Od
zawsze wyznawal wspomniang zasade: ,nie mysl, po prostu tworz” i wydaje
sig, ze motywy te pochodzily z zakamarkéw pamieci o szczesliwych
wczesnych latach spedzonych w Polsce. Swiadcza o tym takie prace, jak
Grasshopper (Konik polny) (il. 1) z lat 1955-1958 czy Dovecote (Gotebnik) (il.
2); w tej ostatniej mozna znalezé podobienstwa motywow inspirowanych
polska tradycja ludowa, np. w tworzonej w tym samym okresie pracach
polskiej artystki Janiny Trawinskiej z 1951 roku. Beutlich podchodzit jednak
do tematu ludowosci, podobnie jak tkacze polscy, w nowoczesny, graficzny

sposob (il. 3).

il. 1. Grasshopper, 1955-58

10 Z korespondencji z Liz Hankins, corka asystentki Beutlicha (5.10.2021).



il. 2. Dovecote, lata 50 (?). il. 3. Tytul nieznany, lata S0.

Szybko pojawily sie pierwsze sukcesy: jego praca Snow Bird (Snieguta) (il. 4)
zostala pokazana na wystawie w Victoria and Albert Museum w 1957 roku.
Praca utrzymana w kolorze czarnym, bialym i szarym przedstawia silnego,
poteznego ptaka (ktory w rzeczywistosci jest niewielkich rozmiarow) wsrod

spadajacego Sniegu.

il. 4. Snow Bird, c. 1953
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il. 5. Growth, przed 1967

Beutlich w swoich gobelinach chetnie siegal po watki organiczne, dotyczace
cyklu zycia natury, np. Growth (Wzrost) (il. 5) czy Pollination (Zapylanie) (il.
0). Przenosil na tkanine procesy niewidoczne dla czlowieka, rozkladal na
czynniki pierwsze sytuacje trudne lub niemozliwe do zaobserwowania przez
ludzkie oko.

il. 6. Pollination, ok. 1963
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Jego prace z czasem zaczely jednak stawac sie dalekie od uzytecznego
tkania, ktorego uczyl!l. Caly czas tworzyl, eksperymentowal. Jego styl
ewoluowal, doswiadczat gwaltownych zmian w zaleznosci od odwiedzanych
wystaw. Niebawem doszed! do wniosku, ze musi odrzuci¢ wszystko, czego go
dotychczas nauczono!?.

Na studiach poznatl tez wiele ciekawych osob — dzieki jednej z nauczycielek,
Barbarze Sawyer, odwiedzil legendarny warsztat tkacki ,Gospels” w
Ditchling, nalezacy do stynnej tkaczki Ethel Mairet. Jej prace i sposob
mysSlenia byly waznym drogowskazem w jego wlasnych poszukiwaniach.
Poznal tam tez Petera Collingwooda, ktory w pozniejszym czasie okazal sie
rownie waznym artysta zajmujacym sie tkaning w Wielkiej Brytaniil3.

W 1962 roku kolejna wystawa absolutnie go pochlonela i zainspirowala —
»Modern American Wall Hangings” w Victoria and Albert Museum. Zobaczyl
tam zupelnie inna tradycje tkania, odwazna, przelamujaca skostniale
tradycje europejskiel4. Zrozumial, ze o tkaninie mozna myslec w jeszcze
bardziej Smialy sposob. W tym samym roku odbylo si¢ pierwsze Biennale
tworczosci tkackiej w Lozannie, na ktorym przelomowy sukces odniesli
Polacy, m.in. Magdalena Abakanowicz, Wojciech Sadley i Jolanta Owidzka.
Beutlich nie widzial jednak tej wystawy!5, nie slyszal tez jeszcze wtedy o
sukcesach Polakow!6. Zaczynal natomiast w tych latach rowniez tworzyc
nowatorskie prace.

Po Smierci Mairet, w 1967 roku, zaoferowano mu zakup ,Gospels”; zostal
wlascicielem tego miejsca, co otworzylo kolejny rozdzial w jego tworczosci.
Zamieszkal tam z Zona i wykorzystal w pelni ogromne dwa studia, z
rozmachem tworzac trojwymiarowe, eksperymentalne tkaniny wiszace.
Rozpoczat ich tworzenie takze z checi uczestnictwa w Biennale w Lozannie,

gdzie minimalny wymiar pracy to 5 metrow kwadratowych (uczestniczyl w

11 Brumfield, www.britishart.us.com.

12 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts/021M-C0960X0029XX-0001V0)
[29.09.2021].

13 Coatts 1995: 50.

14 McFarlane 1981: 19.

15 Ibidem: 19.

16 Beutlich najprawdopodobniej zetknatl sie z tkaning polska na wystawie ,, Tapestries for Tomorrow
from Polish Looms of Today” w Grabowski Gallery w 1966 roku (uczestnicy: Magdalena Abakanowicz,
Zofia Butrymowicz, Ada Kierzkowska, Jolanta Owidzka, Wojciech Sadley).
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Biennale dwukrotnie, w trzecim [1967] i czwartym [1969], co przyczynito sie
do zyskania miedzynarodowej stawy). Na Biennale w 1967 roku pokazat
Blizniacze storica. Praca nie uszta uwagi Ireny Huml, ktéra zauwazyla jej
podobienstwo do stylu krajowego: ,kompozycje prezentowaty typ gobelinow w
stylu polskiej szkoly tkaniny ze wzgledu na zastosowanie splotow
mieszanych ozywiajacych powierzchnie zmienna faktura”l7.

Lata 60. to bardzo tworczy okres w jego zyciu, kiedy to zdecydowanie odszedt
od klasycznych zasad. Tworzyl awangardowe tkaniny wiszace o otwartym
splocie, coraz bardziej monumentalne i przestrzenne, w ktorych czesto
improwizowal i eksperymentowal z niespotykanymi wczesniej w tym
kontekscie materiatami, np. kawatkami zweglonego drewna czy folia. Prace
Moon (Ksiezyc) (il. 7) z ok. 1963 roku utkal przy uzyciu ramii, siersci
wielbladziej, a nastepnie umiescit tam nasiona miesigcznicy rocznej, folie
rentgenowska i fornir drewniany!®. Pokazano ja na wystawie ,Weaving for
Walls: Modern British Wall Hangings and Rugs”, otwartej w Victoria and
Albert Museum w 1965 roku.

Podobny motyw mozna znalez¢ w pracy Susan Weitzman z 1967 roku
zatytulowanej Tapestry for Frances Lynn lub w pracy polskiej artystki Zofii
Butrymowicz.

W latach 1963-1974 Beutlich miatl regularnie wystawy indywidualne w
Grabowski Gallery (il. 8), zalozonej przez zafascynowanego sztukag polskiego
farmaceute Mateusza Grabowskiego. Stal si¢ wtedy bardzo popularny; sam
Tadek wspominal ze byt to jego ,najlepszy czas”: duzo wtedy sprzedawat,
glownie za sprawa Grabowskiego, czesto do Stanow Zjednoczonych, Francji,
ale tez w Anglii, np. do kolegiow nauczycielskich!®. Choc¢ krytycy nie pisali o
nim zbyt wiele (ale jesli juz to robili, zauwazali jego slowianska estetyke), na
wystawach pojawialy sie takie osoby, jak artysta Feliks Topolski, czy aktor

Sam Wanamaker?20,

17 Huml 1989: 38.

18 https:/ /collections.vam.ac.uk/item/0110360/moon-wall-hanging-tadek-beutlich/ [10.10.2021].
19 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts /021 M-C0960X0029XX-0001V0)
[29.09.2021].

20 Ibidem.
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W latach 1963-1974 Beutlich miatl regularnie wystawy indywidualne w
Grabowski Gallery (il. 8), zalozonej przez zafascynowanego sztuka polskiego
farmaceute Mateusza Grabowskiego. Stal si¢ wtedy bardzo popularny; sam
Tadek wspominal ze byt to jego ,najlepszy czas”: duzo wtedy sprzedawat,
glownie za sprawa Grabowskiego, czesto do Stanow Zjednoczonych, Francji,
ale tez w Anglii, np. do kolegiow nauczycielskich?!. Cho¢ krytycy nie pisali o
nim zbyt wiele (ale jesli juz to robili, zauwazali jego slowianska estetyke), na
wystawach pojawialy sie takie osoby, jak artysta Feliks Topolski, czy aktor

Sam Wanamaker?2,
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il. 8. Okladka katalogu wystawy organizowanej w Grabowski Gallery w 1972

21 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts/021M-C0960X0029XX-0001V0)
[29.09.2021].
22 Ibidem.
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W ,Gospels” w 1969 roku stworzyl jedna ze swoich najstynniejszych prac,
Archaniola (Archangel) (il. 9), dzielo ogromne (o szerokosci prawie 2,5 metra),
zrobione w calosci w jasnym nieuprzedzonym sizalu. Monumentalnosc¢ pracy
—dwoch gorujacych nad widzem skrzydel — oniesmiela i przeraza pomimo

zastosowania jasnej barwy.

il. 9. Archangel na wystawie ,Deliberate Entanglements” w USA w 1971

W 1971 roku Archaniota pokazano na wystawie ,Deliberate Entanglements”
na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles, co rowniez rozstawito artyste
na rynku miedzynarodowym. Dwa lata podzniej dzielo to pojawilo sie na
wystawie ,Craftsman’s Art” w Victoria and Albert Museum.

Przetlom poznych lat 60. i poczatku lat 70. obfitowal w ogromne, z reguly
jednokolorowe, do$S¢ ponure w wyrazie prace. Mozna przypuszczacC, ze W

okresie tym Beutlich, juz ustatkowany i bezpieczny w Wielkiej Brytanii,
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podswiadomie odreagowywal czas wojny (rowniez shluzenie w armii
niemieckiej), ktory sam nazywal ,najgorszym okresem w jego zyciu”?3. Same
tytuty: Undercurrent (Podwodny prad) (il. 10), Bird of Prey (Ptak drapiezny) (il.
11), Archangel (Archanioi), ale tez uzyte materialy — ciezkie, poskrecane
kottuny wskazuja na chec¢ wywotania wrazenia niepokoju, wrecz zagrozenia.
Prace przywoluja na mysl cos pieknego, ale jednoczesnie nieokielznanego i
niebezpiecznego. Ich wymiary czesto przekraczaly pottora metra na pottora
metra co tylko potegowalo wrazenie ostatecznosci i grozby. Moga wynikac z
nie do konca uswiadomionych, pojawiajacych sie lekow, ale tez bycC proba
nazwania ich i wtloczenia w pewne ramy (nawet doslownie — w ramy krosna),

a wiec zaakceptowania i oswojenia (il. 12).

il. 10. Undercurrent (sprzed 1970)

23 Ibidem.
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il. 11. Bird of Prey, 1972

il. 12. Gobelin z konopi, lata 60.
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Prace te byly tez zdecydowanie bardziej nowoczesne i swobodne. Pomimo
wiekszej dostepnosci roznorodnych koloréw nici, jego paleta barw bylta nadal
ograniczona, tym razem z wyboru, a w zamian eksploracji podlegata forma i
struktura dzieta. Praca tworcza Beutlicha nie odbywala sie w czasie
projektowania, obmyslania, ale w samym tkaniu. To bezposSredni fizyczny
kontakt z materialem doprowadzat go do ostatecznego ksztattu. Jednoczesnie
Beutlich przez warsztat tkacki byl w stanie wyrazi¢ pewne idee, ktore bardzo
daleko odeszly od pomystow stojacych za tkactwem uzytkowym, a staly sie
sztuka. Przekraczanie granic medium, monumentalnos¢ prac i eksperymenty
z forma mozna réwniez przypisac¢ artystom nalezacym do polskiej szkotly
tkaniny, ktorzy w podobnym okresie sukcesow lozanskich réwniez
zdecydowali sie skupi¢ na konstrukcji i strukturze tkaniny, a nie przenosic
obraz na tkanine ,po malarsku”. Szczegéolnie charakterystyczne byly prace
Magdaleny Abakanowicz, ktora Beutlich poznal w Londynie we wczesnych
latach 70. i ktorej prace bardzo cenit?4. Podczas Biennale zwracano uwage na
dynamicznos¢ prac Abakanowicz25; podobna energie ma tworczos¢ Beutlicha

z tamtych lat.

il. 13. Reflections of the moon (Odbicia ksiezyca), 1977

24 Z wiadomos$ci mailowej od syna Tadka Beutlicha, Matthew (21 kwietnia 2021).
25 Barszcz, Zawadzki, 2019: 69.
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Prace Beutlicha nie stracily swojej organicznosci, monstrualne dzieta
wyrastaly niczym elementy natury, nieokielznane i gorujace nad widzem.
Wyrazna jest w nich wschodnioeuropejska wrazliwos¢, ktora Beutlich dzielit
z innymi artystami polskiej szkoly tkaniny, np. Abakanowicz czy Sadleyem,;
artysci ci znajduja piekno w oszczednosci i1 przygaszeniu kolorow,
wzbudzajac napiecie forma i rozmiarem.

Poszukiwanie prostoty i piekna w melancholii sytuuje Beutlicha obok
tworcow polskiej tkaniny lat 60. i 70. Podobnie do nich artysta splata ze soba
nowoczesnosc i pierwiastek magiczny, ktory moze kojarzyc sie z legendami i
obrzedami ludowymi. Z ich prac postacie wylaniaja sie niczym z marzen
sennych, okraszone groza, ale jednoczesnie niezwykle estetyczne i poetyckie.
Tytuly prac nawigzuja do swiata przyrody; mozna w nich odnalez¢ elementy
zZ pogranicza szamanizmu i wierzen stowianskich, ktore swoje bogactwo
czerpaly z natury (il. 13).

Beutlich nadal odnajdywal sie rowniez w roli pedagoga — w 1967 roku swiatto
dzienne ujrzala jego ksiazka Technika tkanin gobelinowych (The technique of
woven tapestry), zrodzona w rezultacie prowadzenia regularnych wykladow
dla stowarzyszen tkackich. Byla to pozycja bardzo techniczna, ktora do dzis
stanowi jedno z cenniejszych opracowan na ten temat26. Pomimo ze ksigzka
miata mie¢ charakter wyraznie instruktazowy, Tadek pisal w niej np. o
projektowaniu: ,(...) nie jest moim zamiarem przedstawianie zbyt wielu
surowych zasad (...) uwazam, ze wszystkie nakazy i zakazy za bardzo
ograniczaja”?’. W dalszym ciagu wcielal w zycie i promowatl przede wszystkim
swobode wyrazu artystycznego.

Swobode te on sam rozumial takze jako brak ograniczen w odniesieniu do
srodka wyrazu. W tym czasie nie poprzestawal tylko na jednym medium,
wlasciwie od poczatku swoich eksperymentow 2z tkaning eksplorowal
jednoczesnie mozliwosci grafiki. Na poczatku jego kariery to one cieszyly sie
wiekszg popularnoscia wsrod nabywcow; jego prace zdobywaly rowniez
nagrody w konkursach, np. Fish (Ryba) (il. 14), drzeworyt, ktorego inspiracja

staly sie rozrzucone kawatki drewna na tylach jego ogrodu, zdobyl drugie

26 Harrod, theguardian.com.
27 Beutlich 1967: 107.
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il. 14. Fish

il. 16. Seeds AP (Nasiona), 1967
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il. 17. Purple Coral (Purpurowy koralowiec), 1967

miejsce w konkursie organizowanym przez Victoria and Albert Museum i
znajduje sie do dziS w jego zbiorach. W tym medium takze widoczne sa
inspiracje natura, ktorej motywy tworzone sa przy uzyciu bardziej
zroznicowanej i zywszej palety barw (il. 15-17).

W 1970 roku dwie jego grafiki — Radiacja II (Radiation II) (il. 18) oraz Fale II
(Waves II) zostaly pokazane w Krakowie na Miedzynarodowym Biennale
Grafiki. W 1965 roku w Crafts Centre at Hay Hill odbyla si¢ indywidualna

wystawa jego drzeworytow.

il. 18. Radiation II z katalogu Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie
z 1970 roku.
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Popularnosc¢ artysty wzrastata, zmuszony byt (glownie ze wzgledu na rozmiar
prac) zatrudniac w Gospels pracownikow, ktorzy tworzyli wedlug jego
polecenia kolejne dziela, jednak cichy, skromny Tadek nie czul sie w tej
sytuacji komfortowo. Byl introwertykiem, skupionym na swojej pracy, lubit
tworzy¢ w samotnosci; w Gospels natomiast musial pracowac¢ z ludzmi,
stuchac ich rozmow, angazowac sie¢ w pogawedki. To wszystko go rozpraszato
i draznilo. Zaczal nienawidzi¢ pracy w Gospels, faktu, ze tylko projektuje, a
nie pracuje przy warsztacie. Czul ze to ,nie jest on”?8. Praca stala sie¢ dla
niego zbyt komercyjna, skonczyly mu sie pomysly; nie wiedzial, jak tworzyc
lepiej. Chociaz odniost sukces, to wszystko zaczelo go przytlaczac¢ i czut
narastajaca potrzebe zmiany.

Zmiana ta, jak czesto w jego zyciu, zwigzana byla z przeprowadzka — w 1974
roku, bedac u szczytu swojej kariery, wyjechat wraz z rodzina do Hiszpanii.
Nikt nie znatl tam jego tworczosci, a Beutlich nie mowil po hiszpansku (tylko
podstawy pomagajace w codziennym zyciu). Nie wystawial i nie sprzedawat
tam swoich prac, na wlasne Zyczenie odizolowal sie i zmienil styl
funkcjonowania. Tworzyl w odosobnieniu, czesto na zewnatrz, bez sprzetu
tkackiego, ktory zostal w Anglii, a ktory i tak nie pomiescilby si¢ w jego
niewielkim studio?°. Inspiracja powrocita.

Zainteresowal si¢ materialami powszechnie dostepnymi, ktore rosty wokot
jego domu, np. trawa esparto. By¢ moze jego poprzednie ponure i ciezkie
prace pozwolilty mu wyrazic i przepracowac trudniejsze wspomnienia i
niepokoje zwigzane z dosSwiadczeniami wojennymi. Byl gotow zaczac od nowa
i zupelnie inaczej. Pomimo tylu dziel stworzonych w Gospels nadal mial wiele
do powiedzenia.

Odrzucit wtedy monumentalne prace, co bylo krokiem praktycznym (z
powodu braku sprzetu tkackiego i niewielkiej przestrzeni w studio), ale tez i
naturalna potrzeba tworzenia czego$S zupelnie innego w poroéwnaniu z
wczesniejszg tworczoscia, o ktorej myslat z niechecia. Sam wspominatl, Ze

czesto musiatl zmieniaC coS w swojej pracy, szybko sie nudzil, po dzietach

28 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts /021 M-C0960X0029XX-0001V0)
[29.09.2021].
29 Coatts 1995: 50.
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duzych przyszedl wiec czas na male, wrecz miniaturowe. Wplyw na jego
decyzje miala rowniez prosba Petera Collingwooda, ktéory choc¢ widziat jego
ogromne i ciezkie prace, poprosit go o udzial w miedzynarodowej wystawie
tkackich  miniatur (International = Miniature  Tapestry  Biennale),
organizowanej przez British Craft Centre w 1974 roku. Najwiekszy dozwolony
rozmiar prac wynosit 35,5 cm x 35,5 cm.

Byla jednak w tym odrzuceniu jakas kontynuacja; Beutlich juz w Gospels
eksperymentowatl bez krosna (free warp tapestry) i bez sprzetu, a w Hiszpanii
gruntownie zbadal i rozwinal ten pomyst. Jego prace przypominaly robienie
na drutach, ale jednak nadal byly tkane, a zastosowana technika byla
bardzo prosta. Calos¢ byta elastyczna i trojwymiarowa; w przeciwienstwie do
pracy na krosnie moégt utka¢ dowolny ksztalt, zniknely kolejne ograniczenia.
Zainteresowal go trojwymiarowy pointylizm; korzystal z trawy esparto i
bawelny, malujac to farba olejna. Chcial nawet dla tej techniki porzucic

tkaniny, jednak z prozaicznego powodu tego nie zrobit: farba byta za droga3°.

il. 19. Fungi IX, 1976 il. 20. Fungi & Grasses II

30 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts /021 M-C0960X0029XX-0001VO0)
(29.09.2021).
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W jednej z prac udalo mu sie uzyskac efekt czegos na ksztalt grzybow i
zaczal eksperymentowac. Postanowil wiec popracowac nad tymi strukturami,
czego rezultatem byly zarowno tkaniny Scienne, ale juz mniejszych
rozmiarow Fungi IX (Grzyby IX) (il. 19), jak i mniejsze formy tkane technika
wlasna, np. przy uzyciu trawy esparto, sizalu i PVA — Fungi & Grasses III
(Grzyby i trawy III) (il. 20).

Beutlich takze na tym etapie kariery artystycznej nie zrezygnowal z zasady
pracy bez wczesniejszych projektow; gdy zaczynal, miat juz pomyst, ale nie
robit szkicow. Twierdzil, ze praca wstepna wykonywana olowkiem czy farba
traci sens — jest to inne medium, nie ma tacznosci z tkanina. Do podobnych
wnioskow doszla Irena Huml, komentujac mozliwosci tkaniny szkoty polskiej
na [ i II Biennale: ,Tworca, czerpigc z wiedzy tkackiej glebokie wyczucie
techniki, moze rozwigzywac problemy artystyczne na niedostepnej malarzowi
czy rzezbiarzowi plaszczyznie”3l. Czasami jego pomyst wygladal finalnie
zupelnie inaczej niz pierwotnie planowal, o wiele lepiej lub zdecydowanie
gorzej, dotyczylo to nawet koloru3?. Zaczynal od razu, nawet nie na matym
projekcie. Gdy to sie nie sprawdzalo, rezygnowal. Ta spontanicznosc i niemal
improwizacja w pracy przypominalta malarza, ktory od razu przelewa swoje
obrazy na plotno.

Okres hiszpanski obejmowal takze eksperymenty z wata wiazana bardzo
cienkim sizalem i maczang w kleju PVA, a nastepnie formowana w dany
ksztalt33; tworzyl wiele takich prac, tréjwymiarowych i malych. Kontynuowat
tego typu tworczosSC¢ rowniez po powrocie do Anglii w 1980 roku, ktory
zwiazany byl glownie z zZyciem osobistym (edukacja syna, Smierc ojczyma
zony), ale wynikatl rowniez z pobudek zawodowych; chciat znowu wystawiac i
sprzedawac prace, a w Hiszpanii bylo to niemozliwe, nie mial Zadnych
kontaktow, znajomosci jezyka. Czul, Ze pracuje w prozni34, brakowalo mu
kontaktu z ludzmi, zainteresowania jego pracami.

W Anglii dalej eksperymentowal, uzywajac bardzo mocnych kolorow, ale nie

wrocit juz do duzych form. Pomimo poszukiwan formalnych zwiazanych z

31 Huml 1962, w: Barszcz, Zawadzki 2019: 71.

32 British Library (https://sounds.bl.uk/Oral-history/Crafts /021 M-C0960X0029XX-0001V0)
[29.09.2021].

33 Ibidem.

34 Ibidem.
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tkanina, ktore trwatly cale jego Zycie, Beutlich nigdy z niej nie zrezygnowal.
Jedyng stala w jego tworczosci byla inspiracja natura; krajobrazy Hiszpanii,
tak rozne od pejzazy brytyjskich, na nowo rozbudzily w nim zainteresowanie
formami organicznymi. Materialami z ktorych korzystal byly m.in. trawy
esparto, welna i sizal (il. 21-22).

W latach 90. zaczal eksplorowac jeszcze jeden nowy obszar — figuratywnosc.
Z poczatku tworzyl pojedyncze postaci, ale szybko zaczal dokladac kolejne,
ktore tkane razem utworzyly niewielkich rozmiarow grupy, czasem wrecz
thumy. Thumy wiwatujace (jak glosil tytul jednej z tych prac), widzowie,
ktorzy kojarza sie z tematyka sportowa, przedstawiane byly przez Beutlicha
W pozornie szczesSliwym uniesieniu, ale wyrazaly czastke niepokoju, ktory
mozna bylo znalez¢ w jego wczesniejszych pracach. Krytycy porownywali te
male rzezby przestrzenne do tworczosci Goi i Boscha, artystow szczegolnie
cenionych przez Beutlicha3>. Pokazuja one czlowieka nie jako autonomiczna
jednostke, ale jako anonimowa czastke spoleczenstwa, staba, bezbronna,

ktora mozna dowolnie formowac i ktora jest podatna i ulegta (il. 23-24).

il. 21 Germination (Kietkowanie), 1981

35 Harrod, theguardian.com.



il. 22. Multiple of Triangles (Wielokrotnos$¢ tréjkqtéw), 1982




61

il. 23. Cheering Crowd (Wiwatujacy ttum), 1995
il. 24. Tree of Life (Drzewo zycia), 1974-1983

Po przyjezdzie z Hiszpanii Beutlich zostal na nowo odkryty i doceniony przez
mtodsze pokolenie artystow, co pociagnelo za sobg szereg wystaw. W 1980
roku jego prace pokazano w Peterloo Gallery w Manchesterze. W 1982
Michael Brennand-Wood, artysta pracujacy w tkaninie, wilaczyl tworczosé
Beutlicha do wystawy ,Fabric and Form: New Textile Art from Britain” w
Crafts Council Gallery, ktora pozniej odwiedzila Australie, Nowa Zelandie i
Zimbabwe. Lata 90. rowniez obfitowaly w wystawy (Londyn, Sussex, Kent), a
w 1997 roku uczczono jego siedemdziesiate pigte urodziny indywidualna
wystawa objazdowa w Wielkiej Brytanii. W 2004 roku jego praca z 1971
Wyznawca ksiezyca (Moon Worshipper) zostala pokazana na wystawie ,No
Boundaries: art + Fiber” w Denver Art Museum w Stanach Zjednoczonych.

Tadek Beutlich zmart 16 kwietnia 2011 roku w wieku 88 lat, pozostawiajac

zone Ellen i syna Matthew36.

36 Spuscizna po artyscie zarzadza galeria Emma Mason (Eastbourne, East Sussex).
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il. 25. Spectators (Widzowie)

Jego innowacyjne podejscie do materialu, odwaga i nieustajaca chec
eksperymentowania powodowaly, ze artystycznie miat wiele wcielerr, chociaz
we wszystkich zauwazalne sa cechy wspoélne. Mimo tak wielu zmian nie
pogubil sie w swoich poszukiwaniach, a jego styl na kazdym etapie zycia byt
rozpoznawalny, ale i nowatorski.

Artysta prawie szes¢ dekad spedzil na ziemiach brytyjskich, odebrat
edukacje w czterech krajach Europy, ale w swojej tworczosci wyrazat
wschodnioeuropejska nostalgie i smutek. Jezyk jako podstawa budujaca
przynaleznos¢ byl mu najpierw narzucony (w szkole i armii niemieckiej), a
pozniej musial nauczy¢ sie kolejnego od podstaw. Prawdziwym wyrazem jego
tozsamosci byt jednak jezyk sztuki. ,Pewne odrebnosci tkwiace w psychice
artysty wynikajace z jego pochodzenia dadza o sobie znac, jezeli twoérca
wypowiada sie szczerze i szuka wlasnego wyrazu”37 — to stwierdzenie Ireny

Huml na temat polskiej tkaniny na Biennale w Lozannie, ktore dotyczy tez

37 Zob. Huml 1962, w: Barszcz, Zawadzki 2019: 42.
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tworczosci Beutlicha. Polskos¢ objawiala sie w jego pracach w motywach
zaczerpnietych z kultury ludowej, bacznym przygladaniu sie naturze i
wiernosci swojemu indywidualnemu wyrazowi artystycznemu.

Te cechy dzielit z przedstawicielami polskiej szkoly tkaniny; byt jej
ySnieobecnym uczniem”, poniewaz z ta sama odwaga i szczeroscia podchodzit
do materialu; w tym samym czasie, cho¢ w innym miejscu, w podobny
sposob myslal o tkaninie i wyniost ja na inny, wyzszy poziom artystyczny.
Jak pisal w swojej ksiazce: ,Gobelin nie jest ani obrazem, ani tylko tkaniem.
Jest sztuka sama w  sobie™8 W rewolucjach artystycznych
przeprowadzonych przez polskich tworcow oraz Beutlicha jest spojnosc, choc
wynikata ona zapewne z roznych przyczyn i uwarunkowan.

Inspirowala go przede wszystkim natura, ale uksztaltowata go takze zmiana,
ktorej sie poddal i ktorej juz do konca zycia potrzebowal. Czerpal z tych
wydarzen, a w konsekwencji znajdowal sie czesto ,na krawedzi” wypowiedzi
artystycznej. Tak jak tozsamosciowo wiele razy w zyciu znajdowal sie
spomiedzy”, tak jego tworczosS¢ swobodnie lawirowala pomiedzy réznymi
technikami i Srodkami wyrazu. Niedookreslenie, brak wpisywania sie¢ w
utarte definicje i schematy uksztaltowaly go jako tworce i wplynely na jego

odmienny i oryginalny jezyk wypowiedzi artystyczne;.

38 Beutlich 1967: 108.
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Teresa Grzybkowska, Dama z Elche. W kregu sztuki hiszpariskiej.
Z kolazami Grzegorza Kozery z cyklu Iberia, Wydawnictwo Austeria,

Krakow-Budapeszt-Syrakuzy 2021, ss. 188

Ksigzka Teresy Grzybkowskiej, zbior esejow poswiecony sztuce hiszpanskiej,
jest owocem wielokrotnych podrozy Autorki do Hiszpanii. Jak mozaika mieni
si¢ wieloma barwami sztuki tego kraju — od Damy z Elche i malowidet
naskalnych Altamiry, poprzez El Greca, Velazqueza i Goye, az po Picassa,
Dalego, czy tez Carmen Bizeta, muzyke Savalla i andaluzyjska piesn copla.
Hiszpania, z racji polozenia geograficznego oraz wplywow arabskich,
mauretanskich, sefardyjskich, byla w pewnym sensie osobna, oddalona od
kontynentu europejskiego. Jej sztuka ze zdwojona sila czerpala wiec z
wlasnej przeszlosci. Dzis jest jak kolaz, ktorego tradycja siega starozytnosci,
stosujacy réoznorodne tworzywa i techniki plastyczne, staly element sztuki
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