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POLSKA KRYTYKA ARTYSTYCZNA
XIX - XXI WIEKU

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata przystepuje do wydania kolejnej
pozycji poswieconej krytyce artystycznej i mysli o sztuce. Tomem 16
ysPamietnika Sztuk Pieknych / Fine Art Diary” Instytut pragnie uczci¢ 200-
lecie polskiej krytyki artystycznej, ktorej poczatki siegaja lat 1819-1822 w
Warszawie i w Wilnie.

Instytut wraz z Zakladem Historii Sztuki Nowoczesnej WSP UMK organizowal
konferencje i publikowal pozycje poswiecone tym zagadnieniom. Wsroéd nich
znalazly sie tomy: Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce (2008),
Manifesty polskiej awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung Idysz
1917-1922 (2019). W wielu tomach rocznikow ,World Art Studies”, ,Sztuka
Europy Wschodniej / HckyccrBo Bocrounoit EBponbr / The Art of Eastern
Europe”, ,Pamietnika Sztuk Pieknych” i seriach ,Studia i monografie” oraz

»Studia o sztuce nowoczesnej / Studies on modern art” zamieszczone zostaty

artykuly i tomy o krytyce artystycznej i mysli o sztuce (www.world-art.pl ).

W zwiazku 2z pandemia Instytut nie organizuje konferencji, proszac

zainteresowanie osoby o zgloszenie tytutow do wydawanego tomu do 31 maja

2021 na adres: biuro@world-art.pl. Zasady publikacji znajduja sie na stronie
www.world-art.pl/Czasopisma 1 serie wydawnicze / Pamietnik Sztuk

Pieknych / Dla autoréw. Termin nadsylania tekstow (okolo 10 stron i 7

ilustracji oraz streszczenie angielskie) — 10 wrzesnia. Punktacja tomu jako

monografii — 80 pkt.

Redaktorzy tomu: dr Malgorzata Geron (m.geron@poczta.fm) i prof. Jerzy

Malinowski (jmalin@poczta.onet.pl).

Wsrod zagadnien, na ktore redaktorzy pragneliby zwrocic uwage, nie
wykluczajac innych tematow, znajduja sie: 1/. Geneza polskiej krytyki
artystycznej 1819-1822 — Warszawa, Wilno; 2/. Polska krytyka sztuki miedzy
akademizmem i realizmem; 3/. Lwowska krytyka artystyczna (polska,

ukrainska, zydowska); 4/. O sztuce na lamach niemieckiej prasy
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Wielkopolski i Pomorza; 5/. Zydowscy krytycy artystyczni; 5/. Polscy krytycy
i korespondenci w Paryzu; 6/. Krytycy w kregu miedzywojennej awangardy;
7/. Krytycy o architekturze i sztuce stosowanej; 8/. Krytyczki sztuki w
Polsce; 9/. Sztuka w powojennej prasie emigracyjnej w WB, USA i Kanadzie;
10/. Krytyka artystyczna miedzy 1955 a 1968/1970; 11/. Kongres AICA w
Polsce w 1975; 12/. O sztuce w prasie podziemnej lat 80.; 13/. Rola
wspolczesnej krytyki artystycznej; 14/. Polska krytyka wobec sztuki swiata;
15/. Jezyk i terminologia polskiej krytyki; 16/. Zawod krytyka sztuki; 17/.

Dokumentacja dziejow polskiej krytyki artystycznej i piSmiennictwa o sztuce.



POLSKIE I RADZIECKIE MALARSTWO, RZEZBA I GRAFIKA
1955-1968/1970

Tom IX rocznika ,Sztuka Europy Wschodniej” po raz pierwszy podejmuje
wylacznie tematyke sztuki wspolczesnej — malarstwa, rzezby, grafiki, sztuki
nowych mediow. W szczegolowym zakresie odnosi sie to do lat 1955 -
1968/1970. Dla redaktorow tomu mniej interesujace wydaja sie relacje
sztuki 1 kontakty miedzy Srodowiskami obydwu panstw (mocno
uwarunkowane restrykcyjna polityka kulturalna), bardziej — poréwnanie
generalnej sytuacji w skali miedzynarodowej, w jakiej przyszto dziatac
artystom oraz wspierajacym ich krytykom i ludziom sztuki.

Powstanie @ Ruchu Panstw Niezaangazowanych na konferencji w
indonezyjskim Bandungu w kwietniu 1955 poprzedzito V Swiatowy Festiwal
Mtodziezy i Studentow w sierpniu tegoz roku w Warszawie. Zorganizowana
wowczas Ogolnopolska Wystawa Mtlodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi”, zwana tez = Arsenalem, przelamujac realistyczne i
postimpresjonistyczne konwencje, otworzyla nowy etap w sztuce polskiej,
laczony z tendencjami ekspresjonizmu, a potem awangardy. Polskie wladze
akceptowaly nowoczesnosc, opierajac sie na modelu sztuki uksztaltowanym
we Francji - kraju wspierajacego politycznie Polske. Z modernizmu
francuskiego czerpano inspiracje surrealizmem, taszyzmem, nawiazywano do
nowej paryskiej awangardy lat 60. i 70. Francja wspierala wymiane
stypendialna, 2z ktorej skorzystala duza czesc¢ polskiego Srodowiska
artystycznego i intelektualnego. Dzialalnos¢ II Grupy Krakowskiej, Galerii
Krzywego Kota w Warszawie, Muzeum Sztuki w bodzi, krajowe i
miedzynarodowe wystawy, Sympozjum Artystow i Naukowcow w Putawach,
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, Galeria Foksal, polska szkota
plakatu, polska szkota tkaniny, teatry Cricot 2 i Laboratorium, Studio
Eksperymentalne Polskiego Radia, polska szkola filmowa (i inne)
spowodowaly, ze lata do wydarzen marcowych 1968 byly jednym 2z

najbardziej tworczych w swiatowej skali okresow sztuki polskie;j.



W Zwiazku Radzieckim po 1953 roku zaczela sie liberalizacja, nazwana
,0dwilzga”. Odpowiednikiem polskich nowatorow stali sie¢ artysci
nonkonformisci, negujacy oficjalna sztuke socrealizmu i1 organizujacy
nieoficjalne wystawy. W 1957 roku odbyl sie w Moskwie VI Swiatowy
Festiwal Mtlodziezy i Studentow, a na zwiazanej z nim Miedzynarodowe;j
Wystawie Sztuki Krajow Socjalistycznych w dziale polskim pokazano prace
bliskie abstrakcji. Sztuke wspolczesna prezentowaty wystawy Picassa (1956),
amerykanskich abstrakcjonistow (1959), w nastepnych latach wspolczesne;j
sztuki francuskiej i brytyjskiej. Po ostrej politycznej nagonce na wystawe
radzieckich artystow w Manezu w Moskwie w 1962 roku, nowe prady
prezentowane byly na wystawach nieoficjalnych. Po XX Zjezdzie KPZR w
1956 roku uksztattowalo sie pokolenie ,szestidiesiatnikow”. WsSrod nich
duza role odegralo studio malarzy abstrakcjonistow ,HoBaa peaspHOCTH”,
ktorzy wzieli udziat we wspomnianej wystawie w 1962 roku. W Leningradzie
nurt ,nieoficjalnej” sztuki zaczat sie w 1955 publikacja podziemnego pisma
sloanybott  ByTon”, poprzedzajacego  m.in. pracowniane  wystawy
nonkonformistycznych artystow. Na przetomie lat. 50 i 60. uksztaltowal sie
realistyczny ,surowy styl”, nawiazujacy do Dejneki i tworczosci lat 20., ktory
ujawnil sie na moskiewskiej wystawie ,Radziecka Rosja” w 1960 roku.
Przedstawione zagadnienia sztuki polskiej i sztuki rosyjskiej lat 1955-
1968/1970 byly przedmiotem referatow na [ Konferencji Polskich i
Rosyjskich Historykow Sztuki POLSKA-ROSJA: SZTUKA 1 HISTORIA w
Warszawie w 2012 roku, opublikowanych w t. II rocznika ,Sztuka Europy
Wschodniej” w 2014. Po kilku latach redakcja pisma pragnie powroéci¢ do
artystycznej wspolczesnosci.

Prosimy o nadsytanie tematow artykutow w jezykach polskim, rosyjskim lub
angielskim do 31 maja 2021 roku na adres

sztukaeuropywschodniej@gmail.com

Redaktorzy tomu: Irina Gavrash i prof. Jerzy Malinowski (biuro@world-

art.pl.).
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Francis Bacon (1909-1992): fotografia jako sposob patrzenia

Malarstwo Francisa Bacona to wustawicznie ponawiany temat,
podejmowany przez kuratorow, krytykow i historykow sztuki. Wystawy jego
dorobku na przestrzeni ostatnich lat mozna bylo ogladac w Londynie
(Bacon’s Eye, 8 lutego-16 kwietnia 2001 r.), w Barbican Art Gallery; w
Nowym Jorku (Francis Bacon: A Centenary Retrospective. 20 maja-16
sierpnia 2009), w Metropolitan Museum of Modern Art; na przelomie 2009 i
2010 roku w Rzymie (1 pazdziernika 2009-14 stycznia 2010 r.) w Galleria
Borghese miala miejsce jedna 2z najbardziej imponujacych prezentacji
dwudziestu dziet Francisa Bacona w korespondencji z obrazami Caravaggia;
w Paryzu w Centre Pompidou mozna bylo zobaczy¢ wystawe Bacon en toutes
lettres, trwajaca od 11 sierpnia 2020 do 20 stycznia 2020 r.; w Rzymie (La
Scoula di Londra: Opere della Tate: Francis Bacon and Lucien Freud. 23
wrzeSnia 2019-23 lutego 2020 r.), w Chiostro del Bramante; w Bazylei
(Bacon — Giacometti. 29 kwietnia-2 wrzesnia 2018 r.), w Fondation Beyler (we
wspolpracy z paryska Fondation Giacometti), by wymienic¢ zaledwie kilka, w
ramach ktorych demonstrowano tylko obrazy Bacona oraz w odniesieniu i w
tacznosci ze sztuka najwiekszych mistrzow XX wieku. Jedna 2z
najwazniejszych publikacji zwiazanych z Baconem jest ksiazka Davida
Sylvestra, przyjaciela malarza i krytyka sztuki, Rozmowy z Francisem
Baconem. Brutalno$é faktu, rezultat serii wywiadow z  artysta
przeprowadzanych w latach 1962-1986. Rozmowy zostaly zapisane na
tasmie magnetofonowej — niektore byly transmitowane przez radio BBC w
ramach audycji Francis Bacon talking with David Sylvester, inne -
nagrywane na tasme filmowa — poshuzyly jako podstawa filmu telewizyjnego
Francis Bacon: Fragments of a Portrait (rez. Michael Gill); jego emisja odbyla
sie 23 marca 1963 roku, jeszcze inne byly zapisem prywatnych rozmow badz
zostaly opublikowane w katalogach wystaw (np. rozmowy z lat 1982-1984

zostaly zamieszczone w katalogu ekspozycji Francis Bacon: peintures récentes



w Galerie Maeght Lelong w Paryzu!. Anne Baldassari jest autorka wydanej w
2005 roku, w ramach programu edytorskiego Musée Picasso w Paryzu,
ksiazki Bacon, Picasso: la vie des images; tego samego roku ukazala sie
praca Margarity Cappock Francis Bacon Studio, (London, New York 2005),
omawiajaca losy spuscizny pozostawionej w londynskiej pracowni po Smierci
malarza. Martin Harrison jest autorem opracowania In Camera. Francis
Bacon. Photography, Film and the Practice of Painting, wydanego w Londynie
w 2005 roku. ,Kwartalnik Artystyczny” nr 4 z 2005 roku zawiera teksty
polskich i zagranicznych autorow zajmujacych sie tworczoscia Bacona, m.in.:
Marka Kedzierskiego, Darii Kolackiej, Pawla Leszkowicza, Ewy Sonnenberg,
Sama Huntera, Davida Sylvestra. Marry McGrath w referacie The Francis
Bacon Studio Project: The Deconstruction of the Francis Bacon Studio and I'ts
Relocation in Dublin, wygloszonym na konferencji Contemporary Art:
Creation, Curation, Collection and Conservation (The Irish Museum of
Modern Art w Dublinie, 21-22 wrzesnia 2001 r.), przedstawila proces
przenoszenia prac i dokumentéw z pracowni w Londynie do Dublina, gdzie
powstalo stale miejsce ekspozycji. W 2019 roku w Londynie zostala
opublikowana ksiazka pod redakcjg Martina Harrisona Bacon and the Mind:
Art, Neuroscience and Psychology (Thames & Hudson, London 2019). Takze
pod redakcja Martina Harrisona wydano opracowanie Inside Francis (Francis
Bacon Studies III, The Estate of Francis Bacon Publishing / Thames &
Hudson, London 2020).

Tworczos¢ Bacona, rozpatrywana z punktu widzenia filozofii, znajduje
probe odpowiedzi w pracy Gillesa Deleuze’a Francis Bacon. Logiques de la
sensation, Paris 2002. Francuski badacz skupia sie na ,celowosci”
malarstwa Bacona, ktore - zachowujac forme przedstawieniowa - nie
zajmuje sie opisywaniem rzeczywistosci, ale — jak twierdzi Deleuze -
poszukuje szczegolnego stanu realnosci, zawartego w mysli, w systemie
nerwowym, w sposobie nakladania farby. Filip Pregowski, analizujac obrazy

Bacona, Ssledzac poszczegolne etapy jego pracy (dobor zrodet inspiracii,

1 Wg D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu, przekt. M.
Wasilewski, Poznan 1997, s. 201-202.
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badanie szkicow, motywow itp.), uczynit prace Deleuze’a podstawa wtasnego
opracowania Francis Bacon. Metamorfozy obrazu, Warszawa 2011. Kwestie
znaczenia filozofii i psychoanalizy w malarstwie Bacona poruszono w pracy z
2019 roku, wydanej pod redakcja Bena Ware’a Francis Bacon: Painting,
Philosophy, Psychoanlaysis (Thames & Hudson, London 2019). Numer 3-4
sKontekstow” z 2007 roku, poswiecony Michelowi Leirisowi zawiera listy
francuskiego etnologa kierowane do Bacona (O sobie / do siebie), esej Leirisa
pt. Francis Bacon, en face i z profilu w przekladzie Marka Kedzierskiego oraz
tekst Dariusza Czai Francis Bacon: Slady katastrofy. W niniejszym artykule
najwazniejsza okazala sie ksigzka Martina Harrisona i Rebekki Daniels
Francis Bacon. Incunabula (2008), powstata jako rezultat przeprowadzonych
badan nad materiatami fotograficznymi pozostawionymi po Smierci artysty w
jego ostatniej londynskiej pracowni i zebranymi w odtworzonym przez

kuratorow i przyjaciot malarza w Dublinie atelier-muzeum.

W 1949 roku Francis Bacon zdecydowal, ze bedzie malowac czlowieka w
jego najroznorodniejszych stanach, fazach Zycia 1 Smierci, jego
wyobrazeniach od antyku po wspoélczesnos¢. Drugim waznym motywem byly
dzikie zwierzeta. Bacon malowal obrazy, ktorych podstawa byly najczesciej
fotografie zamieszczane w encyklopediach, podrecznikach, kalendarzach,
gazetach, czasopismach popularnych - naukowych i paranaukowych, w
prasie brukowej, ulotkach, na plakatach i opakowaniach. Interesowaly go
reprodukcje obrazow wielkich mistrzow, kadry filmowe, wykorzystywat
zdjecia Eadwearda Muybridge’a. Fotografie, traktowane przez Bacona jak
narzedzia, nastepnie byly ,opracowywane” przez artyste, stajac sie kanwag
jego obrazow. Sceny, ktore wybieral — czesto drastyczne, ukazujace gwalt i
przemoc — wmalowywal w swe plotna, tworzac zdeformowany obraz sSwiata,
jaki ,wydostal sie” 2z okropnosci obu wojen Swiatowych. Zdjecia
dokumentalne, rozpowszechniane w milionowych niekiedy nakladach, w
dziele artysty zyskaly wartoS¢ obrazu unikatowego. Instrumentalne,

praktyczne traktowanie fotografii przez Bacona taczy sie tu z emocjami: ,jest
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to relacja, w ktorej tacza sie fascynacja z nienawiscig” — pisze André Rouillé2.
Zdjecia przedstawiajace pracownie artysty pokazuja rozrzucone w nietadzie
na podiodze fotografie gazetowe i reprodukcje dziel fascynujacych go
mistrzow malarstwa europejskiego — postrzepione wycinki, zadeptane,
poplamione farbami i zablocone3. Na podstawie wykonywanych przez siebie
fotografii przyjaciol maluje portrety; czes¢ zdjec osob, ktore zamierzatl
sportretowac, robil za niego John Deakin: np. fotografie George’a Dyera,
Isabel Rawsthorne, Luciana Freuda, Henrietty Moraes. Sa to najczesciej
osoby, z ktorymi artysta zwiazany byt emocjonalnie. Autoportrety malowat na
podstawie seryjnych zdje¢ wykonanych w automacie fotograficznym, sposrod

ktorych wybierat kilka stanowiacych podstawe obrazow.

Bacon, jak twierdzg Martin Harrison i Rebecca Daniels, autorzy ksiazki
Francis Bacon: Incunabula, niechetnie ujawnial wykorzystywanie przez siebie
fotografii, ktora — jak okazalo sie na podstawie ,archiwum” zachowanego w
jego pracowni — byla integralna czescig jego procesu tworczego. Malarstwo
Bacona wylonilo sie¢ z podziwu dla sztuki przesztoSci i jej powszechnej
obecnosci w fotografii jako medium sSwiata wspolczesnego. Pojawienie sie
fotografii, jej udoskonalanie, nieograniczone mozliwoSci przeksztalcen
technicznych — uwazal artysta — zdecydowaly o przeobrazeniu malarstwa i
zmusito artystow, by w swych pracach, opartych na dawnych metodach,
tematach czy technikach, wykorzystywali zdobycze fotografii, tak aby obraz
tradycyjny (realistyczny) do przesztosci odnosit sie¢ w sposob, jaki narzucaja
wspolczesne media. ,Mysle, ze film i fotografia sa zamachem na sens
wizerunku. Kiedy patrzymy na cos, nie patrzymy bezposrednio, ale przez (...)
zamach, ktory zostal dokonany za pomoca filmu czy fotografii”* — mowit
Bacon. Kazdy obiekt, na ktory patrzymy, zawiera w sobie niezliczone obrazy,
filmy, fotografie, obrazy wewnetrzne, pamiec¢ i wyobraznie. Te natomiast stajg
sie juz tylko obrazami zastepujacymi rzeczywistosc, twierdzi Bacon, albo

sama rzeczywistoScia — ,przesunieta”, ale tym bardziej dojmujaca>. Pojecie

2 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztuka wspdtczesna, przekt. O.
Hedemann, Krakéow 2007, s. 347.

3 D. Sylvester, dz. cyt., s. 38.

4 Tamze, s. 30.

5 Tamze.



12

przesuniecia wigze sie w sztuce Bacona 2z deformacja jako istota
podobienstwa, ktore — uwaza - jest domena malarstwa. Fotografia tylko
ilustruje, odbija fakty i formy; dopiero spojrzenie malarza, zastosowane
techniki, przedstawienia, ,ktorych charakter fikcji malarskiej stopniowo sie
zaciera, dzieki czemu istnieja one mocniej niz proste reprezentacje” czynia
obraz realnym®. Malarz, wykorzystujac fotografie, traktujac jak narzedzie,
sytuowat ja — mimo swej fascynacji nia — na marginesie sztuki, rozumiat ja
jako daleka sztuce, jako jej przeciwienstwo. Owa niecheC i urzeczenie
fotografia wynikala z dazenia do dotarcia do istoty postaci bez uciekania sie
do ilustracji, do opowiadania historii. Tylko malarstwo zdolne jest ,uchwycic
tajemnice podobienstwa i tajemnice jego tworzenia”” - deklarowal w

rozmowie z Sylvestrem.

Fotografie widzial jako medium, ktore nie tyle przekazuje rzeczywistosc,
czy ja potwierdza, ile generuje nieunikniong niezgodnosc¢, zachodzaca miedzy
realnoscia a zdjeciem8. Szczelina zarysowujaca sie miedzy tym, co fotografia
pokazuje, i samym zdjeciem umozliwia fotografowi uchwyci¢ realnosc,
odstoni¢ - jak twierdzi Bacon - to, co moze ujawni¢ sama rzecz: ,Obraz
fotograficzny sprawia, ze zastanawiam si¢ nad rzeczywistoscia glebiej, niz
gdybym na nia patrzyl. Fotografie to nie tylko punkty odniesienia, to takze
zrodla pomystow” (il. 1). Plotna Francisca Bacona powstawaly w toku
wydobywania wyobrazen 2z mnadmiaru obrazéow codziennosci: reklam,
ilustracji fotograficznych, obrazow telewizyjnych, zdje¢ dokumentalnych i
filmowych fikcji. Malujac portrety na podstawie fotografii, unika
ilustracyjnosci — z jednej strony, z drugiej — chcac oddac¢ dokladne
podobienstwo - kieruje sie ,subiektywna i niemal arbitralna intuicja, nie
lekcewazac przy tym ogolnie znanych cech, poswiadczonych w fotografiach,
ktore w tym wypadku funkcjonuja nie jako zrodlo inspiracji, lecz Srodek

kontroli”10. Fotografia paszportowa jako narzedzie portretu, pozbawiona cech

6 M. Leiris, Francis Bacon: en face i z profilu, przet. M. Kedzierski, ,Konteksty” 2007,
nr 3-4, s. 139-150.

7 D. Sylvetster, dz. cyt., s. 140.

8 A. Rouillé, dz. cyt., s. 348.

9 D. Sylvester, dz. cyt., s. 30.

10 M. Leiris, dz. cyt., s. 144.
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I1.1. Reprodukcja portretu Velazqueza, Filip IV Hiszparniski, ok. 1656. Strona z
ksiazki José Ortegi y Gasseta, Velazquez, René Juillard, Paris 1954 (tabl. 90).
Material odnaleziony w pracowni Bacona przy 7, Reece Mews w Londynie.

Obraz ten znajdowal sie w zbiorach National Gallery w Londynie, byl pokazywany
na wystawie The Artist’s Eye w 1985 roku. Kartka z ksiazki Gasseta widoczna jest
na fotografii przedstawiajacej pracownie Bacona w 1960 roku w Overstrand
Mansions. Zatem jest to dokument, ktory przetrwal przeprowadzke na Reece Mews
w 1961 roku.

Zrodto reprodukcji: M. Harrison, R. Daniels, Francis Bacon. Incunabula, London
2008, s. 167.

emocjonalnosci, wrazeniowosci, jest ,doslowna” — w procesie tworzenia
obrazu malarskiego u Bacona pelni funkcje bariery — malowal z pamieci,
pomagajac sobie fotografiami — ktora usituje zburzyc. Za sprawa tego dazenia
na powierzchnie ptotna, jego fakture, przedostaje sie dazenie malarza, by
dotrzec¢ do podobienstwa, jakie znajduje w swoim umysle. Fizyczna obecnosc¢
modela, twierdzi artysta, przeszkadza mu w tym, aby jego wizerunek poddac
zamierzonym deformacjom, gdyz wlasnie dzieki nim pozadana podobizna jest
TA podobizna — nie kopia, anegdota opowiedziana obrazem. Rzeczy i osoby
rzeczywiste — w wyobrazeniu Bacona — powinny ,zaistnie¢ w wyznaczonej im

fikcyjnej przestrzeni”!l. Niszczac dostownosc¢ (fotografii), Bacon w malarstwie

11 Tamze, s. 145.
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chce odnalez¢ pozadane w nim podobienstwo jako zasade malarstwa, a wiec
»na nowo odkry¢ realizm”12. Malujac portret, probuje uchwyci¢c wyglad
postaci, rzeczy wraz z wrazeniami, ktore ten wyglad wywotuje w tworcy. ,,Byc
moze realizm w swym najglebszym wyrazie jest zawsze subiektywny” — pisat

w liScie do Michela Leirisals.

Wedrowka. Jessie Lightfoot. Lata 1914-1961

Od wybuchu I wojny sSwiatowej, gdy ojciec Bacona zostal zmobilizowany,
rodzina przeniosta sie (artysta miatl mtodsze rodzenstwo: dwoch braci i dwie
siostry) z Irlandii'* do Londynu. Od tego czasu malarz przemieszkiwal w
roznych miejscach Londynu, podejmujac przypadkowe zajecia zarobkowe. W
1927 i 1928 roku przebywal w Berlinie: ,wtedy bylo to miasto otwarte i w
jakis sposob pelne przemocy. By¢ moze odczulem to tak dlatego, ze
przyjechatem z Irlandii, w ktorej byla przemoc w sensie militarnym, a nie
emocjonalnym jak w Berlinie”15. Od 1929 roku mieszkal w dzielnicy South
Kensington w Londynie, niedaleko muzeow, ktorych zbiory w tamtym czasie
byly podstawowym miejscem jego edukacji artystycznej. W 1933 roku

namalowal, gdy postanowil zamieszkac¢ z Jessie Lightfoot!®, serie obrazow

12 D. Sylvester, dz. cyt., s. 176.

13 M. Leiris, dz. cyt., s. 145.

14 Do wybuchu pierwszej wojny Swiatowej rodzina mieszkala niedaleko Curragh w Irlandii
Poéinocnej, w domu nazwanym Canny Court. Ojciec Bacona byt trenerem koni w regimencie
brytyjskiej kawalerii. Bacon urodzit sie¢ w Dublinie, ale rodzice byli Anglikami. Por. D.
Sylvester, dz. cyt., s. 81 1 184-188.

15 Tamze, s. 81.

16 Jessie Lightfoot urodzila sie w 1871 roku, byla niania Francisca Bacona, z ktorg artysta
byl emocjonalnie zwiazany az do jej Smierci w 1951 roku. Mieszkala z rodzing Baconow w
Cannycourt w hrabstwie Kildare w Irlandii od 1911 roku, zatrudniona byla jako
spielegniarka i pomoc domowa”, podczas I wojny Swiatowej razem z rodzing Baconow
przeniosta sie do Londynu. Gdy w 1929 roku, zwolniona ze sluzby, znalazlta sie w kltopotach
finansowych, Francis Bacon i jego 6wczesny partner Eric Alldenen, zamieszkali razem w
domu przy 54 Vincent Square w dzielnicy Pimlico. W kolejnych latach mieszkali wspodlnie w
kilku wynajmowanych mieszkaniach, pelnitla funkcje pomocy domowej. Od 1934 roku
pracowala jako kucharka w domu projektanta Arundella Clarke’a przy Barnabas Street, w
ktorym Bacon mieszkal w 1935 roku. Ekscentryczna i nieobliczalna osobowosé Lightfoot,
wspoéluczestniczki spotkan organizowanych przez przyjaciél Bacona - jak relacjonuja
biografowie — fascynowata artyste, a jej pomoc w codziennym organizowaniu zycia i taczaca
ich wiez, byly mu niezbedne. Por. M. Peppiatt, Francis Bacon: Anatomy of an Enigma,
London 2008; M. Harrison (red.), Becon ant the Mind: Art, Neuroscience and Psychology,
Francis Bacon Studies I, The Estate of Francis Bacon Publishing / Thames & Hudson,
London 2019, s. 74.
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majacych zdecydowany styl chrakteryzujacy jego tworczosé. Powstalo
wowczas szereg obrazow, w tym pierwsza, istniejaca wersja Ukrzyzowania,
ktore pokazal w Mayor Gallery w Londynie. Wiele obrazow Bacona
powstalych miedzy 1933 i 1943 rokiem artysta zniszczyl. W 1940 roku zmart
jego ojciec. W czasie II wojny Swiatowej, uznany za niezdolnego do czynnej

shuzby wojskowej, byl w Londynie, dzialajac w obronie cywilne;j.

W 1943 roku wynajatl dom przy 7 Cromwell Place, niegdys miejsce, gdzie
znajdowata sie pracownia Johna Everetta Millaisa, w ktorym zamieszkata
takze Jessie Lightfoot. W1951 roku, po Smierci Lightfoot, nie chcac zostac w
miejscu, ktore dzielil z najblizsza mu woéwczas osobg, opuscil dom przy
Cromwell Place, ustawicznie odtad zmieniajac dorywcze zajecia i adresy;
dopiero po dziesieciu latach osiedlil sie przy 7, Reece Mews. Jakkolwiek
zaden z portretow przedstawiajacych Jessie Lightfoot nie przetrwal, to
Harrison sugeruje, ze echo jej wygladu oraz odniesienie do szczegolnego
zwiazku, ktory ich laczyl, Bacon mogt zawrze¢ w obraziel” Krzyczaca
piastunka (1957), namalowanego na podstawie kadru z filmu Sergiusza
Eisensteina Pancernik Potiomkin (1925). W 1950 roku Sam Hunter,
amerykanski historyk sztuki, odwiedzil pracowni¢ Bacona przy Cromwell
Place i sfotografowal czes¢ materialow, ktore malarz przygotowal sobie do
pracy. Jak pisze Harrison, dwie z fotografii zrobionych przez Huntera zostaty
zamieszczone w ,Magazine of Art” w 1952 roku, co pozwala ustali¢ istnienie
obrazow, nad ktéorymi w tamtym czasie Bacon pracowal, a ktoére nie
zachowaly sie. Prawdopodobnie, jak sugeruje Harrison, zostaly porzucone
przez artyste w latach londynskich wedrowek badz zniszczone (tak jak
uczynit np. ze Studium do Velazqueza (1950) — plétno zniszczone przez
artyste w 1951 roku czy Papiez III (1951) — ptotno zniszczone przez artyste w
1966 roku)!8.  Kiedy pracuje nad plétnem przez jaki$ czas i nic z tego nie

wychodzi, tne je i niszcze, bo farba staje sie przeszkoda i nie moge dalej

17 M. Harrison (red.), Francis Bacon: Catalogue Raisonné, vol. I, London: The Estate of
Francis Bacon, London 2016.

https:/ /www.francis-bacon.com /life /family-friends-sitters /jessie-lightfoot, s. 494-495.
(12.12.2020).

18 D. Sylvester, dz. cyt., s. 204 i 205.
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malowad” — mowil artystal®. Bacon niechetnie deklarowal wlasne inspiracje
dzielami innych tworcow; jednakze w wywiadzie-rzece prowadzonej przez
Sylvestra w 1975 roku moéwi o swej fascynacji obrazami Nicolasa Poussina
(Rzez niewiniqtek, 1630-1631), Rembrandta (Rozplatany wdt, 1643,16355),
Velazqueza (Portret Papieza Innocentego X, 16350; Portret Infanta Filipa
Prospera, 16359;), Edgara Degas (Po kagpieli, 1903 z National Gallery w
Londynie), Rodina, Renoira, Cézanne’a, Picassa. Niezwykle cenil tworczosc
Alberto Giacomettiego, z ktorym spotkal si¢ w Londynie w 1965 roku
podczas jego wystawy indywidualnej w Tate Gallery. Spotkanie to
udokumentowal na fotografiach Graham Keen, wowczas student szkoly
sztuk pieknych, zafascynowany tworczoscia Giacomettiego. Szczegolnej
admiracji, jaka darzyli sie obaj artysci, warto poswieci¢ oddzielny artykut.
Warto tez wspomniec¢, ze w 2018 roku w Fondation Beyler w Riehen opodal

Bazylei zorganizowano wystawe ,,Bacon — Giacometti”20.

W 1939 roku, przygotowujac sie do pierwszej wystawy indywidualnej w
Marlborough Gallery w Londynie, przez trzy miesiace mieszkat w wynajete;j
pracowni w St. Ives w Kornwalii. Ron Belton, towarzysz podrozy Bacona do
St. Ives, wspominal, zZe artysta zabral wowczas ze soba podreczniki
medyczne, do nauki zoologii, stosy zdje¢ pokazujacych rozne stany
chorobowe, fotografie fragmentow cial ludzkich i zwierzecych, zdjecia majace

poshuzyc¢ artyscie jako tematy obrazéw, przymocowal do Scian pracowni?!.

7, Reece Mews w Londynie / pracownia jako pole walki

»,Czuje sie tu jak w domu. Mam tu batagan, bo chaos podpowiada mi nowe
pomysty. Poza tym uwielbiam zy¢ w baltaganie. (...) Lubie, kiedy rzeczy sa
czyste, nie chcialbym, by moje narzedzia byly brudne, ale uwielbiam

atmosfere chaosu”?2.

19 Tamze, s. 195.

20 Por. C. Grenier, U. Kuster, Michael Peppiatt (red.), Bacon — Giacometti, 29 kwietnia — 2
wrzes$nia, katalog wystawy, Basil 2018.

21 M. Harrison (red.), Becon and the Mind: Art, Neuroscience and Psychology, Francis Bacon
Studies I, The Estate of Francis Bacon Publishing / Thames & Hudson, London 2019, s. 9.
22 D. Sylvester, dz. cyt., s. 190.
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Najprawdopodobniej materialy zastane w pracowni przy 7, Reece Mews sg
jedynymi w miare rzetelnie ,odtwarzajacymi” zycie i tworczosc irlandzkiego
artysty od 1961 roku, poniewaz Bacon nie przykladatl wagi do ,archiwow”
pozostawianych w uprzednich miejscach, wyrzucal te, ktore uwazal za
niepotrzebne. (il. 2) Do swej ostatniej pracowni zabral tylko niezbedne
dokumenty, a tych ,odstonietych” spod porzuconych warstw papierow nie
mozna traktowac jako systematycznie prowadzone archiwum. Zbierane przez

lata materialy, zalegajace podloge pracowni, gdy ich ogrom uniemozliwiat

prace,

I1. 2.,Archiwum” wnetrze pracowni Francisa Bacona przy 7, Recce Mews w
Londynie.

wydawaly sie niepotrzebne, przeszkadzaly, byly wiec po prostu wyrzucane.
Chaos panujacy w pracowni Bacona stanowil w pewnym sensie o sposobie
jego pracy — uwazal, ze porzadek powinny odzwierciedlac jego obrazy, sposob

ich oprawiania, wystawiania wedlug jasno wytyczonych przez niego
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wskazowek. Pracownia Bacona, odwiedzana przez przyjaciot malarza — Sciste
grono fotografow i krytykow, miesScila sie¢ w Londynie w dzielnicy South
Kensington. Jej zasoby jednakze, az do Smierci artysty, nie byly
opracowywane. Bacon nie tworzyl uporzadkowanego archiwum, nie
katalogowal ani swoich dziet, ani materialow stanowiacych — o czym byla
mowa wyzej — narzedzie jego obrazow. W 1992 roku, po Smierci artysty,
najpierw archiwum zajeta sie¢ Valerie Beston, pozniej John Edwards?23, jego
przyjaciel i wykonawca testamentu, ktory przekazal zbiory archiwalne oraz
dzieta Dublin City Gallery The Hugh Lane. Pracownia artysty miescila sie w
niewielkim pokoju mierzacym 6 x 4 metry, wypelnionym stosami fotografii,
ksiazek, albumow, magazynow, szkicow, gotowych obrazow?+4. Historycy
sztuki podjeli sie przebadania i ujawnienia tego, co ukryte bylo pod
warstwami materialow gromadzonych przez ponad trzydziesci lat. Ukryte nie
znaczy ukrywane — papiery zalegaly przestrzen pracowni, tworzac swoisty
palimpsest skladajacy sie na tok jego pracy, doswiadczen, aktualnych i
minionych fascynacji, wahan, porzucen i powrotow do tematéow. ,To, co
ukryte, wyszto na jaw, co znajdowalo sie pod warstwami, okazato sie rownie
wazne dla Bacona, jak to, co bylo widoczne”?5. Niektore papiery zostaly
podarte celowo, inne strawil czas, kolejne sa pomazane farbami badz
pastelami, te przedstawiajace czyjeS twarze - celowo pogniecione badz

zarysowane.

Materiaty pochodza z réznych okresow zycia Bacona, niektore z czasu, gdy
— po latach przemieszkiwania w réznych miejscach — w pazdzierniku 1961
roku osiadl w pracowni mieszczacej si¢ na pierwszym pietrze domu przy 7,
Reece Mews w Londynie (dzielnica South Kensington), gdzie pozostat do
Smierci. Ksiazki, czasopisma, réznorodne druki z zakresu medycyny, o

walkach bykow, ogrodnictwie, boksie, zwierzetach, a takze reprodukcje

23 John Edwards byl przyjacielem Bacona od polowy lat 70. Poznatl artyste w londynskim
Colony Club w 1974 roku przez swego brata, ktéry przyjaznit sie z Muriel Belcher. Bacon
uczynil Edwardsa jedynym spadkobierca. Jest tematem kilku portretow Bacona, m.in Portret
Johna Edwardsa z 1988 roku.

24 Warto w tym miejscu wspomnie¢ wystawe, ktéra miata miejsce w Paryzu w Centre
Pompidou na przetomie 2019 i 2020 roku Bacon. En toutes lettres (Francis Bacon. Books and
Painting, red. Didier Ottinger, published on the occasion of the exhibition Bacon en toutes
lettres, Centre Pompidou, 2019-2020, Thames & Hudson, London 2019 & New York 2020).
25 B. Dawson, Tracing Bacon, [w:] Francis Bacon. Incunabula, London 2009, s. 5.
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wlasnych obrazow wypelnialy ciasne wnetrze. Publikacje zbierane przez
Bacona byly rozrywane, wycinatl z nich artykuly i zdjecia, skladal luzne
kartki, domalowywal badz zakreslal. Warsztat swej pracy, sposob tworzenia
ukrywal, znane byly one tylko bliskim przyjaciolom. John Edwards
zapamietal, ze malarz ,zwykt trzymac pedzel jak miecz, stojac z dala od

pltotna, jakby walczyl z nieznanym przeciwnikiem”26.

Pracownia przy 7, Reece Mews w latach 70. XX wieku byla odwiedzana
przez dziennikarzy fotografujacych jej wnetrze, obecnie te zdjecia staly sie
cennym zrodlem umozliwiajacym przebadanie ostatnich trzydziestu lat
tworczosci Bacona. Pokazuja kolorowy skromny pokoj zastawiony potkami ze
stosami ksiazek, stertami kartonow z fotografiami i luznymi kartkami z
czasopism i ksiazek. Bacon zwykle zdejmowat z ksiazek obwoluty i wyrzucal
je. Harrison zwraca uwage, ze obraz / reprodukcja /fotografia mogly byc
potrzebne Baconowi w chwili, gdy w jego umysle zrodzilo si¢ oczekiwane
skojarzenie, gdy je przetworzyl na wlasne dzielo — 6w obraz stawal sie
zbedny, przeszkadzal i nalezalo sie go pozbyc¢, zamknac¢ w pudle, by nie

ingerowal w proces malowania.

I1.3. Fotografia autorstwa Johna Timbersa przedstawiajaca Iana Boarda i Muriel
Belcher w Colony Room, Londyn, ok. 1975 rok. Zrédlo reprodukcji: M. Harrison, R.
Daniels, Francis Bacon. Incunabula, London 2008, s. 182.

26 J. Edwards https:/ /francis-bacon.com/life /family-friends-sitters /john-edwards
(6.12.2020).
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Odnaleziony posrod licznych zdje¢ portret Muriel Belcher2?, wykonany
przez Johna Timbersa (ok. 1965 i ok. 1975), pokazuje, w jaki sposob Bacon
w fotografie wprowadzal ingerencje, domalowujac czy przemalowujac
elementy (tu: zamalowane na bialo prostokatne lustro, w ktérym podobnie
jak w obrazach Ingresa odbija sie glowa i profil modelki, obmalowane tak, by
staly sie cieniem, kontrastujacym z jasnym, matowym ttem) (il. 3). Bacon
wielokrotnie malowal Muriel Belcher (np. Miss Muriel Belcher, 1959; Tree
Studies for a Portrait of Muriel Belcher — tryptyk z 1966 roku), jedna z bliskich
sobie osOb, a jej przyjazn z artysta miala wyjatkowe znaczenie i

udokumentowana jest licznymi fotografiami i korespondencija (il. 4).

[1.4. Fotografia autorstwa Johna Timbersa (zlozona i przemalowana przez Bacona)
przedstawiajaca Muriel Belcher w Colony Room, Londyn ok. 1975 rok. Zrédlo
reprodukcji: M. Harrison, R. Daniels, Francis Bacon. Incunabula, London 2008, s.
10.

27 Muriel Belcher byla wlascicielka znanego prywatnego klubu (drinking club) Colony Room
przy Deen Street w Soho, w ktérym Bacon lubil bywaé. Belcher pomagata finansowo
Baconowi i jego przyjaciolom w latach 40.
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I1.5. Francis Bacon, Sphinx — Portrait of Muriel Belcher, 1979. Zrédlo reprodukcji:
katalog wystawy w Bazylei (Bacon — Giacometti. 29 kwietnia — 2 wrzesnia 2018 r.),
Foundation Beyler (we wspoélpracy z paryska Foundation Giacometti), s. n.n.

Portret Sphinks—Portrait of Muriel Belcher (il. 5) z 1979 roku porownany z
fotografia Timbersa moze byc¢ przykladem zachodzacego w mysli malarza
procesu skojarzen, odrzucania wybranych fragmentow i przetworzen
wizerunku-,wzoru”, decydujacych o koncowym dziele malarskim?28. Czarno-
biata odbitka fotograficzna stala sie ekstraktem dla obrazu. Pomaranczowe
tlo z prostokatem (powidok lustra znajdujacego si¢ na fotografii) w kolorze
cyklamenu, na ktorym zostala umieszczona zdeformowana figura modelki
ujetej w rodzaj przestrzennego, geometrycznego obramowania, jej wczepione
w ortopedyczne szyny pazury sfinksa sugeruja gest wycofywania sie i

jednoczesnie pragnienia pozostania.

Portret przyjaciotki jako sfinksa powstal w 1979 roku, w roku S$mierci

Belcher. Mozna zatem sadzi¢, ze zostal namalowany na podstawie dwoch

28 M. Harrison, R. Daniels, Francis Bacon. Incunabula, London 2008, s. 10-11.
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zdje¢ — jednego wykonanego przez Deakina ok. 1965 roku oraz drugiego
zrobionego przez Timbersa ok. 1975 roku. Obie fotografie odnaleziono w
teczkach pozostawionych w pracowni Bacona. Harrison przypuszcza, ze
portret Muriel Belcher jest synteza obu fotografii, ale takze refleksem scen
zapamietanych z czasu wizyt artysty w szpitalu, w ktorym przebywata i gdzie
Bacon odwiedzat swoja przyjaciotke. Motyw sfinksa, twor fascynacji obrazem
Ingresa, Bacon malowatl kilkakrotnie: w 1953, 1954, 1979 roku, jednakze —
jak zauwaza Harrison — wyolbrzymione lapy i pazury w portrecie Belcher
(wersja z 1979 roku), jej obnazony tors wskazuja takze na podobienstwo do

fotografii

[1.6. Marcia Haydée w Onieginie wystawionym przez Stuttgart Ballet, fotografia
prasowa autorstwa Nobby’ego Clarka, wycieta z ,,Observera”, Sunday, 4 June 1978.
Zrédlo reprodukcji: M. Harrison, R. Daniels, Francis Bacon. Incunabula, London
2008, s. 111 183.

zamieszczonej w pismie ,,Observer” z 4 czerwca 1978 roku, przedstawiajacej
tancerke Marcie Haydée?® (il. 6). Fotografie tancerki, pognieciona, niedbale
wydarta z gazety odnaleziono w pracowni Bacona, stad przypuszczenie, Ze

mogla ona postuzyc jako swoisty kadlub portretu Belcher. Takze uzycie

29 Tamze, s. 11.

Marcia Haydée Salaverry Pereira da Silva urodzita sie 18 kwietnia 1937 roku w Niter6i w
Brazylii. Byla primabalerina Stutgartt Ballet w okresie, gdy teatr prowadzit John Cranko,
choreografka i dyrektorka baletu w latach 1976-1995. Od 1992 roku byta takze dyrektorka
Santiago Ballet.
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chirurgicznych szyn w obrazie Three Studies from the Human Body z 1967
roku, dzieki materialom z pracowni Bacona, znalazto swo0j pierwowzor w
ksiazce z zakresu medycyny K. C. Clarke’a Positioning in Radiography,
wydanej w Londynie w 1942 roku. Analiza zrodel omawianego dziela,
dokonana na podstawie materialow odnalezionych w ostatniej londynskie;j
pracowni malarza, jego struktury, kompozycji, zastosowanych kolorow,
pozwolily w pewnym sensie odstonic, rozpoznac proces myslowy prowadzacy

do ostatecznego, skonczonego obrazu.

Dublin City Gallery The Hugh Lane

W 1996 roku John Edwards zaprosit Briana Clarke’a, brytyjskiego artyste,
aby ten obejrzal pracownie Bacona, ktora od Smierci artysty pozostawala
zamknieta. Materialy i dokumenty, ktore staly sie przedmiotem badan,
czesto przypadkowe, jedne intrygujace, inne (pozornie) nieznaczace, staly sie
istotne, gdy artysta wprowadzal w nie wlasne interwencje, w jakis sposob je
przetwarzal, tworzac pierwsze zarysy dzieta. Najwazniejsze obiekty — pisze
Martin Harrison — zostaly skopiowane, by pokazac je Davidowi Sylvestrowis0.
Dokumenty, ktore przedstawiono krytykowi, takze jemu - mimo bardzo
bliskiej, wieloletniej znajomosci z malarzem — byly dotad nieznane. Studia
materialow znajdujacych sie w pracowni Bacona staly sie wskazowkami
pomocnymi W poznaniu procesu jego pracy: wstepne studia, szkice, ktore
odrzucal, notatki z pomyslami przyszltych obrazow, niekiedy warianty juz
istniejacych. Jakkolwiek fakt wykorzystywania przez artyste do swoich
obrazow fotografii Muybridge’a byl znany, to dopiero przeglad jego zapiskow
ujawnil, ze po raz pierwszy zetknal sie z pracami brytyjskiego wynalazcy,

dotyczacymi zapisu ludzkiego ruchus!l, juz w 1949 roku, one tez staly sie

30 David Sylvester (1924-2001), brytyjski krytyk sztuki i kurator wystaw (autor m.in.
katalogu i wystawy z 1997 roku Francis Bacon: The Human Body, London Hayward Gallery)
przez ponad 25 lat prowadzil rozmowy z Francisem Baconem, ktére staly sie bezcennym
zrodlem wiedzy o warsztacie malarza, jego zyciu, fascynacjach i obsesjach.

31 E. Muybridge, The Human Figure in Motion, 1907, pdf (21.1.2015), ss. 51, 53, 55, 69, 71,
731iiin.

https://monoskop.org/File:Muybridge Eadweard The Human Figure in Motion_ 1907.pdf
(9.12.2020).
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zrodtem wielu prac Bacona. Wyczerpujace, techniczne i organizacyjne dane
dotyczace przenoszenia i konserwacji dziel, dokumentéw, takze sprzetow
zgromadzonych w pracowni przy 7, Reece Mews w Londynie oraz prac
organizacyjnych w Dublin City Gallery The Hugh Lane, zawarla w swym
referacie The Francis Bacon Studio Project: The Deconstruction of the Francis
Bacon Studio and It’s Relocation in Dublin Mary McGrath, wygloszonym w
2001 rokus32.

Obrazy Muybride’a i obrazy dziet Michata Aniota, twierdzil malarz, tacza sie
w jego umysle, a efektem sa wlasne plotna. Obecnos¢ w naszym zyciu
obrazow przesztosci odmienia je 1 naznacza obrazem -czlowieka
wspolczesnego — naznaczonego ,fizyczna wizja samotnosci istoty udreczonej
Swiatem i pustka rzeczywistosci”33. Obrazy Bacona sa ciemne przez swoj
brak swiatla w znaczeniu metaforycznym i doslownym; sa to obrazy bez
piekna, ,infernalne”, odwolujace sie do topiki chrzescijanskiej bez
chrzescijanskiego postannictwa, pozbawione nadziei, wiary w odkupienie.
Brzydota, potwornosci, ktéore maluje Bacon, maja sile przyciagania, sa
s,absolutnym unaocznieniem zla” — wedle stow Jerzego Nowosielskiego34.
Nowosielski, malarz i teolog, wypowiada si¢ na temat serii obrazow Bacona
poswieconych tematowi Ukrzyzowania, ktore ten malowal od 1932 roku3>. W
1944 roku powstal tryptyk Three Studies for Figures at the Base of a
Crucifixion — obraz nazwany przez Nowosielskiego ,unaocznieniem zta”: ,To
niejako potwierdzenie w sztuce intuicji manichejskich. Zto, ktéore w taki
sposob manifestuje sie za posrednictwem formy artystycznej, zdaje sie
posiadac substancjalne, osobowe istnienie. Albowiem jedynie posiadajac

substancjalny byt, zlo zdolne jest nasyci¢c forme artystyczna. Taka

32 Por. C. Gogarty, Z. Reid, Contemporary Art: Creation, Curation, Collection and
Conservation, The Irish Museum of Modern Art, Dublin, 21-22 September 2002.

33 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany noca 1973-1979, Warszawa 1990, s. 204.

34 Z. Podgobrzec, M6j Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Bialystok 1993, s. 11.

35 Pierwsza wersja UkrzyzZzowania z 1932 roku zostata zniszczona przez Bacona, zachowata
sie kolejna, powstata w roku 1933. Por. H. Read, Art Now: An Introduction to the Theory of
Modern Painting and Sculpture, London 1993, s. 77.
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niepokojaca rzeczywistoS¢ artystyczna zaistniala dopiero w naszych czasach,

sztuce dawnej obce byly tego rodzaju doswiadczenia”36.

*

Od 1962 roku fotografie przyjaciol, ktore mialy stac sie¢ podstawa portretow
Bacona, wykonywal John  Deakin. Sposrod kilkunastu  klatek
fotograficznych, pelniejacych podobna funkcje, co zdjecia Muybridge’a — pozy
postaci byly bardziej statyczne, malarz — by nada¢ im wieksza dynamike —
niekiedy wlaczal w wizerunki pewne elementy zaczerpniete z kadrow

albumow dziewietnastowiecznego fotografa.

Nieznane / znane zrodla obrazow

Niektore tematy plocien Bacona, co ujawnily zgromadzone w pracowni
materiaty, fascynowaly go od dziecinstwa: wiszace polcie miesa, rzeznicy przy
pracy, ksiazki kucharskie z ilustracjami przedstawiajacymi sprawione tusze
zwierzece, wnetrza sklepow rzeznickich. W 1952 roku John Deakin zrobit
zdjecie, do ktorego poinagi Bacon pozowal trzymajac w obu uniesionych
rekach rozpolowione mieso sSwini. Lewe skrzydlo tryptyku Trzy studia
Ukrzyzowania z 1962 roku wyobraza wnetrze rozplatanego zwierzecia, w
1980-1981 roku na czerwonym tle namalowal kurczaka (lewe skrzydlo
tryptyku) zwiazanego, przygotowanego do dalszej obrobki, wykorzystujac
ilustracje z ksiazki kucharskiej (Terence & Conran, The Cook Book, 1980).
Harrison, powolujac sie na teksty Johna Aubreya (1626-1697), zwraca
uwage na nietypowe dla Bacona wykorzystanie tego typu przedstawienia,
przypuszczajac, ze ma ono zwigzek z eksperymentami przeprowadzanymi
przez przodka malarza — Sir Francisa Bacona, ktory m.in. badal wplyw
chorob zwierzat na czlowieka, a zmart na zapalenie pluc wywotane infekcja
odzwierzeca3”’. W rozmowie z Davidem Sylvestrem Bacon na pytanie krytyka
o powod namalowania Ukrzyzowania, odpowiedzial: ,Zawsze bardzo

poruszaly mnie obrazy przedstawiajace rzeznie i migeso. Wedlug mnie wigza

36 Z. Podgo6rzec, dz. cyt., s. 11.
37 M. Harrison, R. Daniels, dz. cyt., s. 8.
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sie one z tematem Ukrzyzowania. Istniejg doskonate fotografie zwierzat tuz
przed zabiciem; czuje sie w nich zapach Smierci. Wydaje sie, ze zwierzeta
zdaja sobie sprawe z tego, co sie stanie, probuja ucieczki za wszelka cene.
Mysle, ze moje obrazy bliskie sg tym sprawom, ktore w moim odczuciu nie sa
odlegle od Ukrzyzowania. Rozumiem, ze dla ludzi wierzacych, dla
chrzescijan, Ukrzyzowanie ma zupelnie inne znaczenie. Jako niewierzacy

odczytuje Ukrzyzowanie jako pewien akt”38.

Posrod materialow zgromadzonych w pracowni przy 7, Reece Mews
znajdowaly sie dwie wydarte kartki, pochodzace z ksigzki do nauki gry w
golfa (Louis T. Stanley, Style Analysis z 1951 roku), ktore tylko pozornie
wydaja sie malo znaczace. Artysta wykorzystywalt do swych obrazow
zamieszczone w niej fotografie badz ich fragmenty. Podobna funkcje dla
procesu tworczego miata ksiazka Bena Hogana The Modern Fundamentals of
Golf z 1957 roku. Przeksztalcone detale zdje¢ z tej publikacji poshuzyty
malarzowi do obrazu Two Man Working in a Field z 1971 roku. Bacon, pytany
o zrodla umieszczania w obrazach strzalek wskazujacych kierunek, jakie
znajdujemy w jego pracach od 1971 roku, odpowiadal, Ze pomyst zaczerpnat
wlasnie z podrecznikow do gry w golfa, ale dopiero odnalezienie luznych
kartek zebranych w pudtach pozostawionych w pracowni pokazato
pochodzenie owych ,tajemniczych” wskazowek [np. Posta¢ w ruchu (1976),
Pejzaz (1978), Kawalek ziemi jalowej (1982)]. Badacze dotarli do ksigzki Style
Analysis (ktorej nie odnaleziono w ,archiwum” Bacona); poréwnanie
fotografii na okladce podrecznika, przedstawiajacej gracza w golfa ubranego
wedlug zasad wskazanych strzalkami, potwierdzily stowa Bacona i
publikacja zostala wlaczona do dublinskiej ekspozycji. Przykladanie
zbytniego znaczenia do fotografii, z ktorych korzystat artysta nie ma
wiekszego znaczenia, istota jego sztuki byl obraz, sam proces wydobywania
formy dziela ksztaltujacego si¢ w jego umysle. Fotografia dla jego sztuki byta
tylko narzedziem, swoistym ,szkicem” poprzedzajacym obraz: gdy
przestawala by¢ mu potrzebna, wyrzucatl ja, w najlepszym razie odktadat do

teczki; czesto po namalowaniu obrazu wiecej do niej nie wracal: ,I want to

38 D. Sylvester, dz. cyt., s. 23-24.
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paint, not hunt for newspaper cuttings” — mial powiedzie¢ do Sonii Orwell (jak
zanotowal Harrison) w 1954 roku. Bacon konsekwentnie zaprzeczal, ze
tworzyl rysunki badz szkice do swoich prac. Ten temat stal sie od czasu jego
Smierci, a przede wszystkim od czasu wystawy w 1999 roku Francis Bacon.
Working on Paper w Tate Britain, przedmiotem dyskusji badaczy jego sztuki.
W zespole dziel demonstrowanych w ramach tej ekspozycji pokazano
czterdziesci dwie prace; glownie byly to nieznane dotad szkice postaci
wykonane szybkimi pociggnieciami pedzla, kilka rysunkow otoéwkiem albo
dlugopisem, pospieszne rysunki na luznych kartkach, powstale miedzy 1959
i 1962 rokiem. Zarzucano Baconowi bark umiejetnosci postugiwania sie
rysunkiem39 (np. Michael Ayrton), ktorego kunszt bardzo cenit u Michata
Aniota czy Giacomettiego, na co wskazuja przechowane przez niego albumy
ze szkicami obu mistrzoéw. Harrison nie podwaza opinii Ayrtona, brytyjskiego
rysownika i malarza, uwaza jednakze iz Bacon w ogole nie przykladal wagi
do rysunku, natomiast prace na papierze, ktéore pokazano na wystawie w
Tate zostaly starannie dobrane przez kuratorow: ,sa one bardzo interesujace
— pisze Harrison — ale trudno nazwac je szkicami. Nie znajdujemy podstaw
(dowodow), by sadzi¢, ze Bacon swoje obrazy przedstawiajace ludzkie postaci
poprzedzal tworzeniem szkicow”#0. Zachowalo sie kilka zarysow przysztych
kompozycji, wykonanych pospieszna linia, pedzlem z uzyciem farb olejnych,
wprost na surowym, niezagruntowanym piotnie. Prace te moga byc¢ dla
wspolczesnych badaczy tworczosci Bacona podstawa analizy kolejnych
etapow malowania, w pewnym stopniu ujawniaja procesy zachodzacych
asocjacji, intencji, tlumionych emocji. Metode malowania wprost na
surowym ptotnie — wedlug rozmow z Sylvestrem (lata 1982-1986) — zaczat

stosowac od lat czterdziestych#!.

39 Bacon byl samoukiem, nie ukonczyt zadnej szkoty artystycznej, uwazajac, ze mistrzowie,
ktorzy moga go nauczyC sztuki malowania, znajduja sie w najwiekszych muzeach
europejskich. Jego wuj Sir Cecil Harcourt Smith byl dyrektorem Victoria & Albert Museum
w Londynie w czasie, gdy Auguste Rodin w 1914 roku przekazal londynskiej kolekcji
osiemnascie swych rzezb. W _,archiwum” Bacona znaleziono okladke ksiazki Jeana
Charobonneaux, Les Sculptures de Rodin, Fernand Hazan, Paris 1949, z reprodukcja rzezby
Wiek spizu z ok. 1917 roku.

40 M. Harrison, R. Daniels, dz. cyt., s. 12.

41 Por. D. Sylvester, dz. cyt., s. 195.
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Londynska pracownia Francisa Bacona, skrupulatnie odtworzona przez
kuratorow i konserwatorow, ,powtorzona” w przestrzeni Hugh Lane Gallery w
Dublinie, obecnie udostepniona jest publicznosci. Znajduje sie¢ w niej okoto 7
500 obiektow, wsrod nich liczne podarte przez artyste fotografie jego
kochankow i przyjacidl, czarno-biale reprodukcje twarzy politykow, gwiazd
kultury popularnej, zdjecia dokumentujace tragedie wojenne, stynne procesy
sadowe, egzekucje... — teraz starannie zloZone, ostatnie pociete przez artyste
ptotna, sztalugi. Margarita Cappock przeprowadzitla pierwsze wnikliwe
badania zbiorow pracowni Bacona. Z gestej masy przedmiotow (kartonow,
talerzy, szmat, puszek i tub po farbach, wyschnietych pedzli, filizanek po
kawie, butelek po terpentynie itp. porzuconych na podlodze, na podlkach,
skrzyniach, podestach) wybrala te, ktore mialy pomoéc wpisac Zycie Bacona w
okreslony kontekst jego praktyki artystycznej. Nie chodzilo bynajmniej o
obnazenie intymnej strony Zycia malarza (to zapewne nastgapi pozniej) —
zadaniem badaczy mialo by¢ rozpoznanie znaczenia tych artefaktow, ktore
umozliwia poznanie inspiracji i metod pracy. Jak wspomniano wyzej,
londynska pracownia Bacona zostala przeniesiona do Dublina w 1998 roku:
,wraz ze Scianami, podloga, sufitem i drzwiami. Zadbano przy tym o to, by
nie uroni¢ nic z panujacego tam chaosu, rekonstruujac precyzyjnie,
centymetr po centymetrze uklad przedmiotow lezacych na stotach, potkach i

podtodze”2.

W ksiazce, na ktora sktadaja sie zebrane przez Sylvestra rozmowy z Baconem
(wydanie polskie z 1997), na s. 69 zamieszczone jest zdjecie przedstawiajace
meble zaprojektowane przez Bacona, sfotografowane w jego pracowni w 1930
roku*3. Pamietamy, 2ze od 1929 roku mieszkal w Kensington.
Prawdopodobnie wiec ta doskonale modernistyczna przestrzen =z
funkcjonalnym wyposazeniem i dominujacym okraglym lustrem bez ramy
byla jednym z miejsc, ktore Bacon zamieszkiwal w latach swych wedrowek.
Ascetyczny tad panujacy w tym wnetrzu i obecnos¢ w nim lustrzanego tonda
(widocznego takze na zdjeciach z pracowni przy 7, Reece Mews) staja w

rozdzwieku z fotografiami przedstawiajacymi niemal to samo lustro oparte o

42 F. Pregowski, Francis Bacon. Metamorfozy obrazu, Warszawa 2011, s. 9
43 D. Sylvester, dz. cyt., s. 69.
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Sciane — tu matowe, zabrudzone, z plamami korozji. Na jednym z wielu zdjec
pracowni malarza — reprodukowanych w licznych albumach, ksiazkach, w
zasobach internetu — w tafli lustra odbija sie maska posmiertna Williama
Blake’a, wedlug ktorej powstala seria szeSciu obrazéow poswieconych
angielskiemu wizjonerowi. Bacon po raz pierwszy zobaczyl ja w National
Portrait Gallery w Londynie; zafascynowany tym wizerunkiem uzyskal jej
odlew**. Obraz powstal jednak na podstawie czarno-bialej fotografii. Glowa
poety na obrazie Study for Portrait II (after the Life Mask of William Blake) z
1955 roku, zbudowana jest z delikatnych warstw-smug szaro-biatej farby,
swydobywajacych” sie 2z czarnego tla, w ktore Bacon szerokimi
pociagnieciami pedzla wmalowat pasma rézu i fioletu, wprowadzajac w obraz
Smierci sugestie Zycia, unaoczniajac, potegujac jednoczesnie emanujace z tej

postaci odczucie cierpienia i samotnosci potaczonych z silg ducha.

Bacon wykorzystywal zdjecia i reprodukcje, traktujac je jak ,proste”
narzedzia swoich obrazow — wprowadzal ingerencje, deformowal, zalamywat,
domalowywatl elementy, rozdzieral. Obcowanie z zZywym modelem, nawet z
replika interesujacego go obiektu (jak to bylo w przypadku maski
posmiertnej Blake’a) — wigzaloby sie z jego obecnosScia w pracowni,
zaklocaloby samotnosc¢ konieczng przy pracy, a przede wszystkim — wedlug
stow malarza — niemozliwe byloby swobodne deformowanie. ,To moze wynika
z mojego neurotycznego charakteru, ale czuje sie¢ mniej ograniczony,
pracujac z pamieci i z fotografia niz w obecnosci siedzacych przy mnie

ludzi”*s,

W 1971 roku Henri Cartier-Bresson sportretowal Bacona w jego pracowni;
zdjecie zostalo znalezione w pracowni artysty. Harrison podkresla, ze — mimo
deklaracji Bacona, iz czesto zebrane materialy niszczone byly przypadkowo —
ta fotografia zostata specjalnie w zamierzony sposob zalamana czy wrecz
zlozona tak, by widoczny byl tylko fragment twarzy i rak. Fotografia — tak
istotna w malarstwie Bacona - stuzyla mu do ustanowienia istoty ciala,

figury, ksztaltu. Plaskosc zdjecia zostala przezwyciezona, wydobyl z niego

44 Gipsowa replika maski posmiertnej Blake’a zostala odnaleziona w pracowni Bacona po
jego §mierci i obecnie znajduje sie w Dublinie.
45 D. Sylvester, dz. cyt., s. 38.
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przestrzennosc¢, ktorej konstrukcje tworzyl w wyobrazni, budowat, sktadajac
dostownie i symbolicznie realno$S¢ przedmiotu, postaci. Zebrane w Dublin
City Gallery The Hugh Lane archiwum Bacona, na ktore skladaja sie
pozornie nieznaczace, zgniecione, podarte fragmenty gazet, notatek,
beztadnych szkicow czy zdjec¢ celowo badz przypadkowo pozaginanych, sa
dzis niemymi wskazowkami, prowadzacymi ku poznaniu tajemnicy procesu
tworczego artysty, ktory mimo licznych opracowan, utrwalonych z nim

rozmow, pozostaje nadal tworca nieodgadnionym.
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Zuzanna Kowalczyk

Problemy Srodowiskowe jako temat en vogue w sztuce -

postawy artystow wobec ekologii

Chec tworzenia sztuki towarzyszy ludziom juz od czasow prehistorycznych.
Proby uwiecznienia piekna natury pojawilty sie¢ na dlugo przed wynalezieniem
pedzli czy farb, bo juz okoto 40 tys. lat p.n.e.! Nasi przodkowie oddawali hotd
Swiatu fauny i flory, tworzac malowidla naskalne. Glownym tematem sztuki
prehistorycznej byly zwierzeta, rzadko kiedy malowano ludzi, a jesli juz sie to
zdarzato, byli przedstawiani schematycznie, zaledwie jako pare czarnych
kresek, co w porownaniu z majestatycznymi, realnie oddanymi zwierzetami
ukazywalo prehistorycznego czlowieka jako istote niewiele znaczaca w
naturze. Tak na przyklad w jaskini Lascaux znajduje sie tylko jeden
malunek, ktory ukazuje ludzka sylwetke, w dodatku postac ta przedstawiona
jest jako martwa, pokonana przez znajdujacego sie obok poteznego byka,
ktory, chociaz sam poniost obrazenia w walce (zwierze jest przebite wlocznia,
a z rany na brzuchu wyplywaja jelita), wciaz stoi na nogach z glowa
pochylona w strone cztowieka, celujac w niego ostrymi rogami, gotow w razie
koniecznosci ponownie zaatakowac. Do tworzenia swoich dziet czlowiek
prehistoryczny uzywal przede wszystkim dloni, a za farby shuzyly mu gliny,
kredy oraz wegle. Naturalna faktura skatl, na ktorych tworzyl, byla dla niego
inspiracja i swoje freski umieszczal na Scianach tak, by kazda wypuklosé
wspolgrata z malunkami. Malowidla naskalne staly sie¢ punktem wyjscia dla
wielu terazniejszych nurtow w sztuce?.

W ciagu wiekow tradycja zachwytu nad natura w sztuce raz potegowata
sig, raz malala, jednak niewatpliwie istniala nieprzerwanie. W starozytne;j
Grecji i Rzymie podziw wzbudzal gilownie czlowiek, ktory oddawany byt
zgodnie z greckim pojeciem kalokagatii, oznaczajacym polaczenie dobra z

picknem. Pod koniec VII wieku p.n.e., gdy w sztuce panowal pozny styl

1 https://dzienniknaukowy.pl/czlowiek /na-borneo-zidentyfikowano-malowidla-naskalne-
sprzed-40-tys-lat, dostep 12.04 2020.

2 B. Szymanska, Naskalne malowidto z Jaskini Lascaux, http://www.isztuka.edu.pl/i-
sztuka/node/ 183, dostep 14.01.2020.
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geometryczny, na wazach zaczely pojawiac sie rowniez zwierzeta, natomiast
w Rzymie, w czasie masowego wycinania lasow i nadmiernego
wykorzystywania ziemi w celach budowy okretow i rozwoju rolnictwa,
rozwineto sie malarstwo pejzazowe3. Sztuka kolejnych epok zgodnie z
dominujacymi ideatami koncentrowata si¢ na Bogu, cztowieku lub naturze.
Renesansowy antropocentryzm pozwalal jednak na wprowadzenie toposu
Arkadii i przedstawianie Swiata przyrody jako idealnego miejsca dla
rozumnego, dzialajacego zgodnie z wolna wola czlowieka. Podobnie pod
koniec oswiecenia sentymentalny prad artystyczny umieszczat bohaterow w
naturalnej scenerii pol i lasow. Romantyzm widzial w naturze kosmiczna
wielkosc¢ i trwalos¢, a cztowiek bywat bezbronny i kruchy wobec jej potegi.
Realizm stawial przed czlowiekiem zadanie okielznania przyrody w imie
cywilizacji. Natomiast modernizm wroécil do romantycznych zachwytow nad
Swiatem flory i fauny oraz respektu przed ich nieprzewidywalnoscia i moca.
To wtedy w polskim malarstwie przewazaly pejzaze wspanialych i groznych
Tatr. Poczatek wieku XX zdominowaly hasta: Miasto, Masa, Maszyna.
Gwaltowny rozwd6j techniki zepchnal tematyke przyrodnicza w sztuce na
odlegly plan. Dopiero zagrozenia cywilizacyjne spowodowaly powrot do ideatu
zycia w harmonii z natura.

Przez wieki zatem sztuka skupiala sie glownie na pieknie i majestacie
przyrody. A jak to wyglada dzis? Jak wspolczesna sztuka odwoluje sie do
Srodowiska? Czy aby na pewno dziela, okreslane przez tworcow jako
ekologiczne, majace na celu szerzenie wiedzy na temat problemoéow
srodowiskowych, spelniaja swoja funkcje, czy moze sa utuda odpowiadajaca
jedynie na wymogi panujacej chwilowo mody?

Poczatki sztuki ekologicznej sa nierozlaczne z nurtem ladnscape artu oraz
sztuka sSrodowiskowq. To wlasnie z tych dziedzin w miare uplywu czasu
zaczal wyodrebniac sie ekoart jako osobny kierunek w sztuce. Tym, co
odroznia sztuke ekologiczna od jej nurtow pozniejszych jest fakt, ze snuje
ona refleksje na temat natury i miejsca, jakie zajmuje w jej hierarchii
cztowiek, o konsekwencjach naszych czynow i nierozlacznej wiezi, jaka

mamy ze Srodowiskiem.

3 K. Wilkoszewska, Sztuka ekologiczna, ,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 7, s. 267.
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Sztuka ekologiczna jako zachwyt nad natura oraz wykorzystywanie i
nawiazywanie do niej w sztuce istniala od zawsze, jednak zostala tak
nazwana na poczatku XXI wieku, mozna by zatem rzec, ze nurt ten dopiero
zaczyna stawiaC pierwsze kroki, poniewaz sam termin ,ekoart” zostal uzyty
po raz pierwszy przez Beth Carruthers w raporcie badawczym UNESCO z
2006 roku dla think tanku Art in Ecology na temat sztuki i zrownowazonego
rozwoju  Mapping the Terrain of Contemporary [EcoArt Practice
and Collaboration®.

W pracy Czy dzieta sztuki mogq ksztattowaé postawe szacunku do przyrody —
sztuka ekologiczna w Polsce Magdalena Wortowska i Maria Marko-Wortowska
pisza, ze sztuka ekologiczna nie powinna, a wrecz nie moze odwolywac sie
jedynie do estetycznej czesci natury, powierzchownie nazywac¢ emocji
zwigzanych 2z jej odczuwaniem. Jej zadaniem jest przede wszystkich
edukowanie, pobudzanie do dzialania na rzecz Srodowiska i ekologii,
dotykanie moralnych postaw wobec natury i nawolywanie do rozejrzenia sie i
zmiany zaistniatego stanu rzeczy®.

Czy jednak odwolywanie sie do ekologii i wykorzystywanie natury w sztuce
zawsze ma pozytywne skutki? Nierzadko w koncu rowniez mozemy dopatrzec
sie nieprzemyslanego wykorzystywania zasobow sSrodowiskowych, a nawet
i znecania sie nad istotami zywymi! Gdzie wiec lezy granica miedzy sztuka a
sadyzmem? Czy artystow obowiazuja inne zasady? I co najwazniejsze, kiedy
podejmowane przez artystow kroki sa shluszne, a kiedy staja sie
paradoksalnie zaprzeczeniem zamierzonego przekazu i powinny zostac
zaprzestane?

Sztuka ekologiczna na Swiecie

Chociaz jeszcze do niedawna mogloby sie wydawac, ze natura stala sie tatwo
przewidywalna i niemal calkowicie podporzadkowana czlowiekowi, to wlasnie
teraz, w epoce, ktorg sSwiatowej slawy naukowcy sugeruja nazywac

antropocenem, sily przyrody pokazuja nam, ze wszystko ma swoje

4 B. Carruthers, Mapping the Terrain of Contemporary EcoArt Practice and Collaboration. Art
in ecology — a think tank on arts and sustainability, Vancouver, British Columbia, 2006, s. 6.
5 Magdalena Worlowska i Maria Marko-Worlowska , Czy dziela sztuki moga ksztattowaé
postawe szacunku do przyrody — sztuka ekologiczna w Polsce, Proceedings of EC Opole, Vol.
4, nr 2, 2010, s. 507-508.
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konsekwencje, a chwilowe podporzadkowanie zywiolow bedzie mialo
znaczace skutki w niedalekiej przyszlosci®. Sztuka ekologiczna nie jest
pozbawiona poprzednikow i w zadnym wypadku nie jest novum w Swiecie
artystycznym. Jednak dopiero niedawno w Swietle realnych =zagrozen
srodowiskowych wylonila sie jako osobny nurt wywodzacy sie z tradycji
reagowania na zmiany klimatyczne przez artystéw z catego swiata?.

Uklon sztuki w strone natury swoj przelom na swiecie miat w latach 1968-
1970. Wtedy wlasnie sztuka ziemi wyodrebnila sie jako nowy nurt. Artysci

zaczeli zwracac¢ uwage na procesy naturalne i ich znaczenie dla Swiata8.

I1. 1. Robert Smithson, Spiralna grobla (Spiral Jetty) 1970. https://pl.wikipedia.org/wiki/

Plik:Spiral-jetty-from-rozel-point.png (dostep13.04.2021)

Symbolem tego kierunku w sztuce stata sie praca Roberta Smithsona z 1970
roku Spiralna grobla (il. 1). Bylo to usypane z kamieni na polnocno-

wschodnim wybrzezu Wielkiego Jeziora Slonego w stanie Utah molo o

6 P. Policht, Wilk cztowiekowi cztowiekiem: natura w sztuce wspéiczesnej,

https:/ /culture.pl/pl/artykul /wilk-czlowiekowi-czlowiekiem-natura-w-sztuce-wspolczesnei,
dostep 15.01.2020.

7 K. Wilkoszewska, Sztuka ekologiczna, s. 266.

8 Akcenty ekologiczne i $rodowiskowe w sztuce,

http://wdolnymslasku.com/2018/12/21 /akcenty-ekologiczne-i-srodowiskowe-w-sztuce/,
dostep 21.01.2020.
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monumentalnych wymiarach czterystu szesédziesieciu metrow dilugosci i
prawie pieciu metrow szerokosci®.

Dopiero jednak sztuka ekologiczna zmienita postawe artystow wobec natury.
Nie byla juz jedynie srodkiem przekazu, narzedziem do budowania estetyki, a
statla sie jej glownym bohaterem. Jak pisat Grzegorz Dziamski; ,Czlowiek
podbit i udomowit nature, zmienit planete w wielki ogrod, ale jest to ogrod
barbarzyncow. Trudno w nim odrézni¢ to, co naturalne, od tego, co
przynalezy do kultury, trudno odnalez¢ naturalny porzadek rzeczy”10. I to
wlasnie stalo sie celem sztuki ekologicznej, bysSmy my, barbarzyncy, zaczeli
dbac i ratowac nature. Jednym z pierwszy artystow, ktory w swojej pracy
zdolal potaczyc estetyke z ekologia, byl urodzony w Niemczech Joseph Beuys.
W 1962 roku zorganizowal projekt, polegajacy na oczyszczeniu z odpadow
rzeki Laby, a dwadziescia lat pozniej — w 1982 roku byl pomyslodawca akcji
Rzezba spoteczna, ktora polegala na zasadzeniu siedmiu tysiecy debow w
miescie Kassel. Niestety, artysta zmarl rok przed zakonczeniem projektull.
Nie sposob jednak zaprzeczyc, ze najciekawsze pionierskie projekty sztuki
ekologicznej pojawialy sie w Ameryce. Na wymienienie zashuguja tu
niewatpliwie Newton i Helen Mayer Harrison, ktorzy tworzyli w porozumieniu
z ekologami oraz biologami. Wyszukiwali incydenty, w ktorych zakloécano
naturalny bieg wydarzen, naglasniali problem, ale réwniez poszukiwali
rozwiazan. Przykladem jest ich praca z 1983 roku The Mangrove and The
Pine.

Innag rownie interesujaca postacig na amerykanskiej scenie artystycznej jest
Agnes Denes - znana na calym Swiecie ze swoich prac tworzonych za pomoca
roznych mediow, jedna z najwazniejszych przedstawicielek sztuki ziemi i
pionierka ekoartul?. Jej przelomowa dla nurtu sztuki ekologicznej praca byto
zrealizowanie w 1968 roku w hrabstwie Sullivan w stanie Nowy Jork

trzyetapowego projektu Rice/Tree/Burial (il. 2). Pierwszym jego etapem bylo

9 M. Worlowska i M. Marko-Worlowska, Czy dzieta sztuki mogq ksztaltowaé postawe
szacunku do przyrody —sztuka ekologiczna w Polsce, Proceedings of ECOpoleVol. 4, 2010, nr
2, s. 508.

10 G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan
2002, s. 141.

11 P, Sarzynski, Artysta nature ratuje, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ kultura/
1786964,1,artysta-nature-ratuje.read, dostep 21.01.2020.

12 Tamze.
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Il. 2. Agnes Denes, Rice /Tree/ Burial, Herbert F. Johnson Museum of Art, Cornell
University, 1977 (negatywy); 2012 (wydruki ) https://emuseum.cornell.edu/view/
objects/asitem /items$0040:48499 (dostep 13.04.2021)

zasadzenie ryzu na wczesSniej przygotowanym obszarze, drugim oplecenie
drzew tancuchami, by rosty w okreslonym kierunku, a trzecim symboliczne
pogrzebanie tomiku poezji haiku autorstwa samej artystkil3. Agnes Denes
wyjasnita projekt slowami: ,Sadzilam ryz, aby reprezentowac zycie,
obwigzywalam drzewa tlancuchami, aby wskazac¢ na ingerencje cztowieka w
zycie i procesy naturalne i zakopalam moja poezje haiku, aby symbolizowac
idee”14. Projekt ten uwazany jest za pierwsza ekologiczna realizacje w sztuce
publiczne;.

Dzisiaj sztuki wizualne coraz czesciej odnosza sie do problemow
srodowiskowych, spotecznych oraz politycznych. Claudia Roth w tekscie do
katalogu wystawy ,Natura w sztuce”, ktora miata miejsce w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w  Krakowie MOCAK, trafnie nazwala to zjawisko

yartywizmem”, czyli polaczeniem sztuki i aktywizmul5.

13 Agnes Denes Studio, http://www.agnesdenesstudio.com, dostep 21.01.2020.

14 Agnes Denes, Rice/Tree/Burial with Time Capsule,

http:/ /www.agnesdenesstudio.com/works2.html, dostep 21.01.2020.

15 C. Roth, Natura w sztuce, [w:] Natura w sztuce, red. D. Jalowik, M. A. Potocka, MOCAK,
Krakow 2019, s. 12.
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Z terazniejszego ,artywistycznego” towarzystwa na wyroznienie zasluguje
miedzy innymi Vibha Galhotra. Artystka z Indii w swoich pracach porusza
problemy ekologii i zmian w Srodowisku spowodowanych przez cztowieka.
Przykladem jest zaaranzowany przez nia performance Manthan z 2015 roku,
ktorego tytul oraz cala praca odnoszg sie do hinduskiej legendy Samudra
Manthan o nektarze niesSmiertelnosci wydobywanym z Oceanu Mleka przez
istoty boskie i demoniczne. W performansie Galhotry réwniez mamy do
czynienia ze swego rodzaju obrzedem. Mezczyzni ubrani w pianki do
nurkowania zanurzaja si¢ w rzece Jamunie, ktora jest jedna z najbardziej
zanieczyszczonych na  Swiecie. Maja ze sobg biala  plachte,
ktora pod wplywem oblepiajacego ja brudu szybko zmienia kolor na niemal
czarny. Pokazuje to ogromna skale problemu, jakim jest zanieczyszczenie

Srodowiskals.

e

I1. 3. Angela Singer, Catch Caught, 2007. https:/ /www.angelasinger.com /project/w-button/
(dostep 13.04.2021)

Inng ciekawa tworzaca obecnie artystka jest Angela Singer, ktéra w swojej
sztuce kieruje sie przede wszystkim troska o Srodowisko i porusza problem
nieetycznego wykorzystywania przez ludzi zwierzat i Srodowiska oraz
konsekwencji, ktore sie z tym wszystkim wiaza (il. 3). Angela Singer

pokazuje, ze granice miedzy ludzmi a nieludzmi sa przezroczyste. W swoich

16 Tamze, s. 142.
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pracach wykorzystuje znalezione w sklepach antycznych zwierzeta poddane
taksydermii, wypelniajac ich uszkodzone elementy krysztalami, kwiatami,
guzikami itd. W ten kreatywny sposob nadaje ich Smierci nowy wymiar.
Nalezy wspomnie¢, ze artystka nigdy nie skrzywdzila zywej istoty i nie
poddata jej taksydermii samodzielnie. Wykorzystuje wylacznie zakupione

wypchane wczesniej zwierzetal”.

Sztuka ekologiczna w Polsce

Sztuka ekologiczna zawsze powstawala w odpowiedzi na towarzyszace
postepowi zmiany majace wplyw na Srodowisko. Nic wiec dziwnego, ze to
wlasnie lata siedemdziesiate dwudziestego wieku, kiedy w Polsce zapanowat
konsumpcyjny optymizm, okazaly sie byC poczatkiem rozwoju polskiego
landartu, a w konsekwencji podzniejszego ekoartu. W tamtych czasach
powstalo wiele budynkow mieszkalnych i uzytecznosci publicznej z wielkiej
plyty; niemal wszystko mozna bylo kupi¢ na kredyt, a wzornictwo
przemystowe oraz masowa produkcja réznych sprzetow rozkwitaly w
najlepszel8. Caly ten nagly bum gospodarczy stal sie punktem wyjSciowym
dla sztuki, by =zacza¢ krytyke destrukcyjnego wplywu na Srodowisko
postepujacego uprzemystowienia. To wlasnie wtedy, a dokladnie w 1971
roku, odby! sie plener ,Ziemia zgorzelecka”. Jego organizatorzy w zalozeniach
programowych napisali: ,W zwiazku z planowanym rozwojem cywilizacji
techniczno-przemysiowej w Polsce powinno sie bezwzglednie uniknac
btedéw, ktore popelniano juz w krajach wyzej uprzemystowionych”19.
Niestety, przypuszczenia tworcow okazaly sie profetyczne, co mozemy
dostrzec juz nie tylko w wiadomosciach i alarmujacych postach w internecie,

ale najzwyczajniej wychodzac z wlasnego domu.

17 A. Singer, https://www.angelasinger.com/about/, dostep 10.02.2020.

18 M. Lewoc, Lata 70. w Polsce — jak sie wtedy mieszkalo? ,
https://www.morizon.pl/blog/lata-70-w-polsce-jak-sie-wtedy-mieszkalo/, dostep
15.01.2020.

19 Kleska urodzaju. Poczqtki sztuki ekologicznie zaangazowanej w Polsce w GSW Opole,
https://magazynszum.pl/kleska-urodzaju-poczatki-sztuki-ekologicznie-zaangazowanej-w-
polsce-w-gsw-opole/, dostep 16.01.2020.
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1. 4. Jacek Tylicki, Natural Art, Nr 183 (Stworzone przez Nature). Starodrzew lesny,
potudniowa Szwecja, 17.08 —-29.08. 1976. https://pl.wikipedia.org/wiki/ Jacek Tylicki#/
media/Plik:Tylicki Natural Art-183.jpg (dostep 13.04.2021)

Polscy artysci, ktorzy wpisuja sie w nurt sztuki ekologicznej, postuguja sie
roznymi Srodkami wyrazu. Jacek Tylicki w 1973 roku zaczat zostawiac
ptotna na powietrzu w roznych srodowiskach (na takach, nad rzekami, w
lasach) i pozwalal naturze na ,malowanie arcydziel” poprzez naturalny
proces porastania, gnicia i brudzenia materiatu (il. 4). Natomiast Teresa
Murak taczyla landartowe prace z koncepcja ekologii i feminizmu20.
Przykladem takich prac sa Zasiewy. Pierwsza powstata juz w 1972 roku i
stala sie poczatkiem kariery artystycznej autorki. Teresa Murak zasiala na
grubym plaszczu rzezuche, po czym ubrana w swoje dzielo przeszia sie
ulicami Warszawy. W ten sposob zamanifestowata chec i potrzebe powrotu
do korzeni, do swiata wolnego od betonu, dziewiczego i picknego. Ten watek
artystyczny byl powielany przez artystke do konca lat siedemdziesiatych?!, a

w katalogu wystawy Galerii Bielskiej krytyk i teoretyk sztuki Andrzej

20 P. Sarzynski, Sztuka ziemi coraz popularniejsza w Polsce,

https:/ /www.polityka.pl/tygodnikpolityka /kultura/1529533,1,sztuka-ziemi-coraz-
popularniejsza-w-polsce.read, dostep 17.01.2020.

21 M. Sitkowska, https://culture.pl/pl/tworca/teresa-murak, dostep 17.01.2020.
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Kostolowski napisal: ,Plonem, ktory zbiera artystka, jest otwarcie naszych
oczu na Swiat przyrody”22.

Nastepne wymienione dziela sa juz zdecydowanie bardziej wspolczesne
i nawiazujace do terazniejszych problemow wynikajacych 2z realnego
zagrozenia nieustannie ocieplajacego sie¢ klimatu. Jedna z takich prac jest
Wieza tlenowa z 2005 roku Jarostawa Kozakiewicza. Jest to projekt
innowatorskiej aglomeracji, ktory ma by¢ odpowiedzia na problemy gesto
zabudowanych terenow, cierpiacych na brak przestrzeni i roslin. Idea tej
pracy bylo zasadzenie w sSrodku metropolii roslin, ktéore wytwarzalyby

niezbedny do zycia tlen.

%
Wi |

II. 5. Zbigniew Libera, Wyjscie ludzi z miast, 2010. https://pl.wikipedia.org/wiki/ Plik:
Zbigniew_ Libera - Wyj%C5%9Bcie ludzi z miast (2010).jpg

Zupelnie inaczej do tematu podchodzi Zbigniew Libera, ktéry w odréznieniu
od nieco utopijnej wizji Jarostawa Kozakiewicza w swoich dzietach pokazuje
przyszlos¢ w ciemnych barwach. W serii fotografii z 2010 roku pt. Wyjscie
ludzi z miast (il. 5) artysta pokazuje profetyczny, dokumentalny zapis
klimatycznej apokalipsy, do ktorej dazymy. Na zdjeciach widzimy upadte

miasta, ruiny budynkéw oraz ludzi, ktérzy zabieraja swoje najpotrzebniejsze

22 Teresa Murak. Katalog wystawy, Galeria Bielska. BWN, Bielsko-Biata 1998.
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rzeczy i wyruszajg na poszukiwanie innego, jeszcze niezniszczonego miejsca
do zycia23.

O apokaliptycznej przysztosci opowiadaja rowniez dziela Diany Lelonek.
Chociaz podejmuja podobny temat, maja zupelnie inne przestanie i
estetyczny wymiar. Artystka porusza kwestie relacji miedzy kultura a natura.
W jej dorobku znajduja sie prace o koncu ludzkiego panowania nad swiatem,
kiedy to natura odbiera to, co zostalo jej zagrabione. Temat Srodowiskowego
odwetu na ludzkosci podjety zostal np. w cyklu Zoe-terapia z 2015 roku (il.
6), na ktory skladaja sie wizytowki ludzkiej kultury, porosniete koloniami
mikroorganizmoéow, bakterii i grzybow, oraz w mnajbardziej znanej pracy
artystki Instytut dla zywych rzeczy z 2016 roku, na ktora sktadaja sie rzeczy
porzucone przez czlowieka: buty, opakowania po jedzeniu, urzadzenia i
przedmioty codziennego uzytku, wszystkie pokryte brudem, porosniete
mchem, niezdatne juz do uzytku wedlug ludzi, a jednak staly sie domem

dla mikroorganizmow?4.

Il. 6. Diana Lelonek, Akademia porosnieta réoznymi gatunkami plesni i bakterii z cyklu

Zoe-Terapia, http://dianalelonek.com /portfolio/zoe-therapy/ (dostep 13.04.2021)

23 P. Policht, Wilk cztowiekowi cztowiekiem: natura w sztuce wspodiczesnej,

https:/ /culture.pl/pl/artykul /wilk-czlowiekowi-czlowiekiem-natura-w-sztuce-wspolczesnej,
dostep 20.01.2020.

24 Tamze.



http://dianalelonek.com/portfolio/zoe-therapy/
https://culture.pl/pl/artykul/wilk-czlowiekowi-czlowiekiem-natura-w-sztuce-wspolczesnej

43

Postapokaliptycznej wizji przysztosci mozemy sie tez doszukac w instalacji
Kuby Bakowskiego z 2006 roku Chlopiec i jego pies. Bezposrednia inspiracja
do stworzenia rzezby byt film z 1975 roku w rezyserii L. Q. Jonesa o tym
samym tytule. Artysta aranzuje prawdopodobne sytuacje, ktore wydarza sie
po koncu swiata. Bohaterzy zdaja sie miec tylko siebie nawzajem i wspolnie
probuja przeciwstawic sie¢ nowej rzeczywistosci i przetrwac w trudnych
warunkach. Praca ma na celu ukazanie Swiata po wojnie atomowe;j:
opustoszalego iwymartego. Tym samym nawoluje do przyjmowania
ekologicznych wzorow postepowania ponad ludzka checia dominacji i
posiadaniaZ?s.

Jak widac¢, chociaz sztuka ekologiczna jest mlodym nurtem, to rowniez w
Polsce ma wielu wybitnych przedstawicieli. Tak trafne oddanie palacych
problemow srodowiskowych w ciekawej estetycznej formie budzi nadzieje, ze
sztuka otworzy oczy odbiorcom i przyczyni sie¢ do rozwoju sSwiadomosci

ekologiczne;.

Problemy eksploatacji natury przez czlowieka jako modny temat

w sztuce

W zwiazku z realnym zagrozeniem klimatycznym tematy ekologiczne sa coraz
chetniej podejmowane przez Srodowisko artystyczne. Niestety, nie zawsze,
cho¢ w zalozeniu maja taki cel, sa edukacyjne. Coraz czesciej mamy do
czynienia z brakiem spojnosci miedzy ekologicznym tematem pracy a
udzialem w procesie nadprodukcji, ktoéra przeciez jest jednym z istotnych
czynnikow kryzysu; oraz z dzielami gloszacymi rowne prawa dla zwierzat i
ludzi, a jednoczesnie w okrutny sposob lamiacymi te zasady i skazujacymi
zwierzeta na cierpienie dla potrzeb ,sztuki”.

Tego typu prac budzacych watpliwosci z powodu niestosowania si¢ do
gloszonych idei na przestrzeni lat bylo wiele. Praca, ktora wywolata ogromne
poruszenie, bylo umieszczenie przez Jannisa Kounellisa w 1969 roku w
przestrzeni Galerii L’attico w Rzymie dwunastu zywych koni. Jedna 2z

koncepcji bylo prawdopodobnie nasladowanie Ready mades Duchampa, a

25 Natura w sztuce, s. 136.
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wiec che¢ pokazania, ze sztuka nie musi by¢ wysoka, z ta znaczaca réznica,
ze tutaj mieliSmy do czynienia z czujacymi istotami. Kolejng zas ukazanie
pieknych zwierzat jako dziet sztuki2¢. Konie znajdowaly sie w zamknietym
pomieszczeniu, przywigzane do Scian z ograniczona mozliwoscia ruchu przez
trzy dni. Podawano im siano i wode, a potrzeby fizjologiczne zalatwialy pod
siebie. Cale to przedsiewziecie wywotato liczne skargi, jednak wielu ludzi nie
widzialo w nim nic niepokojacego. Ponadto pracownicy galerii mieli ,starac
sie jak najlepiej dbac” o zwierzeta, a dla odwiedzajacych wprowadzono nakaz
zachowywania ciszy oraz bezpiecznego odstepu od koni2??. I chociaz finalnie
zwierzetom nic zlego sie nie stalo, a praca zostala oceniona jako znaczaca
dla narodzin arte povera - nurtu sztuki biednej, to jednak niesmak
wynikajacy z czysto etycznych oraz estetycznych wzgledow pozostal do dzis.

Kolejnym, tym razem polskim artysta, ktory w swoich dzietach wykorzystuje
zywe istoty jest Zbigniew Warpechowski. W pracy Dialog z rybg z 1973 roku
artysta swoim dzialaniem odnosil sie do tematu okrucienstwa i cierpienia.
Warpechowski postanowit sprawdzic¢, czy jest w stanie oszukac¢ widzow swoja
gra aktorska. W czuly sposob obejmowal rybe, gladzit ja, calowal, by
odwroci¢ uwage ogladajacych od faktu, ze ryba jest pozbawiona wody, a co za
tym idzie — dusi si¢ w meczarniach. Ostatecznie zaden z odbiorcow nie
wykazal niepokoju z powodu cierpienia zwierzecia i sam Warpechowski
przerwal wystep, wrzucajac ja z powrotem do wody28. Nie byl to jedyny
przypadek, kiedy artysta postuzyt sie zywa ryba jako rekwizytem. Kolejnym
takim performansem byt Remis z 1984 roku, w ktorym to tworca wyciagal z
wody pstraga, odkltadajac go na stol, po czym sam zanurzal w wodzie wlasna
glowe. W wyniku tych dzialan zarowno cztowiek, jak i ryba zaczynali sie
dusic, a gra polegata na tym, ktore z nich dluzej wytrzyma. Znaczaca roznica
jednak bylo to, ze Warpechowski mogt w kazdej chwili sie wynurzyc¢ z

powodu dyskomfortu, natomiast ryba byla calkowicie zdana na jego laske,

26 When Jannis Kounellis painted with horses,

https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles /2018 /october/09 /when-jannis-kounellis-
painted-with-horses/ , dostep 10.02.2020.

27 Allison Meier, The Calm and Controversy of 12 Horses in an Art Gallery,

https:/ /hyperallergic.com /218248 /the-calm-and-controversy-of-12-horses-in-an-art-
gallery/, dostep 10.02.2020.

28 Dialog z ryba, https:/ /zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/warpechowski-zbigniew-dialog-
z-ryba, dostep 11.02.2020.
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ponadto trzepoczac sie w probach ztapania oddechu spadia ze stotu, w
wyniku czego nie odzyskala juz przytomnosci?®.

Z pewnoscia jednym z najglosniej krytykowanych przez ekologow, a
jednoczesnie docenianych przez krytykow jest Damien Hirst. Jednym z jego
pierwszych dziel, ktore wywotalo ogromne poruszenie, byla instalacja Tysiqgc
lat z 1990 roku. W szklanej witrynie znajdowala si¢ odcieta gtowa krowy, na
ktorej zaczynaly zerowa¢ muchy. Owady posilaly sie truchtem, skladaty w
nim jaja, a gdy larwy dorosty i zaczynaly lata¢, szybko natrafiaty
na znajdujaca sie¢ na gorze witryny pulapke z pradem i ginely. Instalacja
miata odzwierciedlac krag zycias9. Kolejnymi pracami, ktore wywotaly

protesty obroncow zwierzat, byl cykl Natural history (il. 7) (1991-2014). Jest

I1. 7. Damien Hirst, Death Denied, Pinchuk Art Centre, Kijow 2008.

https:/ /en.wikipedia.org/wiki/The_Physical Impossibility_of Death_in_the Mind of Someo

ne_Living#/media/File:Shark83.JPG

to kolekcja roznych stworzen, zatopionych w formalinie i zamknietych w

szklanych witrynach. Nalezy podkreslic, ze wiekszos¢ z nich zostala

29 Remis, https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/warpechowski-zbigniew-remis, dostep
11.02.2020.

30 https://www.national-geographic.pl/ludzie/ile-zwierzat-zginelo-dla-jego-prac-artysta-
ktorego-sztuka-szokuje-i-przeraza, dostep 12.02.2020.
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usSmiercona specjalnie po to, by artysta mogl je zatopic w formalinie i
wystawi¢ w muzeum. Na potrzeby tego dziela zabito 23 zwierzat domowych,
685 ryb, w tym 17 rekinow, ktore sa gatunkiem zagrozonym, 912 000
owadow, 5 ptakow oraz wykorzystano 729 szczatkow. Damien Hirst za te
prace otrzymal prestizowag Nagrode Turnera w 1996 roku.

Dziatan artystycznych, ktore postuguja sie zwierzetami, jest wiele i za
kazdym razem budza watpliwosci oraz refleksje o hierarchii w przyrodzie, w
ktorej czlowiek bezwzglednie stawia siebie na pierwszym miejscu. Za
przyklad takich dzialan mozna podac¢ chociazby performance Josepha
Beuysa I like America and America likes me z 1974 roku majacy na celu
rozpoczecie narodowego dialogu w Ameryce, ktéra w obliczu wojny
wietnamskiej stala sie podzielona. Artysta owiniety w filcowy koc zamknat sie
w pokoju w nowo otwartej galerii Rene Block przy 409 West Broadway w
Nowym Jorku na trzy dni po osiem godzin z dzikim zZywym kojotem, ktory
jest waznym symbolem wierzen indianskich. Zwierze 2z poczatku
zachowywalo sie agresywnie, jednak wraz z uplywem czasu kojot powoli
zaczynal oswajac sie z towarzystwem czlowieka3!. Chociaz w ostatecznym
rozrachunku zwierzeciu nie stala sie¢ zadna krzywda, to niewatpliwie
zamkniecie go na 3 dni i wystawianie na stresujaca sytuacje moze sklaniac
do glebszej refleksji. Innym performansem Beuysa, w ktorym artysta
poshuzyt sie, tym razem z martwym, zwierzeciem bylo W jaki sposéb wyjasnic¢
obrazy martwemu krélikowi? z 1965 roku w Galerie Schmela w Dreznie,
podczas ktorego podjat probe objasnienia niezywemu zwierzeciu sztukis2.
Podobne watpliwosci wzbudza Slobodan z 2004 roku Wima Delvoye’a,
w ktorym, jak sam autor zapewnia, pod czujnym okiem weterynarza w
ogolnym znieczuleniu (chociaz niewatpliwie bez zgody zwierzecia) zostala
wytatuowana sSwinia, ktorej artysta nadal wlasnie imie Slobodan, co z
serbskiego oznacza ,wolnosc¢”33. Praca ta miala pokazac, ze zwierzeta
hodowlane, postrzegane przez nas jako pozywienie, maja wlasng osobowosc.

Tatuaz na ciele swini miat pokazac, ze ona rowniez moze ,wyrazac siebie” i
p b »

31 https:/ /www.kidsofdada.com/blogs /magazine /35963521 -joseph-beuys-i-like-america-
and-america-likes-me, dostep 24.03.2020.

32 https://coztasztuka.com/tag/joseph-beuys/, dostep 24.03.2020.

33 Natura w sztuce, s. 222.
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powinniSmy ja traktowa¢ =z takim samym szacunkiem jak drugiego
cztowieka34. Chociaz cel pracy wydaje sie szczytny, sam pomyst wzbudza
kontrowersje, bo czy wlasnie poprzez akt tatuowania Slobodan
paradoksalnie nie zostal pozbawiony wolnosci wyboru?

O problemie traktowania zwierzat przedmiotowo, niezauwazania ich
cierpienia i osobowosci zdecydowal sie mowic rowniez kostarykanski artysta
Guillermo ,Habacuc” Vargas, ktorego praca Exposicion No. 1. z 2007 roku
wywolala ogromng burze w czasopismach i mediach spotecznosciowych.
Habacuc w kontrowersyjny sposob postanowil poruszyCc problem
bezpanskich psow na ulicy, przywiazujac jednego z nich do Sciany muzeum i
stawiajac przed nim miske z jedzeniem na tyle daleko, by nie mogl do niej
dosiegnac. Pies byl przetrzymywany tak przez piec dni, po czym zniknal.
Wedhug dziennikarzy wniosek byl jeden - pies zdecht w wyniku dziatan
Habacuca. Ta niepotwierdzona informacja szybko obiegla internet i wywotala
poruszenie wsrod milionow ludzi. Tymczasem dyrektorka muzeum napisala
w osSwiadczeniu, ze po zakonczeniu wystawy chciata psa przygarnac, jednak
ten jej sie wymknal3>. Nie mamy wiec zadnego sSwiadka rzekomej Smierci
zwierzecia, za to znalazla sie¢ jedna osoba, ktora potwierdza, ze uciekl.
Niezaleznie od tego, ktory z finalow tej historii jest prawdziwy, performance
wydaje sie wyjatkowo okrutny, a jego szlachetny cel wysoce watpliwy.

O rownosci zwierzat i ludzi w nieco lepszy, cho¢ réwnie szokujacy sposob
mowi Marion Laval-Jeantet, ktora w performansie ,May the Horse Live in
Me” z 2011 roku przetoczyla konska krew do swojego ciata36. Tutaj
zwierzeciu nie stalo sie nic zlego, natomiast zagrozone bylo zdrowie samej
artystki. Znaczaca roznica miedzy tym performansem a poprzednimi
dzialaniami bylo to, ze Marion Laval-Jeantet sama zadecydowala o swoim
losie i nikt jej do tego nie zmuszal. Nie mozemy jednak zapominac, ze w
pewnym stopniu o losie konia rowniez zadecydowala. Pobranie krwi

zwierzeciu zawsze wigze sie ze stresem, zatem z pewnoscia jej dzialalnosc tez

34 Tamze.

35 Tamze.

36 http:/ /www.artandsciencemeeting.pl/teksty/ niech zyje we _mnie_kon wywiad
z art oriente objet-13/, dostep 12.02.2020.
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miala uboczny skutek na chocby psychiczne zdrowie konia i skazanie go na
stres.

Rowniez projekty, w ktorych nie wykorzystuje sie zwierzat ani roslin, potrafia
wywolac liczne emocje i przemyslenia wsrod odbiorcow. Jedna z takich prac
sa Pandy w trasie z 2008 francuskiego artysty Paulo Grangeona (il. 8). Jest
to zbior 1600 figurek pand, ktorych liczba odpowiada 6wczesnej populacji

tych zagrozonych wyginieciem zwierzat. Rzezby objechaty spora czes¢ swiata,
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Il. 8. Paulo Grangeon, Pandas on Tour, 2014. https://zh.wikipedia.org/wiki/
#EAESM# /media/File:PMQ_1600_Pandas_Zone_Overview_20140717.jpg (dostep
13.04.2021)

ustawiane byly na placach, w salach kinowych oraz wewnatrz budynkow
publicznych, co pozwalalo widzom lepiej wyobrazic¢ sobie, jak niewielka liczba
pand pozostala na sSwiecie. Wtedy tez jednak narodzilo si¢ pytanie, czy w
zaistnialej sytuacji, w ktorej przyczyna wymierania gatunkow zwierzat i
roslin jest wlasnie nic innego jak nadprodukcja i masowa eksploatacja
naturalnych materialow, wytwarzanie 1600 podobizn pand jest naprawde
koniecznym i niezbednym zabiegiem?3” Moze to wzbudza¢ w nas sluszne
watpliwosci, ale trzeba zaznaczycC, ze figurki zostaly wykonane technika

papier-maché z papieru pochodzacego z recyklingu. Ostatecznie jednak w

37 https:/ /www.dwutygodnik.com /artykul/8448-modna-katastrofa.html, dostep 2.03.2020.
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yJmisiowym szale” inne miasta zapragnely swoich wlasnych pandzich
statuetek, co w koncowym rozrachunku doprowadzilo do powstania 5300
kopii®8, a wiec ostateczna liczba nieozywionych pand niemal wielokrotnie
przerosta te zyjace, co zaczelo mijac sie z zamierzonym celem, natomiast
spowodowato nadprodukcje.

Warto rowniez zastanowiC sie nad wykorzystywaniem przez artystow flory.
Trudno bowiem dostrzec cierpienie roslin. W koncu drzewa nie krzycza z
bolu ani nie uciekaja przed zagrozeniem. Trzeba zadac sobie pytanie, czy np.
praca Vaughn Bella Prywatne biosfery z 2019 roku sktania do zastanowienia
sie nad mozliwg przyszloscia ludzi, w ktorej beda potrzebowac wlasnych
biosfer, czy tylko wywoluje refleksje nad losem wyrwanych ze swoich
ekosystemow roslin, zamknietych w gablocie i skazanych na obumarcie.
Podobne watpliwosci budzi projekt Michata Frydrycha Nieskoriczona ilosé
Scietych drzew z 2017 roku. Artysta postanowil zareagowac¢ na haniebna
decyzje ministra Srodowiska Jana Szyszko, zezwalajaca na masowa wycinke
drzew na terenach prywatnych. W ciggu paru dni Michal Frydrych ,o0zdobil”
pniaki Scietych drzew wokot Patacu Kultury oraz w Parku Rydza Smiglego i
Parku Swietokrzyskim39. Tak zaznaczone Sciete drzewa sa widoczne z daleka.
Faktycznie, cel, jaki sobie postawil, zostal osiggniety — efekty wycinki staty
sie jaskrawe, ale pojawilt sie kolejny problem, o ktorym artysta nie pomyslat
zawczasu — gruba warstwa farby skutecznie uniemozliwita proces regeneracji
i odrastania roslin. Zatem w ostatecznym rozrachunku artysta przylaczyl sie

mimowolnie do dewastatorow.

Nie samym ekoartem sztuka zyje

Watpliwosci budzi rowniez wykorzystywanie natury w sztuce w celach
zupelnie niezwiazanych z szerzeniem idei ekologicznych. Chodzi tu miedzy
innymi o nurt zwany bioartem, ktorego filozofia opiera si¢ na

eksperymentalnym ingerowaniu w naturalne procesy.

38 https:/ /kobieta.gazeta.pl/kobieta_ekstra/1,155242,15921118,w-1600-pand-dookola-
swiata-edukacyjny-projekt-w-spektakularnym.html, dostep 2.03.2020.

39 https:/ /www.newsweek.pl/kultura/wydarzenia/artysta-pomalowal-pnie-w-warszawskich-
parkach /dxOwpgs, dostep 12.03.2020.
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W Tactical Biopolitics, Art, Activism and Technoscience mozemy znalezc
stanowisko Jensena Hausera, ktory stwierdzil: ,Do sztuki, ktora stosuje
biotechnologie jako srodek ekspresji, podchodzi si¢ dziS nie tyle jak do
sztuki, co raczej jak do dyskursywnej i czesto zinstrumentalizowanej formy
wlaczania sie w debate publiczna, toczaca sie¢ poza sfera estetyczna. |...]
Bardziej znaczace staje sie to, w jaki sposob zastosowanie procesow
biotechnologicznych w sztuce semiotycznie i somatycznie zmienia relacje
miedzy artysta, jegolub jej wystawami, odbiorcami i kontekstem
socjoekonomicznym, z ktorymi splata sie sztuka”40.

W zwiazku z powyzszymi rozwazaniami stajemy przed pytaniem, czym tak
wlasciwie jest bioart i kto zadecydowal, Zze w ogdle ma prawo posiadac
morfem ,art”, dzieki ktoremu zaczyna wychodzi¢ poza Swiat nauki i
odznaczac¢ sie cechami artystycznymi? Pewne jest, Ze jest swego rodzaju
dialogiem prowadzonym miedzy biotechnologia a sztuka. Akcje, ktore do tej
pory byly podejmowane w laboratoriach, pod koniec XX wieku znalazty
sposoOb na wyjscie poza Scisle okreslone ramy i zaczely wkraczac do galerii.
Bezposrednia inspiracja dla bioartu mial by¢ eksperyment biotechnologow
z Massachusetts Institute of Technology z 1995 roku, ktéry polegat na
wyhodowaniu ucha na ciele szczura. Ow twor bezposrednio wplynal na
artystow Orona Cattsa oraz Ionat Zurre, ktorzy w porozumieniu ze
Stelarckiem zaczeli prace nad wyhodowaniem wlasnego ucha i nadaniem mu
artystycznego wyrazu*!. Wspolnie, przy uzyciu ludzkich i mysich komorek,
stworzyli replike ucha Stelarca, w skali 1:4. Tak wlasnie w 2003 roku
powstata praca Ucho w skali Y4, prezentujaca wyhodowana czeSc ciata nie
tylko jako proteze, ale rowniez jako osobny zyjacy organizm, podajac tym
samym w watpliwosSC postrzeganie ciala jako calosci*?. Cztery lata podzniej
Stelarc ponownie podjal ten temat. Zgromadzit srodki i sztab ekspertow,

ktorzy pomogli mu zaszczepi¢ implant wlasnego ucha na przedramie. Miato

40 J. Hauser, Toward a Phenomenological Approach to Art Involving Biotechnology, [w:]
Tactical Biopolitics,

Art, Activism and Technoscience, red. B. da Costa, K. Philip, Cambridge 2008, s. 83-104; J.
Jesmian, Zywa sztuka. Wielowymiarowos$é bioartu w konteks$cie posthumanistycznym,
Uniwersytet SWPS, 2015, s. 10.

41 Tamze.

42 http:/ /stelarc.org/?catID=20240, dostep 21.03.2020.
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ono stuzy¢ nie tylko do shuchania, ale rowniez do przekazywania dzwiekow
do Internetu. Zabieg sie udal, a ucho dziatalo wedlug planu, ale zaledwie
dwa tygodnie, gdyz wdalo sie¢ zakazenie i postepujaca martwica zmusila
artyste do usuniecia dziela z wlasnego ciatla. Po eksperymentalnym
przedsiewzieciu pozostal nie tylko Slad na przedramieniu artysty, ale przede
wszystkim rozglos medialny43.

Za prekursora bioartu uwazany jest rowniez Eduardo Kac, znany z
przelomowego happeningu Time Capsule z 1997 roku w Sao Paulo, podczas
ktorego artysta wczepit pod swoja skore chip, podobny do tych, jakimi
oznacza sie domowych pupili, by pozniej w razie zagubienia latwiej mozna
byto ich odnalez¢. W ten sposob chciatl wykazac, ze kazdy z nas posiada swoj
unikatowy kod, jakim jest DNA#4. Efekt dyskusyjny, poniewaz réwnie dobrze
mozna ten eksperyment widzie¢ jako metode inwigilacji i ograniczenia
wolnosci cztowieka.

Najglosniejsza praca Kaca jest Trylogia GFP, ktora jest wynikiem
prowadzonych przez dwadziescia pie¢ lat badan nad roznica miedzy Zyciem a
technologia. Pierwsza czes¢ tryptyku nosi tytul Genesis i jest wprowadzeniem
oraz objasnieniem kolejnych dzialan tej serii. Polegala na przedstawieniu
cytatu z Ksiegi Rodzaju Starego Testamentu: ,Niech czlowiek panuje nad
rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym i nad wszystkimi zwierzetami
pelzajacymi po ziemi” (Rdz.1,26)%> w alfabecie Morse’a, ktory nastepnie zostat
przetozony na zapis kodu DNA. Powstaly szyfr Eduardo Kac wystat do
laboratorium, gdzie stworzono 2z niego tancuch bialek, ktory zostal
wprowadzony do genomu bakterii. W ten sposéb powstata nowa, do tej pory
nieistniejaca forma Zycia, ktorg artysta nazwal Genesis, co oznacza po lacinie
‘narodzenie, pochodzenie, rod, rodzaj o .

Druga praca z trylogii i dzisiaj najlepiej znana z calej tworczosci Eduardo

Kaca, byt GFP Bunny, stworzony we wspolpracy z glownym koordynatorem

43 Tamze.

44 0. Wozniak, Bioart, czyli nauka i sztuka w jednym,
www.polityka.pl/tygodnikpolityka /kultura/1527543,1,bioart-czyli-nauka-i-sztuka-w-
jednym.read, dostep 1.03.2020

45 Biblia tysiaclecia, red. ks. K. Dynarski SAC, Warszawa 1990, s. 25.

46 https://artbioart.wordpress.com/2012/01/05/eduardo-kac/, dostep 1.03.2020.
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projektu, francuskim genetykiem Louis-Marie Houdebine’em?*’. Tytulowy
krolik przyszedl na swiat w 2000 roku wskutek wszczepienia biatka (GFP)
meduzy z poéilnocno-zachodniego Pacyfiku, odpowiedzialnego za wytwarzanie
zielonej poswiaty przy odpowiednim oswietleniu, w zaplodnione jajeczko
krolika albinosa. Alba, bo tak pozniej nazwat artysta zwierze, nie roznita sie
od swojego rodzenstwa niczym oprocz faktu, ze rzeczywiscie ,Swiecila”
w ciemnosci. Woko6l projektu narodzitlo sie wiele dyskusji i sporow
dotyczacych kwestii, czy w ogole mozna uznac takie dziatanie za sztuke i czy
to etyczny projekt. Sam Kac o swoim dziele mowil: ,Nie zmienilem zyjacego
krolika, stworzylem od poczatku zupelnie nowsq istote. Hybrydy od wiekow
fascynowaly ludzkos¢, znalazlem je we wszystkich mitologiach sSwiata.
Jednak dopiero dzi$s stworzenie istoty bedacej potaczeniem krolika i meduzy
jest mozliwe. W tym wszystkim bardzo istotny jest dla mnie fakt, ze GFP
niczego nie zmienia w organizmie zwierzecia, ktoremu jest wszczepiony, nie
wywoluje zadnych komplikacji. Mo6j kroliczek powstat po dokladnych
przemysleniach, nigdy nie stworzylbym istoty, ktéra mialaby cierpiec”8. I
rzeczywiscie, zwierze nie cierpialo podczas zadnego zabiegu, a zwyczajnie
urodzilo sie ,inne”. Watpliwosci budzi jednak utozsamianie przez artyste
kreatywnosci nowej sztuki z dostownym stworzeniem Zycia i brania za nie
odpowiedzialnosci*®. Kac staratl sie pozniej o adopcje swojej fluorescencyjne;j
Alby, jednak ostatecznie Instytut w Avinion wycofal pozwolenie z uwagi na
obawy dotyczace transportu i bezpieczenstwa zwierzecia transgenicznego
oraz z powodu protestow obroncow praw zwierzatS?. Ostatecznie mozemy
stwierdzi¢, ze w kwestiach etycznych omoéwione powyzej dziela sg
zdecydowanie mniej oburzajace niz zabijanie, glodzenie czy zamykanie w
czterech Scianach zwierzat w imie sztuki. Mimo tego wcigz budza wiele

watpliwosci. Ostatecznie krolik zmart w 2002 roku z nieznanych przyczyn, a

47 http:/ /www.ekac.org/gfpbunny.html#gfpbunnyanchor, dostep 22.03.2020.

48 https:/ /trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35635,6167930, Eduardo_Kac__ Byc_jak
Bog.html, dostep 1.03.2020.

49 K. Ziarek (2004). The Force of Art. Stanford University Press, pp. 95

https:/ /books.google.pl/books?id=BLWqiCyweWEC&pg=PA95&redir esc=y#v=onepage&q&f{
=false, dostep 12.03.2020.

50 E. Young, Mutant bunny, www.newscientist.com/article/dn16-mutant-bunny/,
12.03.2020.
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sam Louis-Marie Houdebine stwierdzil, Zze mogt zostac uspiony specjalnie,
aby potozyc kres dwuletniej niepozadanej uwadze mediow>!.

Eduardo Kac rzeczywiscie mial zamilowanie do lgczenia genow i tworzenia
nowego zycia. Na wspomnienie zastluguje rowniez Edunia, opracowana w
latach 2003-2008, a po raz pierwszy wystawiona 17 kwietnia 2009 roku w
Weisman Art Museum w Minneapolis. Praca ta to genetycznie
zmodyfikowany kwiat, ktory jest hybryda petunii oraz samego artysty (sic!).
Ludzki gen wszczepiony roslinie stanowi kodujacy fragment przeciwciala,
wskutek czego Edunia wytwarzatla go w czerwonych zylkach przecinajacych
ptatki. Artysta pokusilt sie nawet o stwierdzenie, Ze bladorozowe tlo, na
ktorym widoczne sa czerwone zyly, przywodzi na mysl jego wlasny odcien
skory. Trudno jest polemizowac z tym odniesieniem, ale z cala pewnoscia
dzietlo jest niezwyklym przyczynkiem do dyskusji nad pozornoscia roznic
miedzy gatunkami>2.

Jak wida¢, pojecie bioartu jest przedmiotem zainteresowan wielu artystow
oraz badaczy i trudno jednoznacznie zaprzeczy¢ lub zgodzi¢c sie 2z
odmiennymi zdaniami dotyczacymi roznorodnych kwestii zwiazanych z tym
tematem. Nie sposob zamknac¢ bioart w okreslonych ramach. Trudno jednak
oprzec sie tezie, ze z punktu widzenia nauki wszczepienie wlasnego genu
roslinie moze by¢ znaczacym eksperymentem naukowym, ale nazwanie tego
dzialania sztuka moze wzbudzac juz pewne watpliwosci, a nawet
kontrowersje. =W  zalozeniu bioart redefiniuje miejsce czlowieka
we wszechsSwiecie i ma na celu pokazanie, ze wszystkie istoty biologiczne, a
wiec ludzie, zwierzeta oraz rosliny, nie réznia sie znaczaco od siebie5>3.
Poniewaz obie te dziedziny: ekoart oraz bioart sg stosunkowo nowymi
zjawiskami w Swiecie sztuki, dyskusje wokot nich, spory nad
wykorzystywaniem natury w sztuce, zwlaszcza teraz, kiedy ludzkosc¢ tak
predko podaza w strone zniszczenia planety, ktoéra zamieszkuje, sa niezwykle
zywe. Coraz czesciej sa stawiane pytania: jak tworzy¢ w zgodzie z natura?,

jak edukowac ludzi za pomoca kultury?, gdzie postawi¢ granice miedzy

51 https://www.wired.com /2002 /08 /rip-alba-the-glowing-bunny/, dostep 12.03.2020.
52 https://www.ekac.org/nat.hist.enig.html, dostep 12.03.2020.

53 http:/ /artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=196&artykul=4223, dostep
12.03.2020.
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artystycznym wyrazem a bezwzglednym wykorzystaniem zwierzat czy
naturalnych zasobow ziemi?, czy artysta stoi ponad prawem?, czy cel
uswieca Srodki?

A jesli zdecydujemy, ze swoboda tworzenia powinna zosta¢ ograniczona, a
artyste musza obowiazywac te same prawa, co zwyklych zjadaczy chleba, to
czy nie zniewoli to sztuki i wolnosSci wypowiedzi artystycznej. Gdzie sa
granice? Co jest jeszcze sztuka, a co zalosnym niemoralnym spektaklem?
Jakie funkcje maja spelniac¢ dziela: nadal uczy¢, bawi¢ czy wylacznie
szokowac? Nie mozemy w tych rozwazaniach jednak zapominac, ze wiekszos¢
dziet nawiazujacych do probleméw sSrodowiska naturalnego powstaje w
wyniku recyklingu. Dzialania artystyczne, mnawet te najbardziej
kontrowersyjne, maja niewielki negatywny wplyw na Srodowisko, zwlaszcza
jesli porownac je ze szkodami przemyslowymi. A sztuka mimo wszystko bywa
skuteczng edukatorka, szczegdlnie dla mlodego pokolenia. Moze lepiej
bladzi¢, a nawet sie myli¢, niZ nic nie robic¢ i milczec. ,Nie badzmy obojetni”>*

— to wyzwanie i nowe przykazanie wspolczesnosci.
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