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Spis tresci:

Od redakcji

Nowe badania, publikacje i promocje

- Korpus Dziel Malarskich Henryka Siemiradzkiego

t. 4, Warsztat Malarski Henryka Siemiradzkiego, pod red. naukowa Dominiki
Sarkowicz i red. Grazyny Raj:

Dominika Sarkowicz, O badaniach nad warsztatem malarskim Henryka
Siemiradzkiego

- Johann Heinrich Miintz, Podroze malownicze przez Polske 1780-1784
w opr. Elzbiety Budzinskiej, pod red. Grazyny Raj:

Elzbieta Budzinska, Podréze malownicze po Polsce

- Maria i Kazimierz Piechotkowie, Oppidum Judaeorum. Zydzi w
przestrzeni miejskiej dawnej Rzeczypospolitej / Oppidum Judaeorum,
Jews in the urban space of the former Polish-Lithuanian Commonwealth, red.

Agata Kunicka-Goldfinger, Tomasz Kunicki-Goldfinger - promocja:
Jerzy Malinowski, Wspomnienie o Marii i Kazimierzu Piechotkach

Jeremi Krolikowski, Pomiedzy rysunkami a tekstem. Kilka uwag na
marginesie prac zwiqzanych z badaniami nad architekturq i osadnictwem
zydowskim na ziemiach Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, prowadzonych
przez Marie i Kazimierza Piechotkéw

Edyta Barucka, Kilka stéw o przekladach ksiqgzek Paristwa Marii i Kazimierza
Piechotkéw na jezyk angielski

Eleonora Bergman, Na marginesie ,trzeciej i ostatniej” ksiqzki Marii i
Kazimierza Piechotkéw

Krzysztof Z. Cieszkowski, Rzecz o wskrzeszeniu zgubionej przesztosci

- Kazdq iskrq rozpaleni... zydowscy artysci w kregu nowej sztuki. Idee
- postawy - relacje, red. naukowa Irmina Gadowska, Krystyna

Radziszewska, Agnieszka Swietostawska



Konferencje, spotkania

- Spotkanie i seminarium w zwiazku z podpisaniem porozumienia o
wspolpracy z Wydzialem Orientalistycznym Uniwersytetu
Warszawskiego:

Jerzy Malinowski, Azja i Afryka w badaniach polskich historykéw sztuki
Bogna Lakomska, Zderzenia miedzykulturowe w tworczosci wspodtczesnych
artystow chiniskich

Jacek Tomaszewski, Obraz ,Ukrzyzowanie” w koSciele w Agwdzie (Togray,
Etiopia): badania technologiczne i analiza ikonograficzna

Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Relacje i transfery kulturowe polsko-japoriskie
w programach badawczych i publikacjach Polskiego Instytutu Studiéw nad
Sztuka Swiata

- Art of communication and communication through art in Asia and
Africa — konferencja Wydziatu Orientalistycznego UW i PISnSS:

Jerzy Malinowski, Powitanie

Hanna Rubinkowska, Konferencja ,,Art of communication and communication

through art in Asia and Africa”

Informacje

- Porozumienie o wspolpracy PISnSS =z Instytutem Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroclawskiego, glownie w zakresie sztuki nowoczesnej i

wspolczesne;j

Seminaria i wyklady

- Lubow Zwanko, Polscy architekci w Charkowie w XIX i na poczatku XX
wieku (15.12.)



- Magdalena Ginter-Frolow, Wizerunek kobiety w malarstwie perskim -

wyklad i promocja ksiazki Perskie malarstwo miniaturowe w rekopisach z

polskich zbioréw (w serii ,Studia i Monografie”) (17.12.)

Publikacje czlonkow Instytutu

- Wydziat Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie
(1919-1939/45. Dydaktyka, tworczos¢ i tradycja artystyczna / The
Faculty of Fine Arts of the Stefan Batory University in Wilno (1919 — 1939/45).
Education, creativity and artistic tradition, pod. red. Malgorzaty Geron,;

przektad Krzysztof Z. Cieszkowski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2022



Od redakcji

Okres epidemii i stopniowego powrotu do normalnej dzialalnosci placowki
objat lata 2020-2022.

Ostatnimi wydarzeniami przed rozprzestrzenieniem sie epidemii byty:

- Spotkanie jubileuszowe z okazji 20-lecia dziatalnosci — 18 stycznia 2020 w
pawilonie SARP

- Sympozjum Komitetu Polska-Japonia (powstatego z inicjatywy PISnSS), 27-
28 lutego 2020, ktore podsumowalo dziatalnos¢ Komitetu w zwigzku z
jubileuszowym rokiem 100-lecia relacji dyplomatycznych w 2019; odbylo w
krakowskim Muzeum Sztuki i Techniki Japonskie;j.

Projektowane na 21 marca 2020 Walne Zebranie oraz planowane na wiosne i
lato tego roku konferencje zostaly przesuniete na jesien lub nastepny rok, a
w konsekwencji epidemii odwotane.

W 2020 wydane zostaly wszystkie planowane numery czasopism i ksiazek, a
na przetomie lat 2020/2021 ukazaly sie trzy tomy (S woluminow) ,Korpusu
dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego”, dwie zwigzane z nim pozycje oraz
Raport z badan 2015-2020 w ,Sztuce i Krytyce” z listopada — grudnia 2020
roku.

Poluzowanie restrykcji zwiazanych z epidemia tworzylo mozliwos¢ organizacji
spotkan promocyjnych ,Korpusu” w Krakowie w Sukiennicach 24 czerwca
2021 (patrz ,Sztuka i Krytyka” 2021, nr 7-8) oraz w Muzeum Uniwersytetu
Warszawskiego w Patacu Tyszkiewiczow—Potockich 22 wrzesnia 2021.
Symptomem normalizacji stato si¢ takze Walne Zebranie Wyborcze Instytutu
9 pazdziernika 2021.

Jesienia 2021 odbyly sie pierwsze po przerwie spowodowanej przez epidemie
dwie zagraniczne konferencje Instytutu:

- Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1944-1980 / Contatti artistici polacco-
italiani 1871-1939 — 20-22 pazdziernika w Rzymie, wspolnie z Instytutem
Polskim i Stacja Naukowa PAN (II konferencja Instytutu w Rzymie)

- Od kolekcji do muzeéw. Kolekcjonerstwo i mediacja kulturowa w czasach
Feliksa Jasienskiego (1861-1929) /Des collections aux musées.

Collectionneurs et passeurs culturels au temps de Feliks Jasienski (1861-



1929) — 18-19 listopada 2021 w Paryzu, wspolnie z Centrum Naukowym
PAN, Uniwersytetem Sorbona oraz Ecole pratique des hautes études.
Dziatlalnos¢ Instytutu w latach 2020-2021 skupiala sie glownie na
wydawnictwach. W 2020 wydano 12 pozycji, w 2021 - 21, w tym 7
zwiazanych z Korpusem dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego. Publikacje
finansowane byty przez MEiN oraz MKiDzN (Instytut Ksiazki).

W 2021 roku zakonczona zostala trzytomowa edycja prac Marii i Kazimierza
Piechotkow o architekturze boéznic i dzielnicach Zzydowskich w miastach
dawnej Rzeczypospolite;.

W 2022 roku, do wrzesnia, Instytut zorganizowal dwie konferencje -
zagraniczna i krajowa;:

- The 4th International Conference ”Art of the Armenian Diaspora” — 15-18
czerwca w Ostrawie wraz z Uniwersytetem w Ostrawie

- Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej konnca XVIII — poczatku XXI
wieku. Od Franciszka Smuglewicza do Igora Mitoraja — 21-23 wrzeSnia w
Warszawie w Pawilonie SARP.

Waznym zakresem byla dziatlalnos¢ wydawnicza, ktora zamknetla w koncu
2022 roku (w zwiazku z wojna rosyjsko-ukrainska) wieloletnie umowy i
kontakty z instytucjami rosyjskimi:

- Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego, t. 4 — z Panstwowag
Galeria Tretiakowskag i Panstwowym Instytutem Nauk o Sztuce w Moskwie

- Johann Heinrich Muntz, Podréze malownicze przez Polske 1781-1784 — z
Panstwowym Muzeum Historycznym w Moskwie (i Narodowym Instytutem
Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica POLONIKA)

Z umow krajowych zostaly wstrzymane realizacje tematow finansowanych
przez Instytut POLONIKA:

- Rezydencje i siedziby szlacheckie w Wielkim Ksiestwie Litewskim. Cz. 1.
Dawne wojewodztwo wilenskie (m.in. z powodu trudnosci w dostepie do
obiektow na Biatorusi)

- Slownik artystow polskich na obczyznie od XIX do XXI wieku - stownik
laczyl sie z wieloletnimi badaniami polskich Srodowisk artystycznych we

Francji, Wielkiej Brytanii, Wloch i USA, prowadzonymi przez Instytut.



Jesienia 2022 roku nowe mozliwosci organizacyjne i badawcze otworzylo
podpisanie porozumien o wspolpracy z krajowymi uczelniami i instytucjami.
Wsrod nich znalazlo sie¢ porozumienie z Wydzialem Orientalistycznym
Uniwersytetu Warszawskiego i Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroclawskiego. Zaciesnione zostaly kontakty 2ze Stowarzyszeniem
Architektow Polskich SARP (w tym Sekcja Krytyki Architektonicznej),
Stacjami Naukowymi PAN w Paryzu i Rzymie, Instytutami Polskimi w Paryzu
i Rzymie.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata zamierza przywroci¢ zerwane w
wyniku epidemii umowy 2z wieloma uniwersytetami i instytucjami

naukowymi zagranica.



Nowe badania, publikacje i promocje

KORPUS DZIEL. MALARSKICH
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

S

TOM 4: WARSZTAT MALARSKI
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Muzeum Narodowe w Krakowie ® Muzeum Narodowe w Warszawie

KORPUS DZIEL MALARSKICH HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

pod redakcja Jerzego Malinowskiego

TOM 4: WARSZTAT MALARSKI HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

pod redakcja Dominiki Sarkowicz

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Muzeum Narodowe w Krakowie
& Wydawnictwo Tako, Warszawa-Krakow-Torun 2022, ss. 830

ISSN 2719-7212 ISBN 978-83-66758-02-5 PISnSS

ISBN 978-83-7581-371-5 MNK
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sKorpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego” to interdyscyplinarny,
miedzynarodowy projekt badawczy realizowany w ramach ,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki” Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego” w latach 2015-
2020 [wydany z datg 2021] przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata we
wspolpracy z Muzeami Narodowymi w Krakowie i Warszawie. Kierownikiem projektu
i redaktorem Korpusu jest prof. zw. dr hab. Jerzy Malinowski.

Korpus sklada sie z czterech tomow: t. 1 — Dzielq z historii starozytnej, wczesnego
chrzescijanistwa i religijne (wersja polska i angielska), t. 2 — Dziela o tematyce
Swieckiej (wersja polska i angielska), t. 3 - Glosy o twérczosci Henryka
Siemiradzkiego.

Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego to tom 4, ostatni, Korpusu, ktory
pierwotnie mial by¢ czescia tomu 3. Tom 4, zawierajacy wyniki finansowanych z
projektu badan techniki i technologii dziel artysty jest immamentna czeScia
Korpusu. Ten tom o identycznej formie graficznej i rozmiarach tworzy merytoryczna
jednosc¢ z poprzednimi.

Tomy 1-2 oraz tomy 3 i 4 uzupelniajg sie. W pierwszych dwoch tomach znajdujq sie
analizy historyczno-artystyczne (historyczne, ikonograficzne, stylistyczne), a takze
bibliografia obrazow artysty. Tom 3 obok omoéwienia réznych gatunkow tworczosci
zawiera bibliografie ogélna i wiadomosci o Zrédtach archiwalnych. W tomie 4 zostala
przedstawiona analiza poréwnawcza materialnych aspektéw obrazow, wynikajaca z
badan fizykochemicznych (i innych), przy czym ich analizy przez odniesienia do
numeracji dziel z toméw 1 - 2 scalaja sie z analizami historyczno-artystycznymi tych

samych obiektow.

Tom zrealizowany w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod
nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2015-2020 pt. ,Korpus
dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego” (modul ,Tradycja Ia”, umowa nr

0504/NPRH/H1a/83/2015).

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
zadania: Dzialania zwiazane z opracowaniem redakcyjnym idrukiem tomu 4
Korpusu dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego: Warsztatu malarskiego Henryka

Siemiradzkiego
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Dominika Sarkowicz

O badaniach nad warsztatem malarskim Henryka Siemiradzkiego

Z koncem 2022 roku ukazal sie tom 4 Korpusu dziet malarskich Henryka
Siemiradzkiego — Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego. Jest on
wyjatkowym dopetnieniem katalogu raisonné obrazéow, ujmujacym jego
tworczos¢ w nowej perspektywie poznawczej. Pozornie wydawac by sie mogto,
ze jedynie technicznej. W istocie jednak publikacja nie tylko zapozna
czytelnika z technologia i materialami stosowanymi przez malarza, ale
pokaze jego sposob pracy i uzyskiwane efekty plastyczne, temperament
artystyczny, a takze kolejne etapy i watki procesu tworczego towarzyszacego
powstawaniu wielu dziet. Opracowanie sklada sie z dwoch czesci. W
pierwszej wiedze zgromadzona w wyniku badan podsumowano w rozdziatach
dotyczacych poszczegolnych aspektow warsztatu artystycznego, wskazujac
na znamionujace go cechy charakterystyczne. Na ich zdefiniowanie pozwolila
analiza ponad dziewiecdziesieciu prac olejnych Siemiradzkiego i jemu
przypisywanych z kolekcji muzealnych, koScielnych i prywatnych. Szeroko
zostala omowiona technika malarska autora Pochodni Nerona, a takze Srodki
artystyczne typowe dla jego stylu, ukazujace malarza w catkiem nowym
Swietle. CzesS¢ druga, o charakterze katalogu, prezentuje wszystkie
szczegdolowo przebadane prace artysty 1 najistotniejsze, najciekawsze
rezultaty ich analiz.

Tom 4 Korpusu jest najszersza i najbardziej gruntowng dotad monografig
technik i technologii artystycznych XIX-wiecznego polskiego malarza. Jest
wynikiem wieloletnich, interdyscyplinarnych badan zespolu naukowcow z
Muzeow Narodowych w Krakowie i Warszawie oraz innych osrodkow w Polsce
i zagranica, prowadzonych w ramach projektu wewnetrznego MNK, a
nastepnie finansowanego przez MNiSW (dziS MEiN) projektu ,Korpus dziet
malarskich Henryka Siemiradzkiego”, kierowanego przez prof. dr. hab.
Jerzego Malinowskiego. Autorkami opracowania sa konserwatorki: dr
Dominika Sarkowicz, Marzena Sieklucka i Ksenia Zdzieszynska-Demolin,

ktore prowadzily badania, interpretowaly i podsumowaly ich rezultaty. W
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badaniach uczestniczyly tez Dorota PliS§ i Magdalena Borkowska. Za
uzyskanymi wynikami kryja sie kolejne nazwiska, przewaznie chemikow,
ktorzy wykonywali analizy rozmaitymi technikami. Trudno wymieni¢ tu
wszystkich, ktorzy przyczynili sie do powstania tak szerokiej bazy danych,
wspomniec jednak nalezy o tych, ktorych rola byla najwieksza, a byli to: dr
Anna Klisinska-Kopacz, Michat Obarzanowski, Justyna Kwiatkowska, Marta
Matosz, dr Bartlomiej Witkowski, prof. dr hab. Tomasz Gierczak, dr n. med.
tukasz Kownacki, Anna Lewandowska, dr Malgorzata Walczak, dr hab.
Barbara Wagner, dr Olga Syta, Karol Rozum, dr Maria Rogé6z, dr Alicja
Rafalska-Lasocha.

Publikacja bedzie interesujaca pozycja dla badaczy tworczosci Henryka
Siemiradzkiego, ktorzy eksploruja temat warsztatu dziewietnastowiecznych
artystow, czy tez interesuja sie¢ ewolucja sztuki akademickiej XIX wieku.
Moze tez stac sie zrodlem inspiracji dla wspoétczesnych tworcow, chcacych
lepiej zrozumiec istote malarstwa oraz poszerzy¢ swoj wlasny warsztat

artystyczny.
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Johann Heinrich Muntz

Podréze malownicze
przez Polske
1780-1784

Picturesque travels through Poland 1780-1784

2KusonucHvle nymewecmeust no Ionvwe 1780-1784

opracowanie | editing | obpaborka

Elzbieta Budzinska

Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica POLONIKA
& Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata,
Warszawa 2022 (ss. 838)

Seria ,Studia i Materiaty”
ISBN 978-83-661172-58-6 ISBN 978-83-66758-14-8
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y»Alzatczyk Johann Heinrich Muntz (1727-1798), wojskowy, inzynier, architekt,
malarz i rysownik, przyjechal do Rzeczypospolitej [w czerwcu 1778] jako czlowiek
dojrzaly, piecdziesiecioletni, majac za sobg wiele lat doswiadczen i podrozy [...]. Po
dluzszym niezamierzonym pobycie w Gdansku przez Warszawe dotart w poczatkach
roku 1779 do Grodna i podjat tu prace «w shuzbie polskiego kroélav |...]
Zostal w Polsce szesc lat, a tylko cztery z nich sg udokumentowane jego pracami,
ktore stanowig wyjatkowy i znaczacy s$Slad: jedyne w swoim rodzaju zréodlo
ikonograficzne — rysunki polaczone z dziennikami. Nie przyjechal do Polski jako
malarz czy rysownik, cho¢ przedstawial swoje prace jako «podréze malownicze».
Powody pobytu byly niewatpliwie pozaartystyczne, przyjechal zapewne jako inzynier
metalurg, ale wedrujac z ksieciem Stanislawem Poniatowskim po wschodnich i
potudniowo-wschodnich ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, a takze po Polsce
centralnej, napotkal tak réznorodne i odmienne od znanych sobie krajobrazy, a
wraz z nimi ludzi i obyczaje, ze niezaleznie od innych zadan, jakie mial przed soba,
musialo to poruszy¢ jego temperament artysty malarza i zywe zainteresowanie
wszechstronnie wyksztatconego cztowieka Oswiecenia”.

Elzbieta Budzinska, Wstep, s. 36
»5a to prace, badania i obserwacje kosmopolity, przyrodnika-obserwatora i
rysownika, ktory prowadzil poszukiwania i notowal spostrzezenia bez sadu
powzietego z gory i bezstronnie, poniewaz przeznaczal je od poczatku na uzytek
swojego zwierzchnika oraz kraju, do ktérych byt przywiazany z obowiazku i
sktonnosci”.
Annonce au public: list Johanna Heinricha MUntza do krola Stanislawa Augusta

z7.04.1787, AGAD, Zb. Popielow 36

Dr Elzbieta Budzinska, z Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata,
wieloletnia badaczka spuscizny Muntza, opracowala katalog rysunkow i opatrzyta
tekst merytorycznymi komentarzami oraz napisala wstep. Prof. dr hab. Jerzy
Malinowski, prezes Instytutu, inicjator publikacji, autor przedmowy, czuwat nad
caloscia prac jako redaktor naukowy. Zwiazani z Instytutem redaktorzy: Grazyna
Raj i Anna Brus oraz tlumacze: dr Natalia Mizerniuk-Rotkiewicz, Agnieszka
Pospiszil oraz Zygmunt K. Cieszkowski wykonali prace redakcyjne i translatorskie,
Tomasz Klejna zas opracowal graficznie ksiazke.

Przeklad z oryginatu francuskiego na jezyk polski: dr Piotr Herbich i Henryka
Martyniak

Redaktor serii i koordynator projektu: dr Karol Guttmejer (Instytut POLONIKA)
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Elzbieta Budzinska

Podroze malownicze po Polsce

Taki tytut w jezyku francuskim: Voyages pictoresques par la Pologne etc.,
nadat grupie rysunkow i notatek ich autor — Johann Heinrich Muntz (1728-
1798), pochodzacy z alzackiej Miluzy (fr. Mulhouse, niem. Muhlhausen),
malarz z zawodu, a takze wojskowy, inzynier, przyrodnik i architekt,
podpisujacy sie ,major w stuzbie polskiej”, ktory pracowal kilka lat w
Grodnie, a w latach 1781-1783 odbywal wielotygodniowe podrdéze po
ziemiach potudniowo-wschodnich 6wczesnej Rzeczypospolitej. Plonem tego
pobytu i podrézy byly dziesiatki szkicow, rysunkoéw i akwarel, widoki
krajobrazow, rzek, wzgorz i wawozow, wiosek i miasteczek — obraz kraju,
ktory wyraznie zafascynowat obcego przybysza. Wyjatkowos¢ jego prac
stanowito to, ze ten alzatczyk, majacy za soba lata pracy artystycznej i
znajomos¢ wielu krajow europejskich, jak Francja, Anglia czy Holandia, a
takze Wlochy, Hiszpania i Bliski Wschod, w tym czasie gdy w Europie
dopiero zaczynaly by¢ modne ,podroze malownicze”, po raz pierwszy w swojej
tworczosci podjat 6w temat rysowania w podrozy, a poza tym byl pierwszym
w historii profesjonalnym artysta malarzem, ktory znalazlszy sie na
nieznanych, egzotycznych dla niego terenach obecnej Litwy, Biatorusi,
Ukrainy i Motdawii, utrwalal otowkiem, piorem i pedzlem ich wyjatkowy
charakter i piekno. Swoje prace wraz z notatkami i dziennikami podroézy,
wyjezdzajac z Polski zabrat ze soba do Niemiec. Z biegiem czasu rysunki i
zapiski majora zostaly w roznych okolicznosciach podzielone i wklejone do
trzech roznych albumow. Jeden 2z albumoéw zostal zakupiony przez
Uniwersytet Warszawski w leningradzkim antykwariacie w roku 1927 i
obecnie przechowywany jest w zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie. Dwa pozostale znalazly si¢ w zbiorach

Panstwowego Muzeum Historycznego w Moskwie.

Pracujac w Gabinecie Rycin BUW, najpierw jako bibliotekarz, a nastepnie

kustosz, mialam szczegolny przywilej kontaktu na co dzien z ta
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najznakomitsza w Polsce kolekcja grafiki i rysunkow, na ktora obok
historycznych zbioréw krola Stanistawa Augusta czy Stanislawa Kostki
Potockiego i innych, skladaja sie takze nabytki pozniejsze, a wsrod nich
album rysunkow J. H. Muntza. Do tego, by zajac sie blizej malo wowczas
(lata 70. ubiegltego wieku) rozpoznanag osoba i intrygujaca tworczoscia tego
alzackiego wojskowego i artysty, zachecil mnie kolega z Instytutu Historii
Sztuki UW (po6zniej profesor) Tadeusz Jaroszewski. On rowniez zasugerowat
mi zagadnienie niejasnych wowczas powodow i okolicznosci zwiazku Muintza

z Polska jako temat pracy doktorskiej. Podjetam jedna i druga sugestie.

Korzystajac z uniwersyteckiego stypendium, moglam spedzi¢ kilka dni w
Moskwie i dzieki wskazowce prof. Bohdana Baranowskiego dotrze¢ w
Panstwowym Muzeum Historycznym do trzech albuméw z rysunkami
Muntza, z ktorych dwa zawieraly wyltacznie rysunki z lat 1781-1783, czyli z
okresu jego pobytu w Rzeczypospolitej i ,malowniczych podrozy” po jej
owczesnych rubiezach. Albumy te okazaly sie rewelacyjnym uzupelnieniem
albumu warszawskiego, a dzieki zachowanym tamze zapiskom z dziennikow
artysty takze znaczaco uzupelnialy wiedze o nim samym. Zbyt mato mialam
czasu na glebsze studium. Zdolatam zrobi¢ brulion katalogu rysunkow i
przeczytac¢ wiekszoSC¢ notatek majora. Byl to wstep do dalszej pracy nad

naszym albumem i osobag samego artysty.

Monograficzne opracowanie warszawskiego albumu rysunkow Muntza
zostato wydane w serii ,Prace Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie XVI”
pt. Jana Henryka Mtintza podréze malownicze po Polsce i Ukrainie (1781-
1783). Album ze zbioréw Gabinetu rycin BUW.  (Opracowala Elzbieta
Budzinska, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego 1982). Ksigzka obok
obszernego wstepu zawierala oryginalne francuskie teksty zapiskow Muntza i
ich polskie tlumaczenia, a takze komplet reprodukcji rysunkow z tego
albumu. Niestety, poziom techniczny publikacji pozostawiat wiele do
zyczenia. Szczegolnie dotyczyto to szaroburych reprodukcji, ktore skutecznie
zatarty  walory rysunkow — zarowno piorkowej kreski, jak i delikatnych

kolorow akwareli.
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Stad zapewne prof. Jerzy Malinowski, ktory znal i docenial oryginalne
prace Muntza, juz bardzo wczesnie myslal o drugim wydaniu i dzielil sie ze
mna projektem takiego wydania, aby mozna bylo, dysponujac nowsza, duzo

lepsza technika, pokazac¢ prawdziwy obraz prac Alzatczyka.

Projekt nabrat realnych ksztattow, gdy profesor Malinowski droga
osobistych kontaktow i negocjacji w Moskwie uzyskal od Muzeum
Historycznego komplet doskonatych technicznie skanéw obydwu ,polskich”
albumow Muntza oraz zgode na ich publikacje. Jednoczesnie zaproponowat
mi, abym znow zajela sie¢ moim dawnym bohaterem i przygotowala nowa
wersje ksiazki pod opieka Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata.
Propozycje przyjelam z radoscia.

Tu jednak zaczely sie trudnosci. Wstepna, teoretyczna koncepcja
publikacji zrodlowej zakladajaca, ze bedzie to drugie wydanie albumu
warszawskiego plus dwa albumy moskiewskie okazala sie chybiona. We
wszystkich trzech albumach obok pewnej liczby oryginalnych kompozycji
znalazto si¢ bowiem okoto 90 dwu- lub niekiedy trzykrotnych powtérzen
(replik) tego samego tematu. Podobnie powtarzaly sie teksty zapiskow 2z
dziennika autora. Nie widzieliSmy sensu publikowania wszystkich
powtorzen. Ponadto uklad rysunkow w kazdym z albumow byl dosc
swobodny, nie przestrzegano Scisle ukladu chronologicznego, cho¢ wszystkie
rysunki sa datowane przez autora. Stwarzalo to dodatkowy chaos.
Postanowiono wiec zburzy¢ dos¢ dowolne uklady w poszczegolnych
albumach i dokona¢ pewnych wyboréw, pokazujac nie oddzielne albumy,
lecz rysunkowa rejestracje przebiegu trzech kolejnych podrézy majora,
wprowadzajac Scisle chronologiczny ukltad rysunkow i zapisow, a unikajac
zbednych powtorzen. Natomiast wszystkie warianty i powtorzenia kompozycji

znalazly sie w Katalogu rysunkoéw, gdzie zostaly opisane

Major Muntz pisal o sobie, ze jest kosmopolita. W istocie rezydowatl i
pracowal w kilku krajach - w Anglii, Holandii i w Niemczech, gdzie
pozostawil slady dziatalnosci i gdzie badacze interesuja sie jego intrygujaca
postacia. Krotki epizod ,polski” w ruchliwym zyciu majora, oprocz zespolu

ponad dwustu prac rysunkowych i malarskich, niespodziewanie przyniost
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nowe i obszerne materialy zrodlowe: fragmenty dziennikow, listy, wzmianki
autobiograficzne, jakich nie odnaleziono w zbiorach innych krajow. Nie
wydalo sie wystarczajace zamieszczenie w ksiazce jedynie polskiego
opracowania i polskich tlumaczen sltabo czytelnych francuskich rekopisow
Miuntza. Biorac pod uwage pewna hermetycznosc jezyka polskiego, promotor
i najzyczliwszy patron ksigzki, prof. Jerzy Malinowski, zdecydowal o
koniecznosci wydania wielojezycznego, aby ulatwi¢ zainteresowanym

badaczom kontakt z tym unikatowym materialem.

Ciezar finansowy wydania tej ksigzki o pierwszych u nas ,podrozach
malowniczych” podjal Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego
za Granica POLONIKA. Nie byt to ciezar maly, zwazywszy znaczna objetosc
materialu i trojjezyczne tlumaczenia. Ksiazka zostala wlaczona do serii
sotudia i Materialy”, a jej ksztalt formalny dostosowano do wymogow

przyjetych przez Instytut POLONIKA dla tej serii.
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poLISH Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
Stowarzyszenie Architektow Polskich SARP

STUDIES

zapraszajg

na spotkanie poswigcone pamigci architektow

Marii 1 Kazimierza Piechotkow

wybitnych badaczy,
ktorzy ocalili pamigc o architekturze bédznic,
urbanistyce dzielnic zydowskich 1 kulturze artystyczne Zyd(')w
na obszarze dawnej Rzeczypospolitej

autorow publikacji:
Bramy Nieba. Bognice drewniane na iemiach dawney Recgypospolitey,

Bramy Nieba. Bognice murowane na iemiach dawnej Rzecgypospolitef
Oppidum Judacorum. Zydzi w prestryeni miejskiej dawnej Recgypospolitej

ktorych drugie, znacznie rozszerzone 1 wzbogacone wydania,
przy dofinansowaniu
Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego oraz z donacji prywatncj,
ukazaly si¢ w latach 2015-2021, w serii:

,Sztuka zZydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej”

Podcras spotkania Mari¢ (zm. 2020) 1 Kazimierza (zm. 2010) Piechotkow wspominaé beda:

- prof. Jerzy Malinowski (redaktor naukowy serit)

- prof. Jeremi Kroélikowski (kierujacy zespolem SARP opracowania architektury boznic)

- Agata 1 Marek Kuniccy-Goldfingerowie (redaktorzy seri),

- dr Edyta Barucka (redaktor 1 wydawca angielskiego przektadu ksigzki Krajobraz 3z Menorg),
- dr Elconora Bergman (autorka publikacijt na temat synagog XIX 1 XX wicku),

- Krzysztof Z. Cicszkowski (historyk sztuki, thumacz ww. dzicl na jezyk angiclski).

28 listopada 2022 r., godz. 17%

Pawilon SARP, ul. Foksal 2, Warszawa
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Jerzy Malinowski

Wspomnienie o Marii i Kazimierzu Piechotkach

Panstwa Marie i Kazimierza Piechotkow poznatem na poczatku lat. 80.
Bylem wowczas wicedyrektorem Instytutu Sztuki PAN, kierowanego przez
prof. Stanislawa Mossakowskiego. W zakresie moich obowiazkow znajdowata
sie¢ koordynacja badan. Zostalem sekretarzem zespolow koordynacyjnych
dwoch tzw. problemow  miedzyresortowych, ktorych  jednostkami
koordynacyjnymi byly powigzane 2ze soba Instytut Historii Kultury
Materialnej (dziS Archeologii i Etnografii) oraz Instytut Sztuki. ,Problemy”
byly zarzadzane merytorycznie przez Zespoly Koordynacyjne, zlozone
wylacznie z pracownikow nauki i samodzielnie ustalaly cele oraz zakresy
badan.

Wowczas poznalem Panstwa Piechotkow, ktorzy, bedac juz emerytami,
poszukiwali finansowych mozliwosci realizacji badan nad architektura i
urbanistyka Zydow w dawnej Rzeczypospolite;j.

Byli absolwentami Wydzialu Architektury Politechniki Warszawskiej. W
latach 20. powstal na Wydziale Zaklad Architektury Polskiej pod kierunkiem
prof. Oskara Sosnowskiego, ktory rozpoczal prace nad dokumentacja
architektury w Polsce, w tym takze pomiary oraz inwentaryzacje boéznic,
czym zajmowal sie¢ Szymon Zajczyk. Obydwaj badacze nie przezyli wojny,
lecz zebrane materialy przetrwaly w archiwum Wydzialu Architektury
Politechniki oraz w fototece Instytutu Sztuki PAN. Po wojnie kierowat
Zakladem prof. Jan Zachwatowicz. Zebrany przed wojna material pozwolit na
wydanie ksigzki Panstwa Piechotkow Boéznice drewniane (1957; wersja
angielska 1939), dobrze znanej w Srodowisku historykow sztuki i
architektow.

W planach Instytutu Sztuki prowadzono wowczas szerokie prace nad tomami
Dziejow sztuki polskiej, zwlaszcza tomem Gotyk. Mimo posiadanych srodkow
finansowych w ,problemach”, w zwiazku z limitami przerobu, Instytut nie
mogl rozwija¢ prac nad dokumentacja architektury. Poprositlem wowczas dr.

Tadeusza Jurkowlanca, sekretarza tomu gotyckiego, o wizyte w biurze SARP.
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Okazalo sie, ze SARP moze sie podja¢c prac nad dokumentacja
architektoniczng. Zostal wiec jako jednostka wprowadzony do ,problemu”,
czerpiac z niego bezposrednio Srodki na realizacje projektow IS. Powstal w
SARP-ie zespot architektow pod kierownictwem Jeremiego Krolikowskiego.
Do ,problemu” jako osobny temat SARP wlaczono takze badania nad
architektura zydowska Panstwa Piechotkow. Obok prac wydawniczych nad
Materiatami do dziejow rezydencji [na ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej]
Romana Aftanazego byt to drugi temat ,wlasny” Instytutu.

Podjete wowczas na duza skale finansowa i organizacyjna prace objely
architekture boznic na terenie catej Rzeczypospolitej. Wtozono wielki wysiltek
w rekonstrukcje wygladu boznic. Na podstawie starych rysunkow i fotografii,
ukazujacych niekiedy tylko fragmenty, a takze planow miast odtwarzano
plany, przekroje, wnetrza, bimy, elementy architektoniczne i konstrukcyjne
nieistniejacych dzis budowli.

Prace, wykonane jeszcze bez komputerow, budzily ogolny podziw. Do konca
lat 80. udato sie zamkna¢ dokumentacje, zanim nowe zasady finansowania
nauki z decydujacym glosem ministerstwa nie polozyly nacisku na badania
indywidualne, a nie zespotow badawczych. (Wowczas zrezygnowatem z pracy
w IS.)

Bardzo dobrze utozyly sie kontakty miedzy Panstwem Piechotkami a dyrekcja
i pracownikami Instytutu. W 1988 roku wraz z delegacja IS uczestniczyli w
polsko-izraelskim  kongresie @ na  Uniwersytecie  Jerozolimskim, a
przedstawione badania wywolywaly duze zainteresowanie badaczy
architektury i kultury zydowskiej. Odbyli wowczas podroz po Izraelu — razem
zwiedziliSmy Masade. Ztozyli wizyty w wielu instytucjach, gdzie byli z
szacunkiem goszczeni. Za posrednictwem IS wyjechali takze na badania do
Lwowa.

Panstwo Piechotkowie, bedac w skali miedzynarodowej uznanymi badaczami,
utrzymywali szerokie kontakty, zwlaszcza z USA, skad przybywajacy do
Polski uczeni zazwyczaj odwiedzali ich w domu na Zoliborzu.

Uzupelnione w latach 80. materiaty ztozyly sie na trzy publikacje ksigzkowe,
opublikowane w latach 1996-2004 przez wydawnictwo Krupski i spolka,

prowadzone w Warszawie przez dr. Janusza Krupskiego, historyka z KUL.
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Wydano woéwczas: Bramy Nieba. Béznice drewniane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej / Heaven’s Gates. Wooden synagogues in the territories of
the former Polish-Lithuanian Commonwealth (1996; angielska wersja 2004),
Bramy Nieba. Béznice murowane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej (1999)
oraz Oppidum Judaeorum. Zydzi w przestrzeni miejskiej dawnej
Rzeczypospolitej (2004). Druk pozycji finansowany byl przez Fundacje
Lanckoronskich i The Trustees of Hanadiv Charitable Foundation.
Dziatalnos¢ Panstwa Piechotkow wspierali wybitni historycy profesorowie:
Maria Bogucka, Jozef Gierowski, Jerzy Kloczowski i Jerzy Tomaszewski.
Smier¢ dr. Krupskiego w katastrofie pod Smolenskiem w 2010 roku
przerwala dziatalnos¢ wydawnictwa.

Syntetycznie opracowane wyniki badan nad osadnictwem zydowskim i
architektura boznic Panstwo Piechotkowie przedstawili w ksigzce Krajobraz z
menorq. Zydzi w miastach i miasteczkach dawnej Rzeczypospolitej (2008).
Redaktorem i wydawca angielskiej wersji Landscape with Menorah: Jews in
the towns and cities of the former Rzeczpospolita of Poland and Lithuania w
ttumaczeniu Krzysztofa Z. Cieszkowskiego 2015) byla dr Edyta Barucka.

W 2011 roku powstal Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata z
potaczenia Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu (zalozonego w
2000) i Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu w Warszawie (w 2006). Od
2019 roku Instytut ma status placowki badawcze;.

W dziatalnosci wspomnianych instytucji przejawity sie silne zainteresowania
sztuka zydowska, glownie w XIX i XX wieku, ktorych poczatek siega w Polsce
przelomu lat 70. i 80. (Por. w przedmowie autora tekstu do: Bramy Nieba.
Béznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, 2015, 9-12). W
zakresie architektury ukazaly sie prace Eleonory Bergman Zachowane
synagogi i domy modlitwy w Polsce: katalog (wspolnie z Janem Jagielskim,
1996), Nurt mauretariski w architekturze synagog Europy Srodkowo-
Wschodniej w XIX i na poczatku XX wieku (2004) i ,Nie masz boznicy
powszechnej”. Synagogi i domy modlitwy w Warszawie od korica XVIII do
poczatku XXI wieku (2006).

Panstwo Piechotkowie zwiazani byli ze wspomnianymi instytucjami.

Uczestniczyli w I Kongresie Sztuki Zydowskiej PSSO w Kazimierzu Dolnym
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pt. Jewish artists and Central-Eastern Europe. Art centers — Identity —
Heritage from the 19th century to the second world war (2008). Po Smierci
Kazimierza Piechotki zostal mu poswiecony tom pokonferencyjny (2010).
Maria Piechotkowa zostata czlonkiem honorowym Polskiego Instytutu
Studiéow nad Sztuka Swiata.

Wieloletnie starania Instytutu doprowadzily do przygotowania nowych edycji
trzech wspomnianych publikacji Panstwa Piechotkow. Prace redakcyjne i
przeklad na angielski pierwszego i drugiego tomu zostaly sfinansowane przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego za posrednictwem Muzeum
Historii Zydow Polskich POLIN, ktore stalo sie wspotwydawca obydwu
tomow. Redakcje 1 przeklad tomu trzeciego sfinansowalo MKiDN.
Dofinansowanie nie objeto jednak kosztow druku. Dzieki donacji dr Eleonory
Bergman udato sie po dwoch latach staran tom wydrukowac.

Pozycje zostaly opracowane na nowo i objely znacznie szerszy objetoSciowo
material, ktory ujawnit si¢ w trakcie badan. Wszystkie zostaly wydane w
wersjach polskiej i angielskiej w serii wydawniczej Sztuka Zydowska w Polsce
i Europie Srodkowo-Wschodniej / Jewish art in Poland and Central-Eastern
Europe. Tom 1 — Bramy Nieba. Béznice drewniane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej / Heaven’s Gates. Wooden synagogues in the territories of
the former Polish-Lithuanian Commonwealth ukazatl sie w 2015 roku.

Tom II - Bramy Nieba. Béznice murowane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej / Heaven’s Gates. Masonry synagogues in the territories of
the former Polish-Lithuanian Commonwealth wydano w 2017 roku.

Tom III - Oppidum Judaeorum. Zydzi w przestrzeni miejskiej dawnej
Rzeczypospolitej / Oppidum Judaeorum. Jews in the urban space of the
former Polish-Lithuanian Commonwealth opublikowano w 2021 roku.
Redaktorami tomow byli Panstwo Agata i Marek Kuniccy-Goldfingerowie.
Tomy przettumaczyl na angielski historyk sztuki z Londynu Krzysztof Z.

Cieszkowski — cztonek honorowy Instytutu.

Opracowania Panstwa Piechotkow zebraly i usystematyzowaly wyniki
wieloletnich studiow. Mam nadzieje, ze kiedys badania nad dawna

architekturag Zyd()w znajda kontynuatorow.



26

Jeremi T. Kroélikowski

Pomiedzy rysunkami a tekstem

Kilka uwag na marginesie prac zwigzanych 2z badaniami nad
architektura i osadnictwem zydowskim na ziemiach Rzeczypospolitej

Obojga Narodow, prowadzonych przez Marie i Kazimierza Piechotkow

Przywolywanie pamieci powstawania dziela Marii i Kazimierza Piechotkow
odstania szczegoly prac, dzieki ktéorym moglo sie ono wukazac w
monumentalnej formie. Wyjatkowa cecha ich dziela jest wzajemna
komplementarnos¢ rysunkow i tekstu. Decyduje ona o niepowtarzalnosci ich
dokonan. Przywolujac sytuacje i okolicznosci towarzyszace powstawaniu
rysunkow zamieszczonych w ich ksiazkach, trzeba uswiadomic sobie, ze
prace nad tymi tomami rozpoczety sie okoto 40 lat po Smierci Szymona
Zajczyka, a teraz mija kolejne 40 od momentu utworzenia zespotu
opracowujacego rysunki i mapy. Catoscia jest dzielo Piechotkow.

Moja wypowiedz to fragmenty, urywki pamieci, ktoéra odstania nieraz
przypadkowe, ale niepowtarzalne momenty.

Wylaniaja sie¢ z niej rozne epoki. Byt schytek poznego PRL-u, zostal
wprowadzony stan wojenny, po latach nastapit upadek gospodarki planowej,
wejscie gospodarki rynkowej zwane transformacija.

W stanie wojennym wspolpraca SARP-u z IS PAN-em byla bezcenna.
Poniewaz nie mialem zameldowania w Warszawie, sekretarz generalny SARP,
Zygmunt Skrzydlewski [1922-1994, architekt, sekretarz generalny SARP w
latach 1961-1971, 1981-1988,1991-1994] blyskawicznie wydal mi pismo, w
ktorym stwierdzono moja koniecznosS¢ przebywania w stolicy ze wzgledu na
potrzebe stalych kontaktow z Zarzadem Glownym SARP. Wspoétpraca IS PAN
z SARP-em trwala do wczesnych lat 90. Po 1989 roku powstaly nowe
warunki rynkowe i zmienilty sie zasady finansowania badan naukowych.
Pierwsza umowa pomiedzy IS PAN a SARP-em zostala zawarta 2.05.1981
roku i dotyczyla ,problemu MR.IILS5 Pomniki kultury narodowej, ich
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dokumentacja i interpretacja”.

Nastepne umowy dotyczyly centralnego programu badan podstawowych
y,Kultura materialna i artystyczna w Polsce w aspekcie powszechnodziejowym
w latach 1986-1990”.

Zarzad Glowny SARP na tej podstawie 2 stycznia 1982 zawart ze mna umowe
na ,pelnienie funkcji komisarza przy realizacji prac naukowych w ramach
problemu miedzyresortowego III.5.” [powyzsze dokumenty znajduja sie¢ w
archiwum autora].

Zespol tworzyli architekci majacy doswiadczenie w inwentaryzacji zabytkow,
a jednoczesnie nieprzecietne umiejetnosci graficzne, jak na przyktad Tomasz
Turczynowicz [1942-2012], ktorego prace znajduja sie w Muzeum
Architektury we Wroclawiu. Maria i Kazimierz Piechotkowie kierujq
podziekowania do wielu z nich w przedmowie do dzieta: ,Bramy Nieba”
zarowno w wydaniu polskim, jak i angielskim. Sa to: Marek Trojanowski,
Jacek Herman, Wojciech Olkowski, Joanna Sikora, Maria Gasiorowska,
Kazimierz Olszaniecki, Agata Lubczynska, Maciej J. Piechotka, Zbigniew
Tadej. W odnalezionych dokumentach znajduje sie o wiele wiecej nazwisk,
nie ma jednak jednoznacznych wskazan dotyczacych atrybucji rysunkéow
dotyczacych architektury i osadnictwa zydowskiego. Maria i Kazimierz
Piechotkowie pisali, iz w wyniku prac tego zespotu powstawaty czasochtonne
rysunki, ktore byly nie tylko opracowaniem graficznym, lecz czesto
rekonstrukcja wymagajaca zrozumienia, wnikliwosci i ekspertyzy opartej o
na szeroka wiedzy zawodowej (por. Maria & Kazimierz Piechotka, Heaven’s
Gates, Wooden Synagogues in the territories of the Former Polish-Lithuanian
Commonwealth, Wydawnictwo Krupski i S-ka, Warsaw, 2004, s. 7). Trzeba
dodac¢, ze rekonstrukcje opracowywano na podstawie porownywania nie
zawsze zgodnych ze sobg rysunkow, bez mozliwosci odwolania sie do
nieistniejacych juz obiektow. Wymagalo to takze niepospolitej wyobrazni
przestrzennej i konstrukcyjne;.

W dzielach mowiacych o czasie przeszlym zastosowany zostal warsztat
graficzny majacy dzi§ wymiar historyczny. Tak jak wtedy nie wyobrazano
sobie rysowania za pomoca programow komputerowych, tak dzis rapidografy

i grafiony, linijki, ekierki, katownice, szablony krzywizn staly sie
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przedmiotami muzealnymi. Trudno sobie wyobrazi¢ rysowanie linii o
szerokosci stalej lub zmiennej odpowiadajacej przyjetym zasadom oznaczania
rzutow, przekrojow, elewacji, aksonometrii budynkow czy map.

Umiejetnos¢ postugiwania sie tymi narzedziami, wykonywania za ich pomoca
wszystkich faz rysunku pomiarowego wykonawcy wyniesli nie tylko ze
studiow, ale przede wszystkim 2z gruntownych praktyk terenowych =z
przedmiotu Architektura Polska prowadzonych pod kierunkiem profesora
Czeslawa Krassowskiego (1917-1985), a niektore starsze roczniki takze pod
kierunkiem profesora Adama Milobedzkiego (1924-2003). Inwentaryzacje
pomiarowa obiektu wykonywano na osnowie geodezyjnej. Opierata sie¢ na
bezposrednim rozpoznaniu utrwalonym w notatkach pomiarowych bez skali,
ale w postaci rysunkow ortogonalnych rzutéw, przekrojow, elewacji i detali.
Wyzsza umiejetnoscia bylo wykonywanie rysunkow do publikacji, ktore
nieraz laczyly rozne elementy rysunku pomiarowego.

W Zakladzie Architektury Polskiej Wydzialu Architektury Politechniki
Warszawskiej, w latach miedzywojennych, Oskar Sosnowski [1880-1939]
udoskonalit metode zastosowana przez Augusta Choisy’ego w Histoire
d’architecture [1899], polegajaca na prezentowaniu rzutu, przekroju, elewacji
i bryly w jednym rysunku aksonometrii, czy tez w przekroju
perspektywicznym. [Na temat metod pomiaréow i badan oraz opracowan
graficznych rozwijanych w ZAP od momentu jego powstania, w tym takze o
roli Kazimierza Piechotki, patrz: Maria Brykowska, Metody pomiaréw i badan
zabytkéw architektury, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej,
Warszawa 2003.]

Maria Piechotkowa [z domu Huber| i Kazimierz Piechotka rozpoczeli prace
pod kierunkiem Oskara Sosnowskiego jeszcze przed II wojna Swiatowa, tak
jak Czestaw Witold Krassowski.

W okresie mojej wspotpracy z Piechotkami pani Maria méwita o Krassowskim
Wicio, a pan Kazimierz — Witek. Poniewaz w roku akademickim 1968/1969
odbytem staz asystencki w Zakladzie Architektury Polskiej, a potem przez
wiele lat wspolpracowatem naukowo z Profesorem Krassowskim [od konca lat
70. i w pierwsze] polowie lat 80. az do jego Smierci] nad dzietem

Budownictwo i architektura na ziemiach Polski, wiele spraw zwigzanych ze
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znaczeniem dokumentacji pomiarowej dla ,historii architektury we
wspolpracy nad architektura zydowska” [tak brzmiala nazwa realizowanego
w IS PAN przez Piechotkow programu badawczego| byto dla nas oczywistych.
Krassowski kiedys miedzy slowami wyjasnil mi, dlaczego Kazimierz
Piechotka przestal w latach 50. pracowac¢ w ZAP. Ktos wnikliwy, a takich
nigdy na WA PW nie brakowalo, pokazal komu trzeba zdjecie Kazimierza
Piechotki z Tadeuszem Borem-Komorowskim 2z czasu Powstania
Warszawskiego. Piechotka odszedt wtedy do biura projektow i zajal sie
architektura wspotczesna.

Zastanawialem sie dlugo nad relacja tak glebokich badan nad przesztoscia
architektury z zaangazowaniem w modernistyczng architekture masowa i juz
po wielu latach wspoélpracy zdobylem sie na pytanie skierowane do
Kazimierza Piechotki: czemu podjeli sie opracowania systemu wielkiej ptyty?
Pan Kazimierz odpart btyskawicznie: ,inni zrobiliby to gorzej”.

Dlugo zastanawialem sie nad ta odpowiedzia. Ale w koncu wyjasSnienie
okazuje sie oczywiste.

Mial poczucie wlasnej wartosci. Mial poczucie odpowiedzialnosci.

Dzieki doprowadzeniu do wydania tych wielkich dziel badania nad
architektura i osadnictwem zydowskim w Polsce, w Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw, w Europie Srodkowo-Wschodniej, znalazly oparcie w konkretnej
przestrzeni.

Zachowaly sie niektore sprawozdania panstwa Piechotkow z wykonanych
czynnosci zwiazanych z konsultacjami rysunkow. Daja one wyobrazenie o
charakterze tych prac. Sa to niektore kwartaly z lat 1986,1987,1988
[dokumenty w archiwum autora]. Jako zalacznik jest tez ,Koncepcja i
zestawienie map przewidzianych do wykonania w I-szym etapie”, ktora
wskazuje, ze ,MAPA MATKA - shluzy jako podklad dla map problemowych i
obejmuje obszar od Odry do Dniepru i od Zatoki Ryskiej do Dunaju”.
[zalacznik do sprawozdania z 2 kwietnia 1986, w archiwum autora].
Pomiedzy rysunkami a tekstem otwiera si¢ nieskonczona przestrzen. W
przestrzeni mierzalnej, majacej okreslone formy, znajduje sie podstawa
materialna przestrzeni spostrzezeniowej i wyobrazeniowej [por. Maria

Brykowska, jw., s. 61].
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Do niej odnosza si¢ i wydarzenia, i inne wymiary przestrzeni intencjonalne;j,
wyobrazeniowej, symbolicznej, mitycznej, metafizycznej, ktora istnieje nadal
nawet po zniknieciu jej podstawy materialnej. W Lublinie, w miejscu, gdzie
na ulicy Szerokiej 28 stat ,dom widzacego” z Lublina, znajduje sie
socrealistyczne zalozenie Sciany placu Zamkowego, ale nadal tam przebiega
o$ Swiata, axis mundi, kolumna Swiata, ktora ustanowil Jaakow Icchak ha-
Lewi Horowic-Szternfeld [1745-1815]. Pisze o tym w swej ksiazce Wladystaw
Panas Oko cadyka, 2004, Wydawnictwo UMCS, Lublin].

Obraz Aleksandra Gierymskiego Swieto Trgbek wprowadza w przestrzen
modlitwy, w przestrzen metafizyczng zwrocona w kierunku Jerozolimy.
Tworczos¢ Marca Chagalla pokazuje, Ze w tej przestrzeni przestajgq
obowiazywac prawa ciazenia. Patrzac na wnetrza kopul drewnianych, trudno
sobie wyobrazic¢, jak mogly by¢ one budowane. Przestrzen, uciekajac w gore,
przybiera nieoczekiwane ksztalty. I to, co nie istnieje, zostalo narysowane po
to, by moglo by¢ nadal wyobrazane i prowadzi¢ wyobraznie wzwyz i w dot,
jak aniolowie na drabinie stojacej u Bram Nieba, ktora przysnila sie
Jakubowi.

Podsumowaniem wspoétpracy IS PAN z SARP-em moze by¢ pismo 6wczesnego
zastepcy dyrektora IS PAN, profesora Jerzego Malinowskiego, do prezesa
SARP-u, profesora Ryszarda Semki, z 30 marca 1989 roku [w archiwum
autora]. Jerzy Malinowski pisze w nim: ,Instytut Sztuki PAN od 1981 roku
wspolpracuje z SARP-em w realizacji programu dokumentacji architektury
polskiej w ramach centralnych programoéw badawczych. Wysoko oceniamy
wyniki dotychczasowej wspolpracy, ktore w decydujacym stopniu przyczynity
sie¢ do poglebienia badan nad architektura polska i stworzyly podstawy do
nowej syntezy sztuki polskiej. Wyrazamy nadzieje, ze wspolpraca ta w
najblizszych latach okaze sie rownie owocna dla dobra kultury polskie;j”.
Prace trwaly jeszcze kilka lat. DziSs widzimy wielki, epokowy rezultat. Praca
nad rysunkami byla, wydawaloby sie, drugoplanowa. Bez nich to dzieto nie
bytoby tak wyjatkowe. Byl to zamyst Autoréw, ale tez zbieg historycznych juz

okolicznosci, ktory realizacje tego zamyshu umozliwit.


https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwjEmYX06br7AhXukIsKHYYuB5IQFnoECCwQAQ&url=https%3A%2F%2Fteatrnn.pl%2Fleksykon%2Fartykuly%2Fwidzacy-z-lublina-jaakow-icchak-ha-lewi-horowic-szternfeld%2F&usg=AOvVaw2WR-E2GP0Vs2RoE2UIRsE4
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwjEmYX06br7AhXukIsKHYYuB5IQFnoECCwQAQ&url=https%3A%2F%2Fteatrnn.pl%2Fleksykon%2Fartykuly%2Fwidzacy-z-lublina-jaakow-icchak-ha-lewi-horowic-szternfeld%2F&usg=AOvVaw2WR-E2GP0Vs2RoE2UIRsE4
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Edyta Barucka

Kilka slow o przekladach ksiazek Panstwa Marii i Kazimierza

Piechotkow na jezyk angielski

Panig Marie Piechotkowa poznatam prawie 40 lat temu. W 1986 roku dostata
zaproszenie do wygloszenia referatu o ulicach i dzielnicach zydowskich na
Miedzynarodowym Kongresie Historykow Sztuki w Waszyngtonie i
poszukiwata kogos, kto pomoze jej z jezykiem angielskim, z ktorym przez
dlugi czas nie miala kontaktu. Pracowalam wtedy w szkole jezykowej
prowadzonej przez wspolnote Metodystow i zaczelySmy sie spotykac.
Zostalam tez poproszona o wspolprace przy przekladzie referatu na jezyk
angielski i niedtugo poézniej poznatam pana Kazimierza Piechotke, ktory byt
wspotautorem tekstu. Pan Kazimierz w domu nazywany byl Maciejem i tak
sie do niego chyba wszyscy goszczacy w domu na Bielanach zwracali. Nasze
drogi zawodowe skrzyzowaly sie. Wiele lat pozniej skrzyzowaly sie tez nasze
drogi prywatne, kiedy w 2008 roku wysztam za maz za Tadeusza Baruckiego,
ktory znal Panstwa Piechotkow od niepamietnych czasow, a w latach 1990.
wyjezdzali razem na objazdy architektoniczne na Kresach Wschodnich.

Nasze pierwsze i zazwyczaj tez pozniejsze spotkania i rozmowy miaty miejsce
w bielanskim domu Panstwa Piechotkow, ktory podobnie jak wszystko inne,
co robili — czy byly to projekty architektoniczne, czy praca badawcza i pisanie
ksiazek — byl ich wspolnym dzielem. SiadywaliSmy przy dlugim drewnianym
stole z tekstem referatu, sterta slownikow i pierwszym angielskim
przekladem Boéznic drewnianych, wydanym pod koniec lat 1950. przez
Arkady. Najwiecej problemow nastreczala unikatowa w skali europejskiej
terminologia zwiazana z konstrukcja drewnianych synagog na ziemiach
dawnej Rzeczypospolitej. Pamietam jedna z dyskusji, ktora dotyczyla tzw.
lisic, elementu usztywniajacego Sciane, ktéory nie ma swojego odpowiednika
w budownictwie drewnianym w Europie Zachodniej, a przez to takze w
jezyku angielskim. ZastanawialiSmy si¢ wspolnie, czy w ogole wprowadzac do
tekstu te nazwe w jej angielskim brzmieniu (vixens), czy moze pokusic si¢ o

przeklad bardziej opisowy. Pan Maciej, ktory nie byl bezposrednio
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zaangazowany w przeklad jezykowy, tlumaczyl te wszystkie zawilosci
konstrukcyjne olowkiem, rysujac odnosne elementy i cierpliwie objasniajac
ich funkcje.

Kilka lat pozniej, kiedy Wydawnictwo Krupski i S-ka zwrocilto sie¢ do Panstwa
Piechotkow 2z propozycja drugiego 1 uzupelnionego wydania Bdznic
Drewnianych w jezyku angielskim zasugerowalam, Ze znam kogos, kto
idealnie nadaje sie do tej pracy. Tym kims byl Krzysztof Z. Cieszkowski,
ktorego znatam jeszcze z czasow swoich studiow w Courtauld Institute of Art
w Londynie. Krzysztof jest historykiem sztuki i autorem tekstow o tematyce
artystycznej w liczacych sie publikacjach brytyjskich. Pracowal wtedy w
bibliotece Tate Gallery i na co dzien obcowal z setkami znakomitych
publikacji poswieconych sztuce i architekturze, a przy tym czytat literature w
jezyku polskim i interesowal sie¢ polska historig. Mimo iz nosi polskie imie i
nazwisko, ktore zachowal w oryginalnym brzmieniu, jest rodowitym
Brytyjczykiem, co mialo fundamentalne znaczenie. Wspolpraca, ktora wtedy
nawiazal z Panig Marig i Panem Maciejem, miala zaowocowac¢ w przyszlosci
dalszymi przekladami, wsrod ktorych poczesne zajmuje ich opus magnum —
trzy tomy poswiecone boznicom drewnianym, murowanym oraz urbanistyce
miasteczek  zydowskich na  ziemiach dawnej Rzeczypospolite;.
Monumentalnego zadania udostepnienia tych publikacji w jezyku angielskim
podjatl sie Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, kierowany przez prof.
Jerzego Malinowskiego i wiecej na ten temat pisze w swoim tekscie Krzysztof
Cieszkowski. Krzysztof przelozyl tez na jezyk angielski Krajobraz z Menoraq,
wydany w jezyku polskim przez Ossolineum, a w angielskim przez
Wydawnictwo Salix alba, ktore zatozylam w 2009 roku. Chociaz bralam
udzial w roznych rozmowach poswieconych tlumaczeniu tekstow Panstwa
Piechotkow, trudno jest nawet przyblizy¢ obraz ogromu i zlozonosci pracy
przy takim przedsiewzieciu. Ttumaczka Normana Daviesa na jezyk polski,
prof. Marta Tabakowska, napisala na podobny temat osobna rozprawe O
przekladzie na przyktadzie i mysle, ze taka rozprawe moglby tez napisac
Krzysztof Z. Cieszkowski.

Na zakonczenie chcialam przywoltac¢ scene z jednej z moich wizyt w domu

Panstwa Piechotkow, ktora wydaje mi znamienna dla ich wzajemnej relacji i



33

sposobu pracy. Pani Maria chciata skonsultowac jakis problem translatorski
i Pan Maciej, zaproponowal, Ze zostawi nas same, gdyz z jego kompetencji
jezykowych bedzie ograniczony pozytek. Ale Pani Maria zaprotestowala:

— Zostan, mozesz sie przydac.

— Widzi Pani, to przez te ponad 50 lat matzenistwa
— zazartowal Pan Maciej, ktory oczywiscie zostal i przydat sie, pomagajac jak
zwykle swymi rysunkami i wyjasnieniami.
Ten obraz pary architektow realizujacej znakomite wspolne projekty, a
zarazem szczeSliwego malzenstwa i goscinnych gospodarzy bielanskiego
domu zostanie w mej pamieci. W niepublikowanych ,Zapiskach =z
przeszlosci”, ktore otrzymaliSmy z mezem od Pani Marii, przywoluje ona
moment, w ktorym zaczeli z Panem Maciejem pracowac razem jako spoétka
autorska. Jak pisze:

Przy tym od poczatku postawit sprawe stanowczo i bezdyskusyjnie. Nie

ma odtad ,,Ja” i ,Ty” (,On”, ,,Ona’), jestesmy ,,My”. Potem to przez cate

zycie konsekwentnie realizowat.
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Eleonora Bergman

Na marginesie ,trzeciej i ostatniej” ksiazki Marii i Kazimierza

Piechotkow

Wiele relacji o zagladzie Zydow w miastach i miasteczkach polskich zaczyna
sie tak: ,Zydzi mieszkali tu od 500 lat...” Te liczby sie zmienialy, nie zawsze
tez byly prawdziwe, czasem bylo to mniej, czasem wiecej, ale takie bylo
ogolne odczucie: mieszkali tu od bardzo dawna, wlasciwie od poczatku.
Mysle, ze to wtasnie i przede wszystkim chcieli pokaza¢ Maria i Kazimierz
Piechotkowie: jak do tego doszlo i jak to wygladato w przestrzeni.

Chociaz Oppidum Judaeorum to ksigzka w jakims sensie domykajaca
serie publikacji prac M. i K. Piechotkoéw, stanowi ona rozwiniecie — bardzo
szerokie! — wstepu do ich pierwszej ksiazki Béznice drewniane z 1957 roku.
Takze od historii osadnictwa Zydow na ziemiach polskich zaczynaly sie
wyklady Panstwa Piechotkow na Uniwersytecie Warszawskim jeszcze w
latach 1980., zainicjowane przez prof. Jerzego Tomaszewskiego zapewne w
ramach tworzonego przezen wowczas Centrum Badania i Nauczania Dziejow
i Kultury Zydow w Polsce im. Mordechaja Anielewicza. Na tych wykladach
ich poznalam.

Miatam juz wtedy za soba udzial w opracowaniu szeregu studiow
historyczno-urbanistycznych (w ramach Pracowni Konserwacji Zabytkow),
poznawatam historie poszczegolnych miast polskich, w ktorych historia
Zydow konczyla sie zawsze tak samo — ich unicestwieniem — ale przeciez
przedtem bywala dluga i r6zZnorodna! Stopniowo moje ogolne zainteresowania
rozwojem miast zaczynaly sie skupia¢ na udziale w nim Zydow. Poszly za
tym artykuly, ksiazki, wystgpienia na konferencjach. Poczatkowo Panstwo
Piechotkowie byli moze niezadowoleni, ze wchodze na ich ,poletko”, ale
przeciez jest ono calkiem duze, starczy na nim miejsca dla innych badaczy.
Stopniowo si¢ z tym pogodzili, o czym sSwiadczy dedykacja na nowym
wydaniu Béznic drewnianych z 1996 r.: ,wspolniczce w zainteresowaniach”.

Z tej ksiazki napisalam recenzje (w ,Biuletynie Historii Sztuki” 1999, nr 3-4)
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i pozwole sobie z niej przytoczy¢ koncowke: ,(...) najbardziej nawet krytyczne
uwagi nie podwazaja jej wielkiej wartosci. (...) jeszcze mocniej uzmystowia
czytelnikowi, jak  skomplikowanego warsztatu = wymaga  podobne
opracowanie”.

Zresztg ich badania zwigzane z synagogami w zasadzie konczyly sie na
poczatku XIX wieku, a moje od tego sie zaczynaly, wiec konfliktu nie bylo.
Poza tym P. Kazimierz byl zafascynowany mozliwoscia kabalistyczne;j
interpretacji dekoracji wnetrz synagog, w co raczej si¢ nie zagtebiatam. Oboje
byli zadowoleni, ze zrealizowalam zadanie, ktore oni tez, jak sie okazalo,
mieli w swoich planach, czyli rozmieszczenie synagog w przestrzeni
Warszawy (w mojej ksiazce ,, Nie masz boznicy powszechnej”. Synagogi i domy
modlitwy w Warszawie od korica XVIII do poczqtku XXI wieku”’, wydanej w
2007 r.).

Okoto 1990 roku World Monument Fund z Nowego Jorku zdecydowatl o
finansowaniu konserwacji i rewitalizacji jednej wybranej synagogi w Polsce i
oczywiscie zwrocil sie do Panstwa Piechotkow o sugestie. O ile pamietam,
Amerykanie dostali od nich do wyboru dziesie¢ obiektow, glownie
wzniesionych do konca XVIII wieku (wszystkie opisy przetlumaczylam na
angielski). W koncu wybrali sobie jednak krakowski Tempel, chyba dlatego,
ze najbardziej przemawial do wyobrazni amerykanskich sponsorow.

Zapewne do okolo 1990 roku nie wyobrazalam sobie, ze mozna wiele
nowego powiedzie¢c o synagogach w dawnej Rzeczypospolitej, ale wtedy
zaczely sie pojawia¢ opracowania architektow i historykow sztuki z Litwy,
Bialorusi i Ukrainy, a takze 2z Izraela i Stanow Zjednoczonych,
uwzgledniajace tamtejsze nieznane nam zbiory fotograficzne, ikonograficzne,
kartograficzne. Nagle Panstwo Piechotkowie, jako nestorzy, znalezli sie w
szerszym kregu partnerow do dyskusji, w centrum nowych kontaktow, w
obliczu koniecznosci wykorzystania nowej literatury, w charakterze
konsultantow nowego Muzeum POLIN, zwlaszcza w galerii XVII-wiecznej przy
tworzeniu modelu sklepienia synagogi w Gwozdzcu... Mysle, Zze nie bylo to
dla nich tatwe, ale starali si¢ da¢ temu rade, co wida¢c w kolejnych

wydaniach ich ksiazek i wzbogaconej bibliografii.



36

Na koniec chcialabym zwrocic uwage na pewien istotny niedosyt
odczuwany przeze mnie zawsze przy wykorzystywaniu skadinad niezwykle
bogatych materialow zawartych w ich ksigzkach: o ile Oppidum Judaeorum
przynosi kontekst przestrzenny wielu sposrod boznic murowanych, o tyle
brak takiego kontekstu w postaci opracowan kartograficznych dla boznic
drewnianych jest tym bardziej uderzajacy. Mam nadzieje, Ze i to zagadnienie

doczeka sie badan i publikacji.
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Krzysztof Z. Cieszkowski

Rzecz o wskrzeszeniu zgubionej przeszlosci

Na poczatku roku 2000 wydawca pan Janusz Krupski zaproponowal mi
zajecie sie przekladem na jezyk angielski owczesnie wydanego tomu
polskiego Bram Nieba: Béznic drewnianych i w taki sposob rozpoczela sie
moja dhugoletnia wspoétpraca z Panstwem Marig i Kazimierzem Piechotkami.
Moje pierwsze zetkniecie z pania Marig mialo miejsce podczas jej wizyty w
Londynie w lipcu 2000 roku, a wspolnie Pana Kazimierza i Pania Marie
spotkatem, gdy wraz z dr Edyta Barucka ztozyliSmy wizyte autorom w ich
domu na Bielanach w Warszawie w grudniu tego samego roku. Obecny byt
takze pan Michal Piechotka oraz redaktor wydania pan Marek Kunicki-
Goldfinger. Przywital mnie zapach kawy i herbatnikow, a przede wszystkim
niezwyktla zyczliwosé, uprzejmosc¢ i goscinnos¢ gospodarzy. To byl diugi,
owocny dzien. Emanujaca niespozyta energia Pani Maria co jaki§ czas
znikala na kretych schodach wiodacych w goére do biblioteki w celu
odszukania niezbednej w tym momencie takiej czy innej ksiazki — robila to z
predkoscia, ktora nigdy nie przestala mnie zadziwia¢ — podczas gdy pan

Kazimierz byl bardziej cichy i spokojny.

Bytem historykiem sztuki pracujacym w muzeum w innym kraju, pelnym
obaw, a jednoczesnie nadziei, czy podolam wyznaczonemu mi zadaniu i czy
moje tltumaczenie bedzie wierne i godne oryginatu. Mialem sSwiadomosc, ze
musze rozszerzy¢ w dwoch jezykach swoja wiedze na temat koncepcji i pojec
z dziedziny architektury, zwlaszcza zwiazanych 2z konstrukcjami
drewnianymi, a takze bardziej wnikliwie zapoznac sie¢ z Zyciem i terminologia
religijna spoteczenstwa zydowskiego - moja wiedza na ten temat byla
znikoma, mimo ze mieszkalem w dzielnicy Londynu, w ktorej spotecznosc
zydowska osiedlila sie i skupiata niemal od stulecia. Wszystko to wymagato

zatem zaglebienia si¢ w dodatkowgq lekture poruszajaca powyzsze tematy.
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Moj ogromny podziw dla wiedzy, nauki, erudycji, utozsamienia z tematem i
zwyktlej ciezkiej pracy Panstwa Piechotkow towarzyszyl mi od pierwszego
momentu i wzrastat z czasem. Cenilem wysitek, jaki Autorzy zainwestowali w
badania, ich skrupulatnos¢, podjeta ogromna prace w terenie w czterech
krajach i r6znorodnosc bliskich kontaktow ze swiatem naukowym. Im wiecej
wiedzy pochlanialem, wglebiajac sie w prace Autorow, tym bardziej rost moj
podziw dla szacunku i wieloSci wyrdznien, jakimi sa darzeni w Polsce i

zagranica, dla niemal legendarnego statusu Panstwa Piechotkow.

Na Bielanach spotykaliSmy sie kilkukrotnie, w towarzystwie gospodarzy
zaczynalem sie czu¢ swobodniej, a oni wspolnie delikatnie sterowali mna ku
pelniejszemu zrozumieniu zagadnien. Przy udziale pana Marka Kunickiego-
Goldfingera omawialiSmy terminologie architektoniczna, najdrobniejsze
szczegoly praw lokacyjnych, znaczenie jurydyk prywatnych i koscielnych,
podstawy konstrukcji dachow czy tez mnogoS¢ i réznorodnosc¢ laczen
drewnianych, a oni dodawali mi odwagi w trakcie, gdy rozwiazywalem
miliardowe problemy dotyczace akomodacji tekstu napisanego w jednym
jezyku z obca materia kulturowa drugiego. Uchwycenie jezykowych
niuansow, za pomoca ktorych bylibySmy w stanie wyjasni¢ anglojezycznemu
czytelnikowi trudne historyczne, etniczne, spoleczne i geopolityczne tematy,

takze wymagato doglebnej negocjaciji.

Minelo trzynascie lat i tym razem pan profesor Jerzy Malinowski zaprosit
mnie do powrotu do tekstow panstwa Piechotkow. Odszedl pan Kazimierz,
pan Janusz Krupski. Tym razem znacznie poszerzona i uzupelniong
publikacje Bram Nieba: Béznic drewnianych przejat Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata, we wspoélpraca z Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN, i takim sposobem spotkaliSmy si¢ ponownie na Bielanach z pania
Maria, panem Michalem, panstwem Agata i Markiem Kunickimi-Goldfinger i
panem profesorem Malinowskim. To byl zupelnie nowy projekt, musiatem
odcia¢ sie kompletnie od pierwszego angielskiego wydania i zacza¢ moja
prace od podstaw. W taki sposoéb moj udziat w tym przeogromnym projekcie
ruszyt. Po przetlumaczeniu Béznic drewnianych przyszta wieloletnia praca

nad tomami Boéznic murowanych oraz Oppidum Judaeorum. Byly dalsze
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spotkania — byl to dla mnie niezwykly, wieloletni uniwersytet. Przypadkowo
na jednym z tych spotkan pan Michal Piechotka zapoznal mnie z osobliwym

dzielem, jakim sa Nowe Ateny Benedykta Chmielowskiego.

W ciagu tych trzynastu lat dostep do materialow i wiedza na temat
architektury zydowskiej znacznie wzrosty 1 Panstwo Piechotkowie
kontynuowali swoja intensywna, skrupulatng prace badawcza. Odwiedzali
pozostalosci boznic i miejsca ich dawnych lokalizacji, aktualizujac
zgromadzone dane, a mnie zadziwial fakt, ze w ostatnich latach tego okresu,
Pani Maria podjeta nawet bardziej obszerne i Zzmudne badania w trakcie
wyjazdow w towarzystwie syna, pana Michala. Oddanie i poswiecenie
Panstwa Piechotkow dla tematu swoich badan — dla ich badawczej misji -

byly i pozostana dla mnie bezprecedensowe.

Dr Edyta Barucka w ramach wlasnego projektu wydawniczego Salix alba
opublikowata takze angielska edycje ich krotkiej historii Zydow w Polsce w
kontekscie prawodawczym, socjogeograficznym, historycznym, a takze
architektonicznym. Ja zas mialem znow przyjemnos¢ dokonac przektadu,

analogicznego z trzema poprzednimi tomami.

Jestem niezmiernie dumny, ze bylo mi dane wzia¢ udzial w projekcie
ttumaczenia na jezyk angielski niezwyklej pracy Panstwa Piechotkow i tym
sposobem umozliwi¢ dostep do tego dziela naukowcom, a takze szerszemu
gronu czytelnikow w Europie i sSwiecie. Na stronach ich ksiazek, dzieki
fotografiom i reprodukcjom malarstwa, mapom, planom i diagramom, a nade
wszystko dzieki interpretacji zachowanych historycznych materialow,
dokonanej przez znakomitych naukowcow, wyrozniajacych sie niezwykla

erudycja, zagubiony §wiat polskich Zydow zaistnial ponownie.

Ich osiagniecie ma niezmierne znaczenie. Ksigzki te zwracaja ku swiathu to,
co kiedys bylo, ale odeszlo. Autorom udalo sie¢ wskrzesi¢ integralng czesc
historii Polski, historii Europy, historii Zydow rozproszonych na calym

Swiecie. Spos6b zycia. Kulture. Swiat.

Ksigzki te pozwalajg uchwyci¢ sens tamtego czasu, przeniesc sie do miejsc i

poczuc je, wejsC¢ do jaskrawo polichromowanych wnetrz nieistniejacych juz
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boznic z koslawymi przybudowkami i schodami wiodacymi do sali dla kobiet,
przejs¢ ulicami, gdzie handlowali Zydzi, zajrze¢ w zatloczone zaulki, gdzie
mieszkali, gdzie zdobywali wiedze, ogarna¢ mury ich zamknietego sSwiata, a
takze ztapac zarys budynkow w panoramie polskich miast i miasteczek. A
nawet czasami przyjrzec sie¢ ich zywym twarzom, uslyszec ich glosy
odbijajace sie echem na ulicach, uliczkach i rynkach, dzwieczace w ich

domach, modlace sie w boznicach.

Dla mnie to byl obcy swiat, ktéory wydawal sie odlegly i mglisty. Na
przestrzeni lat jedynie ksiazka Konin: a Quest angielskiego autora Theo
Richmonda, ktora czytalem, gdy ukazala sie w 1995 roku, zdolata ozywic
znane mi statystyki twarzami, cho¢ tylko w jednym, niewaznym miasteczku,
dzieki Zzmudnym i obszernym badaniom czlowieka obdarzonego nienasycona

potrzeba poznania wlasnego dziedzictwa.

Moi rodzice przybyli do Wielkiej Brytanii jako uchodzcy AK. Ojciec pochodzit
z malego miasteczka Lipsko nad Wisla. Nie pamietam, aby kiedykolwiek
wspominatl fakt istnienia tam pieknej drewnianej boznicy. Rowniez podczas
moich wizyt w Lipsku we wczesnych latach szescdziesiatych, nikt nigdy nie

wspomnial, ze taka boznica tam kiedys stala.

Doszczetnie spalona w czasie niemieckiej okupacji, boznica lipska nalezy do
omawianych w pierwszym tomie Bram Nieba. W ksigzce sa dwa plany i trzy
fotografie sprzed 1928 roku - dwie przedstawiajace budynek z zewnatrz i
jedna z widokiem bimy. Na pierwszym planie wszystkich trzech fotografii
widzimy przypadkowo uchwyconych ludzi, niektorzy sa nieco zamazani —w
wiekszosci to dzieci. Male, okragle twarze wpatrzone w anonimowego
fotografa, zaciekawione, zafascynowane. Uchwycone na fotografiach tylko

dlatego, ze wlasnie tam byly.

Pani Mario, Panie Kazimierzu - dziekuje. Dziekuje nawet bardziej niz wtedy,
gdy mialem mozliwoSC wyrazi¢ osobiScie, za przywrocenie mi tak waznej
czesci mojego dziedzictwa. Dziedzictwa polskich Zydow, nalezacego do
wszystkich tych, ktorzy maja jakakolwiek tacznosSc z ta czescia Europy — czy

saq pochodzenia zydowskiego, czy nie. Te dwadzieScia lat pracy nad
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ttumaczeniem czterech tomow napisanych przez panstwa Piechotkow
zmienilo we mnie co§ w sposob bardzo gleboki. Zaczalem rozumiec¢ troche
wiecej, co niesie za soba to, co odziedziczylem, majac polskich rodzicow i

polskie nazwisko.

Dziekuje, Pani Mario, Panie Kazimierzu, za ten cenny dar, ktory od Was
otrzymaltem, oraz za dume, ktora czuje z tego, ze wspoltworzylem projekt

utrwalenia na zawsze Panstwa bezcennego osiagniecia naukowego.
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Prof. ASP dr hab. Bogna Lakomska (kierowniczka Zaktadu Historii i Teorii Sztuki ASP Gdansk, prezes Oddziatu Gdarskiego
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Dyskusja o wspéipracy — programie badan, dydaktyce i dziatalnosci organizacyjnej.

PISnSS$ dziekuje Centrum Mysli Jana Pawla II za udostepnienie Sali i wspélprace organizacyjng.
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Jerzy Malinowski

Azja i Afryka w badaniach polskich historykow sztuki

W Polsce historia badan nad sztuka Azji i Afryki ma diuga tradycje, lecz
nigdy nie byly one prowadzone na szeroka skale. W programie pierwszych
wyktadow z historii sztuki, ktore w latach 1810-1818 prowadzit na
Uniwersytecie Wilenskim profesor sztycharstwa i ,literatury sztuk pieknych”
Joseph Saunders, Anglik z pochodzenia, znalazly sie sztuka indyjska, perska
i zydowska. W Warszawie historyk sztuki i kolekcjoner Stanistaw Kostka
Potocki w wydanym w 1815 roku Winkelmanie polskim czyli o sztuce u
dawnych zamiescil cenny rozdzial o sztuce Chin, a ponadto rozdzialy o
sztuce Indii i Persji.

Od konca XIX wieku zainteresowania sztuka Swiata islamu, szczegélnie
perska, sztuka wschodniego chrzescijanstwa (w tym ormianska), wreszcie
sztuka Dalekiego Wschodu przejawialy uniwersyteckie i artystyczne
Srodowiska Lwowa i Krakowa. Prof. Tadeusz Mankowski zajmowal sie we
Lwowie sztuka islamu i sztuka Ormian, prof. Marian Morelowski w Wilnie
sztuka Karaimoéw, pozostajac w bliskim kontakcie z hachanem trockim
Seraja Szapszatem, ktory zajmowal sie m.in. sztuka perska. O
sztuce japonskiej pisat znakomity kolekcjoner i krytyk Feliks Jasienski.

Po II wojnie Swiatowej kontynuowal dziatalnos¢ w Krakowie prof. Tadeusz
Mankowski. Pojawili sie nowi badacze: prof. Zdzistaw Zygulski jun. i dr Beata
Biedronska-Slota — specjalisci w zakresie sztuki islamu, dr Zofia Alberowa
zajmujaca sie sztuka Japonii. W Warszawie prof. Andrzej Jakimowicz
prowadzit wyklady 1 seminaria oraz publikowal o sztuce Indii i
Indonezji, prof. Przemystaw Trzeciak byt autorem prac o sztuce Chin i
Japonii. Sztuka Azji zajmowali sie¢ orientalisci: Chin — prof. Mieczyslaw
Kunstler, Japonii — prof. Wiestaw Kotanski, Turcji - prof. Tadeusz Majda,
ktory organizowal tez wystawy sztuki islamu w Muzeum Narodowym w
Krakowie. Sztuka Azji zajmuja sie¢ muzea: Narodowe w Krakowie i Warszawie,
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej w Krakowie oraz Muzeum Azji i

Pacyfiku w Warszawie.
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W latach 90. do programu studiow historii sztuki wlaczono wyktady ze sztuki
Azji i Afryki Polnocnej, po raz pierwszy w 1992 roku na Uniwersytecie
Lodzkim, a nastepnie w 1994 na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, gdzie w 2002 roku zalozono pierwsza na
polskich uniwersytetach Pracownie Sztuki Orientu, w 2005 roku zas
specjalizacje ,Sztuka Orientu”, ktora stwarzala mozliwoSC prowadzenia
wykladow i seminariow, w tym magisterskich, i otwierata droge do studiow
doktoranckich. Pierwsze prace doktorskie z zakresu sztuki Azji obronily w
2005 roku Dorota Kaminska pt. Ikonografia malarstwa miniaturowego
potnocnych Indii XVI — XIX wieku oraz Joanna Wasilewska Daleki Wschéd w
sztuce jezuitow polskich XVII — XVIII wieku. Stopien doktora habilitowanego
pierwsza uzyskala w 2016 roku Bogna lLakomska na podstawie pracy
Kolekcjonerstwo w Chinach do XII w. n.e.

Pracownia w 2002 roku zaczela organizowac konferencje pod nazwa
sSpotkania Historykow Sztuki i Konserwatorow Dziet Sztuki Orientu”.
Powstal rocznik ,Torunskie Studia o Sztuce Orientu”.

Pierwszym miedzynarodowym wydarzeniem stalo sie¢ Polsko-Japonskie
Spotkanie Historykow Sztuki i Muzykologow w Warszawie i Toruniu w 2004
roku, zorganizowane przez Pracownie wraz z Katedra Historii Sztuki
Uniwersytetu w Osace.

W 2003 roku, rok po zalozeniu torunskiej Pracowni, powstata Katedra Sztuki
Bizantyjskiej i Postbizantyjskiej na Uniwersytecie Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie, kierowana przez prof. Waldemara Deluge. W jej
programie znalazly sie badania sztuki Ormian i chrzescijanstwa w Azji.

W 2006 roku w trakcie III Spotkania Torunskiego zapadla decyzja o
zalozeniu stowarzyszenia naukowego. 6 grudnia tegoz roku odbyto sie
zebranie zalozycielskie w Warszawie, 2 kwietnia 2007 roku zas Polskie
Stowarzyszenie Sztuki Orientu zostalo zarejestrowane.

Jego cztonkami stopniowo stali sie niemal wszyscy pracownicy naukowi,
konserwatorzy i muzealnicy w Polsce, zainteresowani sztuka Azji i Afryki.
Lacznie wstapilo do Stowarzyszenia 110 oséb, w tym 8 profesorow i doktorow

habilitowanych oraz 29 doktorow.



48

DziatalnoS¢ stowarzyszenia uzyskala merytoryczne podstawy dzieki
kontaktom i wsparciu Biura Wspolpracy z Zagranica PAN. W efekcie
wymiany naukowej z akademiami nauk i fundacjami Chin, Tajwanu, Indii,
Iranu, Mongolii, Korei Poludniowej, Wietnamu i Japonii polscy historycy
sztuki i konserwatorzy mogli poznac¢ kulture Azji i zebra¢ materialy do prac
naukowych, w tym doktorskich, a takze nawiazac pierwsze kontakty, ktore
pozniej zaowocowaly umowami miedzynarodowymi. Za to pragnatbym bardzo
serdecznie podziekowac p. Joannie Szwedowskiej-Kotlinskiej i dyrektorowi
Januszowi Larkowi.

Od 2002 do 2010 zorganizowano 6 Torunskich Spotkan o Sztuce Orientu.
W latach 2007-2010 Stowarzyszenie przygotowalo 13 konferencji, ktorych
koncepcja i zakres ewoluowaty od krajowych do miedzynarodowych. Pierwsza
konferencja dotyczaca Azji byla Sztuka Japonii (Warszawa, czerwiec 2007),
Afryki — Kultury Afryki (Torun, pazdziernik 2007). Nastepne to: Sztuka Chin
(Warszawa, styczen 2008), Sztuka i kultura wizualna Indii (Warszawa,
kwiecien 2008), Sztuka chrzescijariska na pograniczu Agzji, Afryki i Europy
(Zakroczym, maj 2008), Swiat sakralny Azji Centralnej (Warszawa, listopad
2008), Tkaniny orientalne w Polsce (Krakow, pazdziernik 2009), Polska -
Chiny. Sztuka i dziedzictwo kulturowe (Krakow UJ, wrzesien 2010 z Tsinghua
University w Pekinie), Sztuka ormiarniskiej diaspory (Zamosc¢, kwiecien 2010),
Sztuka Japonii, japonizmy i polsko-japoriskie kontakty artystyczne (Krakow
MSiTJ, pazdziernik 2010). Ostatnie z tych konferencji uzyskaly juz
miedzynarodowy charakter i zostaly przeprowadzone w jezyku angielskim.
Zwlaszcza zorganizowana w nastepnym roku, najwiecksza w historii
Stowarzyszenia, miedzynarodowa konferencja Sztuka Swiata islamu i polsko-
islamskie kontakty artystyczne, dedykowana Tatarom polsko-litewskim,
(Krakow MSiTJ, pazdziernik 2009) otworzyta nowe, fascynujace perspektywy
badawcze i Swiatowe kontakty. Materialy ze wszystkich konferencji zostaty

wydane w seriach i rocznikach Stowarzyszenia.

Na Walnym Zebraniu Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu w lutym 2011
roku podjeta zostala decyzja o polaczeniu ze Stowarzyszeniem Sztuki

Nowoczesnej w Toruniu, zatozonym w 2000 roku. 26 lutego odbylo sie w
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Warszawie Zebranie Zalozycielskie Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata. Instytut zostal zarejestrowany 28 czerwca 2011 roku.

Potaczenie PSSO i silniejszego SSN, ktorych zakresy dziatalnosci niekiedy
pokrywaly sie (np. w zakresie sztuki wspodlczesnej), znacznie umocnito
pozycje nowej placowki. Na poczatku 2012 roku Instytut otrzymat siedzibe w
tzw. Kamienicy Artystycznej przy ulicy Foksal 11. Zaczeto organizowac
zebrania naukowe, wyklady i seminaria. Pierwsze seminarium odbylo si¢ 17
listopada 2012 roku — przed 10 laty.

Zalozony Instytut taczy cechy osrodka badan i stowarzyszenia. Zgodnie ze
statutem Instytut prowadzi i wspiera badania, wydaje czasopisma i serie
ksiazek, wspolpracuje z zagranicznymi osrodkami badan oraz organizuje
konferencje i seminaria. Obecnie Instytut liczy okoto 200 cztonkow, w tym
35 profesorow i dr. habilitowanych oraz 70 doktorow.

W 2019 roku decyzja Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego PISnSS uzyskat
status placowki naukowej jako ,inny podmiot prowadzacy gltownie
dzialalnos¢ naukowa w sposob samodzielny i ciagly”. Zostato to potwierdzone
w 2022 roku.

Struktura Instytutu obejmuje 4 pracownie: Pracownie Sztuki Dawnej (sztuka
bizantyjska i postbizantyjska, sztuka polsko-ruskiego pogranicza, sztuka
dawna Zydéw, Ormian, Tatarow, Karaimoéw, zwiazki artystyczne Polski z
krajami Islamu); Pracownie Sztuki Nowoczesnej; Pracownie Sztuki Azji i
Afryki; Pracownie Sztuki Ameryki Lacinskiej. Instytut ma S5 oddziatow w
Polsce mieszczacych sie w Gdansku, Krakowie, Lodzi, Toruniu i Warszawie
oraz Polska Misje Artystyczno-Naukowa w Japonii w prefekturze Okayama.
Instytut w ciggu ostatnich 10 lat publikowat 2 czasopisma (roczniki)
poswiecone sztuce Azji i Afryki: ,Art of the Orient” (PISnSS — Wyd. Marszatek,
Torun) i ,The Artistic Traditions of Non-European Culture” (PISnSS — Wyd.
Tako). Tomy z konferencji ukazywaly sie takze w roczniku ,World Art
Studies”.

W zakresie sztuki Azji i Afryki Instytut zorganizowatl wiele miedzynarodowych
konferencji naukowych. Wsrod nich miedzynarodowym zasiegiem wyrozniaty
sie: konferencja Azja Potudniowo-Wschodnia: Sztuka, dziedzictwo kulturowe i

relacje artystyczne z Europq / Polskqg (Krakow MSiTJ, wrzesien—pazdziernik
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2011), Konferencja Miedzynarodowego Stowarzyszenia Badan Szamanistycz-
nych: Szamanizm i jego sztuka (Warszawa, pazdziernik 2011). W nastepnych
latach odbyly sie konferencje: Korea: Sztuka i kontakty artystyczne z Europq
(Warszawa, pazdziernik 2012) i w zwiazku z 500-leciem stosunkow
dyplomatycznych z Turcja Bursa i Krakéw: historia i kultura artystyczna
Imperium Osmarnskiego i Krélestwa Polskiego w XV-XVI w. (Bursa, Uludag
University, maj 2014) oraz Rzeczpospolita Obojga Narodéw - Imperium
Osmarnskie: sztuka i architektura - religie — spoteczeristwa (Warszawa
wrzesien 2014). Nastepne wazne konferencje to: Sztuka i kultura Indii i
polsko-indyjskie kontakty artystyczne (Torun, pazdziernik 2014); Chiny-
Polska: Sztuka i dziedzictwo kulturowe (Taiwan National University of the
Arts, Taipei, grudzien 2014); Teatry Wschodniej Azji: Tradycje — Inspiracje
Europejskie / polskie konteksty (Krakow listopad 2015); Afrykariska tradycja
— afrykaniska nowoczesno$é (Lodz UL, listopad 2015); Sztuka ormiariskiej
diaspory I (Gdansk, czerwiec 2016) i III (Warszawa, marzec 2017; Sztuka 1
religie w przedislamskiej Azji Srodkowej (Krakéw MSiTJ pazdziernik 2016).
Ponadto odbyly sie¢ 3 Torunskie Spotkania o Sztuce Orientu VII (2012), VIII
(2014) i IX (2016).

W zwiazku ze 100-leciem nawigzania kontaktow dyplomatycznych miedzy
Polska i Japonia w 2019 roku powstal przy Instytucie Komitet Polska-
Japonia, ktory przygotowal bogaty program obchodéw, wsréd nich
konferencje: Jikihitsu. Sygnatura artysty. ObecnosS¢ japoriskiej tradycji we
wspblczesnej sztuce polskiej (Warszawa, czerwiec 2019) oraz Kolekcje -
spotkania — inspiracje. Recepcja japoniskiej sztuki i rzemiosta w Europie
Srodkowej i Wschodniej (Krakéw, MNK czerwiec 2019). Tytul ostatnie;
konferencji (po przerwie z powodu pandemii) brzmial: Od kolekcji do muzedw.
Kolekcjonerstwo i mediacja kulturowa w czasach Feliksa Jasieriskiego (1861-
1929) (Paryz — wspolnie ze Stacja Naukowa PAN, Narodowym Instytutem
Historii Sztuki i Sorbona, listopad 2021).

U podstaw dziatalnosci Instytutu lezy przekonanie o koniecznosci badan
roznorodnych form artystycznej ekspresji, przejawiajacych sie w kulturach

Swiata, zarownow sztuce wynikajacej z wyksztalconych systemow
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estetycznych, jak i bedacej wyrazem plemiennej, ludowej i nieprofesjonalnej
tworczosci.

Okreslenie ,World Art Studies” zostalo wprowadzone przez angielskiego
historyka sztuki prof. Johna Oniansa - tworcy World Art Research
Programme na Uniwersytecie Wschodniej Anglii w Norwich w 1994 roku.
Swoje poglady przedstawil on m.in. w ksigzce Art, Culture and Nature: From
Art History to World Art Studies (2006).

W poblizu siedziby Instytutu znajdujq sie dwa MIEJSCA: Jednym z nich jest
Galeria Foksal, ktorej wspotzatozycielem byl interesujacy teoretyk — krytyk
Mariusz Tchorek, autor tekstu programowego galerii ,TEORIA MIEJSCA”,
wygloszonego ma I Sympozjum Artystow i Naukowcow w Putawach (1966).
Tchorek po wyjezdzie z Polski w 1970 roku studiowat w Monachium
buddyzm tybetanski; przebywal w Anglii w komunie sufickiej. Ostatecznie
jako psychoterapeuta od potowy lat 80. do 1995 pracowal na Uniwersytecie
Wschodniej Anglii w Norwich. W Warszawie, do ktorej powracal, pozostawit
pracownie swojego ojca Karola - rzezbiarza i wlasng, znajdujaca sie
nieopodal przy ulicy Smolnej 10 — MIEJSCE dobrze widoczne na sasiednim
podworku. Po smierci Mariusza Tchorka (2004) pracownia opiekowata sie
jego zona — artystka Kathy Bentall, ktora organizowata spotkania, promujace
jego ,intelektualny, artystyczny, terapeutyczny i ekologiczny” dorobek i
filozofie dotyczaca teorii MIEJSCA.

Na jednym z nich pojawil sie prof. John Onians, ktorego Mariusz Tchorek
musial zna¢ z Norwich. Zostalem takze zaproszony na spotkanie i mogltem
rozmawia¢ o koncepcji ,World Art Studies” i o Warszawie, ktorej
przestrzennos¢ wywarla na nim wielkie wrazenie.

Zycie zrobilo wolte, ale miejsce pozostato takie samo:

SMIEJSCE - pisatl Tchorek — to jest obecnosc¢. Nie ma zadnych kryteriow
lepszego czy wartosciowszego wypelnienia MIEJSCA. Ono moze by¢ puste,

ale pustka musi zaznaczy¢ swoja obecnosc”.
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Spotkanie na Foksal, fot. Marta Widy-Behiesse
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Bogna Lakomska

ASP w Gdansku; PISnSS

Zderzenia miedzykulturowe w tworczosci wspolczesnych artystow

chinskich

Od niemal 30 lat sztuka chinska swieci miedzynarodowe triumfy, ulegajac
jednoczesnie coraz wiekszej instytucjonalizacji. W calym kraju, mimo
niezmiennych systemoéw politycznych i spotecznych, powstaja nowe muzea i
galerie (panstwowe, jak i prywatne), dynamicznie poszerzajace przestrzen dla
sztuki. A ta ulega spektakularnej transformacji. Wplyw na to niewatpliwie
ma rosnace znaczenie ekonomiczne Chin — stajacych sie jednym z glownych
graczy wsrod sSwiatowych gospodarek — jak rowniez chec¢ rozliczenia sie z
historig (takze wspolczesng) wlasnego kraju. Wielu tworcow korzysta z
nowych mediow, co nie oznacza porzucenia przez nich spuscizny malarstwa
tuszem, przywiazania do estetyki minimalizmu lub wrecz przeciwnie -
dekoracyjno-fantazyjnego nadmiaru. Tradycyjne sposoby tworzenia sztuki
ulegaja przemysleniu, ale filozofie niegdys im przyswiecajace sa w wielu

przypadkach nadal zywe.

Poszukujac znaczenia wspolczesnej sztuki chinskiej, wypatruje
szczegOlnie prac odnoszacych sie do wizerunkow zwierzat lub zoomorfizmu,
co wynika z faktu moich bardzo osobistych relacji ze Swiatem zwierzat, jak
rowniez przekonania, iz jest on najznakomitszym zrodtem inspiracji, dajacym
mozliwoS¢ zrozumienia, jak 1 przekazania nadzwyczaj uniwersalnych

wartosci.

Dla wielu kultur i grup spotecznych starozytnych Chin, jak rowniez i
pozniejszych czasow dynastycznych zwierzeta byly ogniwem laczacym swiat
ludzi z kosmosem, dlatego tez na przyklad opiekunowie zwierzat byli chetnie
zatrudniani jako wrozbici i doradcy na krolewskich i cesarskich dworach!.

Zreszta, nie kto inny jak szamani sprawowali najprawdopodobniej wtadze

1 Allsen (2006: 145).
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politycznag nad poszczegolnymi grupami spotecznymi w pierwszych wiekach
formowania sie cywilizacji chinskiej?. Ze skorup zotwi, sladow wezy czy
ptakow odczytywali zapowiedz jakichs wydarzen dzieki czemu uzyskiwali
niejako mozliwosS¢ zarzadzania terazniejszoscig3. Tak zreszta mialo powstac
chinskie pismo - dzieki inspiracjom mitologicznego urzednika Cangjie &

Sladami ptakow i zwierzat?.

Spogladajac na zwierzeta z perspektywy sztuki, mozna odkry¢, jak
wygladaly niegdys i jak wygladaja dzis relacje ludzi i zwierzat w kontekscie
religii, magii, estetyki i zycia duchowego jednych i drugich. Nabywanie
wiedzy o zwierzetach pomaga zrozumiec¢ wiele zaleznosSci w zyciu, a tym
samym ulozyC lepszy obraz swiata. Chinczycy od setek lat sadzili, ze
wszystkimi rzeczami, takze zwierzetami, ludzmi czy niebiosami rzadzily te

same fundamentalne zasady>.

Wydaje sie, ze uczeni chinscy od wiekow, zdawali sobie sprawe z
koniecznosci uruchomienia przez czlowieka jakichs metod uczenia sie od
zwierzat, ktore moglyby produktywnie wzbogaci¢ naszg wiedze®. Chinscy
medrcy, uczeni i filozofowie z dawnych epok zgodnie 2z pogladami
kosmologicznymi uwazali, Zze najwyzsza forme wiedzy mozna bylo osiagnac,
gdy zwierze skloni czlowieka do myslenia o uniwersalnych zasadach’.
Wspolczesnie wyrdznitabym kilku tworcow szczegdlnie ucielesniajacych

te koncepcje w swych artystycznych wypowiedziach. Sa to Sg to Huang

Yongping #7k Kk (1954 — 2019), Chen Haiyan B8 (ur. 1955), Cai Guogiang
#X[ER® (ur. 1957), Ai Weiwei W ARAK (ur. 1957), Ren Rong 1173 (ur. 1960),

Chen Zhiguang & (ur. 1968) i Zhou Hongbin JEZZ5 (1978).

Huang Yongping byt kim§ w rodzaju artysty-uczonego, majacego

zdolnos¢ do tworzenia zadziwiajacych obiekto-koncepcji inspirowanych

2 Lakomska (2015: 23). Por. Chang Kwang-Chih (1999: 61-63).

3 Raphals (2013: 143, 173).

4 Sterckx, Siebert, Schafer (2011: 6).

5 Waldau, Patton (2006); Sterckx (2002: 4); Sterckx, Siebert, Schéafer (2011: 6).
6 Sterckx, Siebert, Schafer (2011: 6). Por. Zhao Xinggen (2013: 46).

7 Sterckx, Siebert, Schafer (2011: 7).
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napieciami Swiatopogladowymi tudziez odmiennymi perspektywami. Do
zobrazowania swoich refleksji na temat ludzkich zachowan - zwlaszcza w
kontekscie krzyzowania sie kultur, etnicznosci, narodowosci i konfliktow
politycznych — artysta siegal czestokro¢ do sSwiata zwierzat, postugujac
sie¢ zarowno ich wizerunkami, jak i nimi samymi®. Wypracowal metode
polegajaca na zestawianiu wschodnich i zachodnich symboli zoomorficznych
w celu unaocznienia swoim odbiorcom ztozonosci kulturowych zderzen oraz
ich wplywu na ludzkie relacje. Niewatpliwie pomoca w budowaniu tworczych
wypowiedzi Huang Yongpinga bylo osobiste doswiadczenie artysty, ktory w
latach 90. XX w. opusciwszy Chiny na rzecz Francji rozpoczal niejako nowe
zycie w transnarodowej przestrzeni spolecznej. Punktem wyjscia dla wielu
jego dzialan byly koncepcje zaczerpniete zarowno z filozofii chinskiego
buddyzmu Chan, Taoizmu, Ksiegi Zmian (Yijing), jak i Dadaizmu — w ktoérym
upatrywal zreszta wiele podobienstw do buddyzmu Chan. Inspirowany
tworczoscia Josepha Beuysa, Johna Cage’a, Marcela Duchampa, a takze
potencjalem kryjacym sie w fenomenach absurdu, przypadku i nieustannej
zmiany, Huang Yongping zatozyl w 1986 roku ugrupowanie Xiamen Dada
[EF95#%. Doswiadczenie z okresu dzialania grupy mialo niekwestionowany

wplyw na pozniejsza postawe artystyczna tworcy.

Na potrzeby tego artykulu, chciatabym omowic jedynie kilka wybranych prac
Huang Yongpinga powstalych w ciagu ostatnich trzech dekad. Artysta,
stosujac  wielokrotnie technike taksydermii, jak rowniez positkujac
sie¢ zywymi istotami umieszczanymi w przestrzeni wystawowej, uzyskiwat
wielokrotnie bardzo kontrowersyjne efekty i to zaréwno z punktu widzenia
estetyki, jak i etyki. Jednoczesnie odrazajace, co przekonujace — celowo
umieszczane w publicznych miejscach po to, by szokowac¢ i pobudzic¢ do

refleksji.

Taka dyferencje mozna zauwazy¢ w jednej z pierwszych zoomorficznych prac
Huang Yongpinga pt. Zélte Niebezpieczeristwo (Yellow Peril) specjalnie

wykonanej na wystawe poswiecona wspolczesnej sztuce chinskiej pt. ,Silent

8 Na temat tworczosci Huang Yongpinga w kontekscie jego zoomorficznych prac,
zob. Kleutghen (2016: 401-431).
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Energy: New Art from China” w Museum of Modern Art w Oksfordzie (27
czerwca — 24 pazdziernika 1993). Okresleniem ,Yellow Peril” Huang Yongping
przywolal rasistowskie wyrazenie z konca XIX wieku, utworzone na potrzeby
amerykanskiej propagandy, opisujacej rzekome zagrozenie majace wyniknac
z ,inwazji” chinskich i japonskich imigrantéw na Stany Zjednoczone Ameryki
na przetomie XIX/XX wieku®. Yellow Peril w wykonaniu Huang Yongpinga
przyjeto forme instalacji ztozonej ze struktury przypominajacej bialty namiot,
w ktorym artysta umiescit pie¢ zywych skorpionow i okoto tysiaca zywych
owadow. W szaranczy — szokujacej iloscia i kojarzacej sie ze specyficznym
migracyjnym zyciem tych zwierzat bytujacych w wielkich niszczycielskich
rojach — mozna bylo dostrzec metafore azjatyckich imigrantow, tj. tych
s,Kkatastrofalnych najezdzcow”, ktorzy w rzeczywistosSci stali sie ofiarami
zachodniej eksploatacji wchlonietymi w kolonialny system wyznaczajacy
slepszych i gorszych”. Instalacja z udzialem owadow ostatecznie pozartych
przez skorpiony niewatpliwie wstrzasneta odbiorcamidajac do zrozumienia, iz

kondycja wspotlczesnego humanizmu jest mocno nadwerezona.

Jedna z pierwszych instalacji/rzezb stworzonych przez Huang Yongpinga z
uzyciem pseudotaksydermii byla praca pt. 11 June 2002 The Nightmare of
George V (11 czerwca 2002 — Koszmar Jerzego V)'10. Artysta zaprezentowal ja
na miedzynarodowych targach sztuki wspolczesnej Art Basel w czerwcu
2002, inspirujac sie konkretnymi wypchanymi zwierzetami, ktore zobaczyt,
odwiedzajac brytyjskie i francuskie muzea. Chodzi tu o tygrysa
eksponowanego w Muzeum Bristolu, ustrzelonego (jak glosi muzealna
tabliczka) w 1911 roku przez krola Jerzego V (rz. 1910-1936) oraz tygrysice
wystawiong w Grande Galerie de I’Evolution w Muzeum Historii Naturalnej w
Paryzu, wypchana przez Rowlanda Warda (1848-1912) na podstawie relacji
Filipa Orleanskiego (1869-1926)!l. Choc¢ tytul pracy Huang Yongpinga

odnosi sie¢ do krola Jerzego V, to instalacja artysty Zywo przypomina te z

9 Hill (2019), https://www.apollo-magazine.com /huang-yong-ping-1954-2019-
tribute/ (dostep: 28.12.2021).

10 [lustracja dostepna pod linkiem: https://kamelmennour.com/artists /huang-
yong-ping/11-june-2002-the-nightmare-of-george-v

11 Aldo 2015 http://museummenagerie.blogspot.com/2015/10/duc-dorleans-tiger-
attack.html (dostep: 29.12.2021).



https://www.apollo-magazine.com/huang-yong-ping-1954-2019-tribute/
https://www.apollo-magazine.com/huang-yong-ping-1954-2019-tribute/
https://kamelmennour.com/artists/huang-yong-ping/11-june-2002-the-nightmare-of-george-v
https://kamelmennour.com/artists/huang-yong-ping/11-june-2002-the-nightmare-of-george-v
http://museummenagerie.blogspot.com/2015/10/duc-dorleans-tiger-attack.html
http://museummenagerie.blogspot.com/2015/10/duc-dorleans-tiger-attack.html

57

Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu, bedaca niejako rekonstrukcja
incydentu z 26 marca 1888 roku, czyli dnia, w ktorym ksiaze Filip, ksiaze
Orleanu, oddajac sie polowaniu w Indiach zostal (rzekomo) zaatakowany
przez rannag tygrysice skaczaca na grzbiet zaladowanego bagazem (howdah)
slonia. Nota bene wypchany slon, ktory postuzyl Wardowi do odtworzenia
tegoz wydarzenia pochodzit z innej wyprawy ksiecia, tj. Cejlonu. Z kolei
Huang Yongping do stworzenia sylwetki swojego stonia uzyl betonu, stali i
malowanej skory zwierzecej. Zapozyczajac forme 2z Muzeum Historii
Naturalnej oraz kierujac sie historia Jerzego V — zapalonego mysliwego, ktory
cale swoje zycie utozsamial sie z idea wielkiego imperium (za jego czasow
Imperium brytyjskie stalo sie¢ najwiekszym imperium w historii ludzkosci)

artysta nadat jej nowy kontekst.

W pracy Huang Yongpinga ryczacy tygrys przyjmuje identyczna poze jak
tygrysica z Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu, tzn. wspina si¢ na kosz
dzwigany przez nieruchomego slonia. Kontrast, jaki wystepuje miedzy
spokojnym, zdystansowanym sltoniem a aktywnym tygrysem, jest w pewnym
sensie farsa i wydaje sie, ze ma wskazywac na rzekome zagrozenie dla
koncepcji imperializmu. Huang Yongping, jakby dla podkreslenia tej wtasnie
idei, dodal na koszu pewien drobiazg, a mianowicie brytyjski herb krolewski.
Artysta, odwotlujac sie niejako do techniki taksydermii, powraca de facto do
przestarzatej praktyki muzealnej, odstaniajac korzenie tego typu instytucji, a
mianowicie ,wunderkamery” i metod stosowanych przez najstarsze publiczne
kolekcjel2. Z czasem zaczely one zanikac¢ ze wzgledu na niezbyt dobra opinie,
jaka zyskala taksydermia kojarzaca sie v/ kolonializmem 1
ekologiczng destrukcja. I dlatego wlasnie Huang Yongping, siegajac w
pelni swiadomie do kolonialnych konotacji, stworzyl ,cos”, co powinno
zasiaC w odbiorcy niepewnos¢ czy ambiwalentnos¢ uczuc. Jak twierdzi
Kristina Kleutghen, tworca skorzystal z pomystu taksydermii rowniez w celu
zminimalizowania §ladow obecnosci artysty po to, aby ,dac¢ zwierzetom wiecej
autonomii”!s.

Inny przyklad wykorzystania przez Huang Yongpinga zoomorfizmu pojawia

12 Kleutghen (2016: 405).
13 Kleutghen (2016: 406).
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sie w ewoluujacych Projektach Nietoperzel. Inspiracji dostarczylta katastrofa
z udzialem amerykanskiego samolotu szpiegowskiego EP-3, ktory w 2001
zderzyt sie z chinskim mysliwcem wojskowym. Amerykanski samolot z logo
nietoperza na ogonie zostal przechwycony przez Chinczykéw, a nastepnie
zdemontowany na wyspie Hainan. Huang Yongping postanowil niejako
odtworzyC wersje szpiegowskiego samolotu, wykorzystujac ten sam typ
kokpitu EP-3, ktory bral udzial w incydencie z 2001 roku. Jego praca
budzita watpliwosci wsrod chinskich oficjeli i trzy wersje projektu zostaly nie
tylko ocenzurowane, ale takze wycofane 2z trzech wystaw: pierwszej
zorganizowanej w ramach Czwartej Miedzynarodowej Wystawy Rzezby
Shenzhen w 2001, drugiej zorganizowanej podczas Pierwszego Triennale
Guangzhou w 2002 i trzeciej zorganizowanej w Pekinie w 2003 pn. ,Lewe
Skrzydlo”. Projekt Nietoperz IV bedacy najpelniej skonceptualizowana wersja
calej pracy zostal wystawiony w House of Oracles (Domu Wyroczni) w
Stanach Zjednoczonych, a w Europie zobaczono go po raz pierwszy w 2011 w
Nottingham Contemporary Gallery. Wszystkie instalacje z serii ,Projekt
Nietoperz” artysta zbudowal z pelnowymiarowych wycofanych z eksploatacji
samolotow, a ich wnetrza wypelnit wypchanymi nietoperzami. Instalacja z
Nottingham zawierata rowniez dokumenty rejestrujace wczesniejsza cenzure,
dzieki czemu artysta dokonal polaczenia wydarzen historycznych
odnoszacych sie do jego wlasnego dziela z prezentowana na wystawie praca
finalna. Huang Yongping byl zdania, Zze ,artySci powinni zaszczepia¢ swoje
poglady polityczne we wlasnych pracach”, a jednoczesnie, iz ,powinni
dystansowac¢ sie od wladzy, aby zachowac niezaleznoS¢ mysli”15. Obie
wypowiedzi, jak zauwaza Krisitna Kleutghen wydaja si¢ sobie przeczyc. I te
sprzecznosc¢ doskonale oddaja Projekty Nietoperze. Otoz,
przygladajac sie bacznie wszystkim instalacjom, mozna odnies¢ wrazenie, iz
widok nietoperzy zasiedlajacych nieco dziwaczng maszyne jest podwojna gra.
Z jednej strony skorupa samolotu z zamieszkalymi w jej wnetrzu ssakami

(zwiastujacymi w kulturze chinskiej pomyslnos¢, dlugowiecznos¢ i

14 [lustracja dostepna pod linkiem:
https://www.gladstonegallery.com/artist/huang-yong-ping/work-detail /428 /em-
bat-project-iv-em

15 Kleutghen (2016: 406).
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najogolniej rzecz biorac szczescie) wydac sie moze bezpiecznym
schronieniem, a 2z drugiej miejscem pamieci Kkleski (nietoperze
sgq niewatpliwie odniesieniem do logo pochwyconego amerykanskiego
samolotu 1 moga na przyklad oznaczac demaskacje amerykanskiej
technologii szpiegowskiej, ktora najzwyczajniej utracila sile razenia).
Zarowno w jednym, jak i w drugim przypadku interpretacja sprzyja
wizerunkowi Chin jako rosnacemu w sile imperium. Pojawia sie zatem
pytanie, dlaczego chinskie wladze, tak usilnie zabiegaly o natozenie cenzury

na wszystkie projekty Huang Yongpinga?

Kolejny monumentalny projekt artysty z wykorzystaniem wizerunku
zwierzecia to Wu Zei BM, (Mqtwa)'6. Realizacje przedsiewziecia mozna bylo

podziwia¢ w 2010 roku w Musée Océanographique de Monaco, ktore w tym
wlasnie czasie rozpoczeto realizacje trwajacego do dzis pomyshu na taczenie
sztuki z nauka. Gigantyczna kalamarnica (7,4 x 18,6 x 16,6 metrow),
skonstruowana z metalu z dodatkiem pianki, silikonu, gazy, papieru
ryzowego i taksydermii, stala sie dominujacym elementem Salon d'Honneur.
Konstrukcja zajeta niemal caly sufit, wkraczajac zwieszonymi mackami w
pozostala przestrzen Salonu. Cho¢ olbrzymia, to jednak wydawala
sie catkowicie bezradna - zwieszona glowa w dot i calkowicie
unieruchomiona w morzu ludzkiego powietrza. Moglo si¢ odnies¢ wrazenie,
ze umiera pokryta jakas ciemna substancja przywodzaca na mysl czarny
atrament shuzacy matwom do obrony, jak i szkodliwa rope zalewajaca z winy

czlowieka oceany.

W 2009 roku w paryskiej galerii sztuki kamel mennour Huang Yongping
zaprezentowal kolejng prace o charakterze zoomorficznym pn. Ombre
Blanche (Biaty Ciery)l7. Tym razem bohaterem swego przedstawienia uczynit
Stonia wychodzacego jakby z rozciagnietej na podlodze szarej skory. Jest to
de facto rzezba wykonana ze stalowej pokrytej zywica konstrukcji, na ktora

naciggnieto skore bawota (bawotow?). Catos¢ do ztudzenia przypomina efekt

16 [lustracja dostepna pod linkiem: https://kamelmennour.com/shop/huang-yong-

ping-wu-zei
17 Tlustracja dostepna pod linkiem: https://kamelmennour.com/exhibitions /ombre-
blanche



https://kamelmennour.com/shop/huang-yong-ping-wu-zei
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taksydermii. Bialy slon z uniesiona do gory traba wyglada jakby zrzucit
stara, znoszona skore i wlasnie narodzil si¢ na nowo. Wyglada ozywczo, jest
pelen energii. O ile jednak zrzucanie skory przez niektore zwierzeta jest
czyms$ bardzo naturalnym, to dla stonia natura jeszcze nie przewidziala
takiej mozliwosci. Jak zatem rozumiec te prace? Wydaje sie, iz jest to w
jakims sensie odniesienie do buddyjskich wierzen, zgodnie z ktorymi bialy
slon reprezentuje przedostatnia inkarnacje Buddy, zanim urodzit sie
krolowej Maji, zrzucona skora zas przypomina proces odnowy u wezy, jest
zatem symbolem ,odrodzenia”. Szary slon z kolei w buddyzmie symbolizuje
niekontrolowany umyst, zniszczenie i dzikos¢, ktore ulegaja w pracy Huang

Yongpinga zdeptaniu.

W pewnym sensie odniesieniami do buddyzmu postuguje sie rowniez Chen
Haiyan — artystka, ktéra bodaj jako pierwsza wsrod wspoétczesnych chinskich
tworcow/tworczyn zaczela rozwija¢c zainteresowanie snami i umystem
nieSwiadomym. W buddyzmie sny uzywane sa jako narzedzia do poszerzania
Swiadomosci i zdobywania samokontroli, jako czesc¢ Sciezki prowadzacej do
osSwiecenia lub opanowania ciata i umyshul8. Mozna odnie$S¢ wrazenie, ze
prace Chen Haiyan, powstajace dzieki snom, nie tyle uzewnetrzniaja
pragnienia czy leki autorki, co pozwalaja jej na integracje wyalienowanych

czesci jaznil9, umozliwiajac artystce glebsze poznanie i zrozumienie Swiata.

Chen Haiyan wielokrotnie przywotuje w swojej tworczosci wizerunki zwierzat,
niemniej temat ten rozpatruje w inny sposob anizeli Huang Yuanping. Do
realizacji swoich prac uzywa glownie technik graficznych - zwlaszcza
drzeworytu, ktorego dluga tradycja w Chinach, obejmujaca zarowno
drukowanie sutr buddyjskich, jak i obrazkéw noworocznych, znakomicie
rezonuje z tworczoscia Chen Haiyan. Niemniej w pracy artystki widac takze
pewne podobienstwo do tworczosci niemieckich grafikow tworzacych w
duchu ekspresjonizmu2°. Poza grafika Chen Haiyan siega takze do

tradycyjnego malarstwa Wschodu, operujac pedzlem i tuszem oraz farbami

18 Mota-Rolim i inni (2020), https://doi.org/10.3389/fpsyg.2020.555731 (dostep:
24.01.2022).

19 Kovskaya (2016: 38).

20 Roberts (2005: 108).



https://doi.org/10.3389/fpsyg.2020.555731
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akrylowymi na papierze (a czasami na drewnianych panelach), tworzac

monumentalne obrazy.

Kariera Chen Haiyan zwiazana jest z Akademia Sztuk Pieknych w Zhejiangu,
gdzie kiedys studiowala, a obecnie pracuje w Katedrze Grafiki. Tworczyni,
wypracowala nowatorski styl, charakteryzujacy sie bezpretensjonalnoscia po
czesci zaczerpnieta jakby 2z chinskich wycinanek. Przerysowane i
znieksztalcone sylwetki pojawiajace sie¢ w pracach Chen Haiyan wygladaja na
wyrwane ze snow zdajacych sie byC miejscami wielkiego napiecia i walki.
Wszystkie te ludzkie czy nieludzkie postacie wraz 2z krajobrazami,
budynkami, pojazdami, etc. wskazujg na prawdziwe przezycia artystki?!l. Nie
chodzi jednak tylko o te, ktore wydarzyly sie w rzeczywistosci, ale takze i o
te, ktore Chen Haiyan przemycila ze snu do pamieci postsennej, a nastepnie
odfiltrowala w swoich obrazach. Odswiezanie snow, zwlaszcza tuz po
przebudzeniu, kiedy znajdujemy sie juz w stanie Swiadomego reagowania na
bodzce zewnetrzne, moze wywotac silne przezycia. I na takich wtasnie

doswiadczeniach oparte sa w duzej mierze dziela Chen Haiyan.

Obok kotow, wezow, stoni, ptakow, koni, koz czy malp — jedna z najczesciej
pojawiajacych sie zwierzecych postaci w pracach artystki jest Kogut,
spetliajacy — wedtug Mayi Kovskayi — zadanie ,duchowego totemu”, Animusa
Chen Haiyan?2. Kogut wyglada nierzadko na zadziornego, pelnego energii i
nieustannie czujnego. Spoglada na widza, jakby ciagle cos badat albo
podejrzewat. Takiego wlasnie widzimy w dwoch kapitalnych pracach z 2011
roku, wykonanych kolorowym tuszem na drewnianych deskach (Kogut 1 185
x 183 cm i Kogut 2 185 x 183 cm), obecnie znajdujacych sie w kolekcji Ink
Studio23. Temperament zwierzecia wyrazaja pozy, jakie przyjmuje oraz
intensywna — niemal psychodeliczna kolorystyka. Zaden z niego kogucik,
tylko kogucisko. Jest nie tylko reminiscencja wysnionego przez Chen Haiyan

snu, ale wspomnieniem prawdziwego zwierzecia — przyjaciela artystki.

21 Majid (2014: 40, 43).

22 Kovskaya (2016: 41, 48).

23 https:/ /www.inkstudio.com.cn/artists/73-chen-haivan /works /536-chen-haivan-
rooster-no.-2-no.-2-2011/ (dostep: 4.01.2022).
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Chen Haiyan urodzila si¢ w przemyslowych poilnocno-wschodnich Chinach,
w miesScie Fushun, w prowincji Liaoning, niemniej wiekszoS¢ swego
dziecinstwa spedzita na wsi, wychowywana przez dziadkow ze strony matki, i
jak sama opowiada — byl to jeden z najwspanialszych okresow w jej zyciu24.
Szczegolna role w tym czasie odegrali dziadkowie artystki - ludzie
nieuskarzajacy si¢ na jakiekolwiek trudnosci, moze niezbyt wylewni, ale
zawsze wobec niej opiekunczy i kochajacy. Korzystajac z dobrodziejstw, jakie
daje wies i natura, Chen Haiyan zasmakowala wolnosci, z utrata ktorej
przyszto jej sie jednak zmierzy¢ w wieku siedmiu lat, tj. wowczas, gdy
odstawiona do domu w Fushan, musiata podja¢ nauke w szkole. Co prawda,
z czasem przyswoita sobie reguly zycia w miescie, ale gospodarstwo dziadkow
bylto azylem, do ktorego wracata przy okazji kazdych wakacji. Zdarzalo sie, iz
na droge powrotna do domu otrzymywata od dziadkow piskleta kurczakow,
aby przypominaly jej o beztroskich dniach spedzonych na wsi. Wsrod pisklat
przywiezionych razu pewnego przez Chen Haiyan znalazt sie kogucik, ktorego
identyfikacja budzila z poczatku watpliwosci ze wzgledu na zbyt matly
grzebien (trzymanie kur niosek w miastach nie stanowito niegdys problemu,
jakkolwiek koguty raczej zabijano). Kiedy jednak ptak podrost i okazalo sie,
ze to w kazdym calu kogut, w dodatku bardzo piekny — Snieznobialy z
masywnymi pazurami, nikt nie mial serca pozbawiac go zycia. Tyle, ze
biegajacy beztrosko po sasiedztwie samiec, reagujacy jedynie na wolanie
Chen Haiyan (okazujac jej przy tym wzgledy), byl absolutnie nie do
poskromienia. Budzit postrach wsrod dzieci, a nawet i doroslych. Haiyan go
uwielbiata, dostrzegajac w zwierzeciu bezgraniczna wolnos¢ i odwage. Pech
jednak chcial, ze kogucisko — by¢ moze podraznione — niemal wydziobalo oko
jakiemus dziecku. Los zwierzecia byl zatem przesadzony. Nie mogac go
uratowac, a zarazem bojac sie, ze czyjeS niewprawne rece przysporza mu
jeszcze wiecej krzywdy, Chen Haiyan osobiScie — szybkim i sprawnym
ruchem (z pomoca zabranego od mamy lekarki skalpela) — poderzneta
kogutowi gardlo25. To traumatyczne przezycie musialo odcisna¢ w

Swiadomosci dziewczynki na tyle glebokie pietno, ze nawet po wielu latach

24 Kovskaya (2016: 40).
25 Historie o przyjazni Chen Haiyan z Kogutem zaczerpnetam z: Kovskaya (2016: 40-
41).
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nadal dawalo o sobie zna¢ w marzeniach sennych dojrzalej juz kobiety-
artystki. Swiadectwem tego jest — w moim odczuciu — wykonany kolorowym
tuszem na desce obraz z 2004 pt. Zablokowany kran (162 x 102 cm)26.
Widac¢ na nim niemal naturalnych rozmiarow postac stojacga w rozkroku, z
przekrzywiona glowa, nieco rozwianymi wlosami i malujacym sie na twarzy
wyrazem rozpaczy. To Chen Haiyan obejmujaca koguta o intensywnie
czerwonym upierzeniu w okolicach skrzydia i piersi, z ktorej jakby
mimochodem Scieka czerwona strozka farby przecinajaca w nadgarstku
ciemna dlon przytrzymujaca zwierze. Tytulowy kran, z ktorego opada kropla
wody widoczny jest w gornej czesci kompozycji, tuz przy glowie Haiyan. Obok
kranu zas, widnieje para — dwoje ludzi ujetych jakby w prostokatnej ramce.
Wszystko wykonane szybkimi, zamaszystymi pociagnieciami pedzla przy
uzyciu nieco przygaszonej kolorystyki, na ktora skladaja sie przede
wszystkim ponure zielenie, brazy i czernie. Caltosci dopelniaja stowa

zarejestrowane po lewej stronie (patrzac z naszego punktu):
Sen: 31 pazdziernika 2003 r.

Moj wielki kogut byl caly zablocony, wiec znalazlam kran z woda, zeby go
umy¢. Para, ktora prowadzila sklep, nie byla zadowolona, ze uzylam ich
wody. Zamkneli wiec kran. Powiedzialam mojemu kogutowi, ze po prostu

wrocimy do domu i uzyjemy szamponu, zeby go umyc¢27.

Trauma z okresu dziecinstwa zawazyla na decyzji Chen Haiyan co do
niespozywania przez nia juz nigdy wiecej drobiu. Miesa tego gatunku nie
jada rowniez Cai Guoqgiang - artysta, ktorego chinski znak zodiaku to
wlasnie Kogut?8. Ten niezwykle wszechstronny tworca, mieszkajacy od 1995

glownie w Nowym Jorku, uzywa nierzadko do swych artystycznych

26 Praca znajduje sie w posiadaniu Ink Studio Gallery.
https:/ /www.inkstudio.com.cn /exhibitions /35 /works /artworks-3560-chen-
haiyvan-the-locked-up-water-spigot-2004/ (dostep: 7.01.2022).

27 Zapis snu w oryginale: ,JEFIHKAE—FEITIE - HELKE (L)
SLIAESE - BRIF/NEWNREASTMAME K, KE (&) XEELTH - ®2EXRHA
eRIBHEER - WY B - 2 2003.10.31.7

28 Konrath, (2014) https://www.nytimes.com/2014/05/09 /t-magazine/the-art-of-
eating-cai-guo-giang-marianne-vitale-urs-fischer.html (dostep: 15.01.2022).
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wypowiedzi ,estetyki bolu”™29, chcac w ten sposob wyrazi¢ brak zgody na
przemoc, jakiej dopuszczamy sie zbiorowo wobec natury. Od kilkunastu lat
bada miejsce ludzkosci we wszechswiecie, wracajac do spraw, ktore juz
ponad tysiac lat temu dominowaly w chinskiej mysli i teorii estetyczne;jsO.
Korzysta z roznych materialow, chocC najwieksze bodaj przywiazanie
wykazuje do prochu strzelniczego, z ktorego pomoca tworzy spektakularne
instalacje, jak i powsciagliwe kompozycje pejzazowe. Te ostatnie przywodza
na mysl wyrafinowang tworczos¢ literatow, niemniej destrukcyjna sita

materiatu, z jakiego Cai Guogiang powotuje je zycia, prosi si¢ o refleksje.

Znakomitym przykladem takiej pracy jest Dziewieédziesiqt dziewieé koni —
obraz i instalacja stanowigce czesSC solowej wystawy o nazwie ,Saraab”
(Miraz) przygotowanej w 2011 przez Cai Guoqgianga dla Mathaf: Arab
Museum of Modern Art Qatar3l. W sklad instalacji wchodza zwieszone z
sufitu — w liczbie 99 sztuk — male modele koni zrobione z zZywicy pokrytej
ptatkami zlota. Figurki rzucaja cien na wielkoformatowy rysunek (4 x 8
metrow) stworzony za pomoca prochu strzelniczego na papierze. Obraz
przedstawia pustynny krajobraz i galopujace przezen sylwetki koni,
przypominajace nieco wygladem te 2z prehistorycznych malowidel
naskalnych. Wszystkie wygladaja zjawiskowo, tym bardziej, Ze czes¢ z nich to
cienie niezwiazane trwale z podlozem. Inne z kolei, uksztattowane z prochu
strzelniczego, tez maja w sobie pierwiastek mirazu — wygladaja bowiem jakby
ulegaty powolnej dematerializacjis?. Tytulowa liczba ,,99” odnosi sie tylko do

tych rzeczywistych ,ztotych koni”, zawieszonych wysoko nad glowami

29 Zaczerpnelam to okreslenie ,aesthetic of pain” z artykulu zamieszczonego na
stronie Art Works for Change: https://www.artworksforchange.org/portfolio/cai-
guo-giang/ (dostep: 15.01.2022).

30 Andrews, Shen (2012: 295-296).

31 Wystawa byta otwarta od 5 grudnia 2022 do 26 maja 2012:
https://www.mathaf.org.qa/en/cai-guo-giang (dostep: 17.01.2022). Al-Khudairi
2012. Ilustracja dostepna pod linkiem: https://www.artsy.net/artwork/cai-guo-
giang-cai-guo-giang-ninety-nine-horses

32 Metoda pracy Cai Guogianga wyglada nastepujaco: artysta rozsypuje proch na
papierze, tworzac rysunek, po czym rozklada na nim wyciete szablony o
okreslonych formach, nastepnie szablony przykrywa kartonami obtozonymi cegltami
lub kamieniami i odpala lont; po wybuchu prochowego tadunku kartony, obciazniki
i szablony sa zdejmowane, by zobaczy¢ ostateczny efekt, ktéry po czesci jest dzielem
przypadku.



https://www.artworksforchange.org/portfolio/cai-guo-qiang/
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odbiorcow. Sa one nie tylko policzalne (w przeciwienstwie do cieni
ulegajacych multiplikacji), ale i urzeczywistniaja symboliczng liczbe
odnoszaca si¢ do dziewiecdziesieciu dziewieciu imion/atrybutow Boga,
uzywanych w kulturze muzulmanskiej. Co wiecej, jest to liczba wskazujaca
jakby na ,niekompletnosc¢”, a zarazem i na oczekiwanie dopelnienia, zatem w
jakims sensie symbolizuje trwanie, podobnie zresztg jak liczba 9, ktora w
kulturze chinskiej postrzegana jest za ,szczesliwa”, ze wzgledu na podobna

wymowe stowa dziewie¢ do slowa /A jiu oznaczajacego ,wiecznosc¢”.

Oproécz symbolicznego znaczenia ,,99” w pracy Cai Guogianga mamy takze do
czynienia z alegorycznym sensem przedstawienia postaci konia. Zarowno
bowiem w Azji, jak i na Bliskim Wschodzie konie od wiekow odrywatly
istotna role. Szybkie, waleczne i silne, a przy tym niezwykle wrazliwe
symbolizuja rycerskosc, szlachetnos¢ i dume33. Niemniej, fakt, iz konie Cai
Guoqgianga sa ,ze zlota”, moze stanowi¢ takze symbol potegii bogactwa
islamskiego sSwiata, zwtaszcza tego z Polwyspu Arabskiego. Jednoczesnie

zloto moze byc¢ niestety zarzewiem wielu konfliktow.

Eksplorujac ikonografie obu kultur, artysta przywolat niejako wizje
starozytnego jedwabnego szlaku, odgrywajacego niegdys kluczowa role w
polepszaniu relacji miedzy Wschodem a Zachodem, i to zaréwno w kwestiach
ekonomicznych, kulturowych, politycznych, jak i religijnych.
Dziewiedédziesiqt dziewieé koni to praca, w ktorej by¢ moze oprocz potencjalu
kreatywnosci i inwencji naszego gatunku dostrzegalna jest takze jego
zdolnos¢ do niszczenia zycia na Ziemi. Ta ciemna plama w lewym goérnym
narozniku kompozycji wyglada dosc zlowrogo - niczym eksplozja, co,
zwazywszy na proch strzelniczy, z pomoca ktorego Cai Guoqiang ,rozstrzelil”
te abstrakcyjna forme zdaje sie jeszcze bardziej umacnia¢ to negatywne

skojarzenie.

Liczba 99 powtarza si¢ ponownie w innej pracy artysty, a mianowicie w
Head On (Naprzéd) zrealizowanej w 2006 dla Deutsche Guggenheim w

Berlinie w ramach pierwszej indywidualnej wystawy Cai Guoqgianga w

33 Schiettecatte, Zouache (2017). http://journals.openedition.org/cy/3280 ; DOI :
https://doi.org/10.4000/cy.3280 (dostep: 25.01.2022).
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Niemczech34. Jest to monumentalna instalacja skladajaca sie z 99
pelnowymiarowych figur wilkow uformowanych z gazy, zywicy i pomalowanej
owczej skory przy pomocy rzemieslnikow z Quanzhou (Prowincja Fujian),
rodzinnego miasta artysty3S. Postaci zwierzat zakomponowano w formacji
pottuku — niczym strumien unoszacy sie nad glowami widzow zmierzajacy w
kierunku przezroczystej szklanej Sciany. Okolo 20 2z niepelnej setki
zwierzecych sylwetek tworca ukazal w momencie zderzenia z niewidzialnag
przeszkoda, jak lamia kregostupy, lapy i szczeki. Ich wykrecone ciata szokuja
dramatycznie uchwyconym bolem. Te z kolei, ktorym udato sie ,,odbi¢” od
szklanej bariery 1 nie skrecily karku, przedstawiono jak 2z trudem
podnosza sie i kieruja na miejsce ,skoku”, gdzie solidarnie i energicznie od
nowa beda forsowacC szklany mur. Niewatpliwie mamy tu do czynienia z
metaforycznym przedstawieniem bezkompromisowego dazenia do osiagniecia
celu, ktore ma wydzwiek ponadczasowy, ale i bardzo konkretny, odnoszacy
sie bowiem do wydarzen sprzed 30 lat, a mianowicie obalenia Muru
Berlinskiego 9 listopada 1989 roku. Czemu Cai Guoqgiang wybrat postaci
wilkow do zilustrowania swego przeslania?3¢ Sg to zwierzeta obecne w
ludzkiej kulturze od zawsze, cho¢ wielokrotnie postrzegano je niezbyt
zyczliwie, gtownie jako drapiezcow wzbudzajacych lek. Nie zmienia to jednak
faktu, iz réwnoczesnie podziwiano je za niezaleznoS$c¢, site i wytrwatosc.
Ekspansywna dzialalnosc¢ czlowieka doprowadzila jednak do znacznego

ograniczenia populacji tych zwierzat, co nieustannie skutkuje powaznym

34 Jlustracja dostepna pod linkiem: https://caiguogiang.com/projects/projects-
2006 /head-on/

35 Informacje pochodza ze strony internetowej Public Delivery

https:/ /publicdelivery.org/cai-guo-qiang-head-on/#Where_Head_On_was_produced
(dostep: 30.01.2022).

Obecnie praca znajduje sie w kolekcji Deutsche Bank,
https://caiguogiang.com/projects /projects-2006 /head-on/ (dostep: 30.01.2022).
36 Warto wspomniec, iz wsrod chinskich tworcow mlodszej generacji temat wilkow
(cho¢ rowniez i innych zwierzat) wykorzystal w swojej pracy twoérczej takze Liu
Ruowang X472 (ur. 1977). Szczegdlnie warta uwagi jest wystawa artysty
zorganizowana na placu Pitti i placu Santissima Annunziata we Florencji, gdzie
artysta ustawil 100 zeliwnych figur wilkow naturalnej wielkosci (lipiec — listopad
2020), chcac tym samym da¢ wyraz swojemu niepokojowi co do wspotczesnych
wartosci cywilizacyjnych. Wataha 100 wilkéw ma by¢ ,alegoria odpowiedzi przyrody
na spustoszenia i drapiezne zachowania cztowieka wobec sSrodowiska”.

https:/ /www.uffizi.it/en /events /wolves-by-the-chinese-artist-liu-ruowang-in-
florence (dostep: 31.01.2022).
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zaburzeniem ekosystemu. Mysle, ze Cai Guoqgiang, uzywajac ,magicznej”
liczby 99, materializujacej sie tym razem w formie symbolicznych wilkow,
wskazuje na nieprzemijalnoS¢ (wieczne trwanie) pewnych dziatan i
zachowan, ktore w obliczu barier ograniczajacych wolnosc¢ tylko poteguja
wysitek, upor i spoteczna wspotprace do przeprowadzenia skoordynowanego

yataku”.

Z magii liczby 9 tudziez 99 Cai Guoqiang konsekwentnie korzysta przy
realizacji innych projektow, w ktorych istotna role odgrywaja takze postaci
zwierzat. Do szczegéOlnie niezwyklych, dzialajacych roéwnie mocno na
wyobraznie, jak Head On, choc¢ postugujacych sie innego kalibru ekspresja
oraz poczuciem estetyki jest Heritage (Dziedzictwo) - instalacja
zaprezentowana podczas solowej wystawy artysty w Brisbane Gallery of
Modern Art w Australii (listopad 2013 — kwiecien 2014)37. Heritage nosi w
sobie te sama potrzebe wpisania sie w kulture miejsca, dla ktéorego powstato,
jak prace specjalnie przygotowane dla instytucji sztuki w Katarze, czy w
Berlinie. Cai Guoqiang ma ten szczegé6lny dar tworzenia czegos w okreslonym
kontekscie, a zarazem o wspolnych i ponadczasowych wartosSciach.
Inspirowany czesciowo australijskim krajobrazem, szczegolnie tym z North
Stradbroke Island w stanie Queensland, urzekajacym pieknem dziewiczych
lasow, jezior i wspanialych plaz nad Morzem Koralowym, Cai Guoqgiang
stworzyt pozornie utopijna wizje niezwyktego miejsca, w ktorym spotyka sie
99 zwierzat roznego gatunku, aby zaczerpnac¢ wody z niewielkiego zbiornika

otoczonego biatym piaskiem.

Bohaterow instalacji Cai Guoqianga, czyli figury kangurow, tygrysow,
niedzwiedzi, pand, zyraf, koni, jelenia, losia, wielbtlada, zebr, malp, koz,
krowy, bawolow, stonia (i innych) stworzono — podobnie, jak postaci wilkow z
Head On - dzieki pomocy rzemieslnikow z Quanzhou. Tyle, ze tym razem do
wykonania zwierzecych wizerunkow wykorzystano polistyren, w ktory po
odpowiednim uformowaniu wprowadzono — w czesci konczyn — stalowe prety

w celu zapewnienia stabilnosci figur; calos¢ zas pokryto ufarbowanag kozia

37 Jlustracja dostepna pod linkiem:
https:/ /learning.qgagoma.qgld.gov.au/artworks/heritage/
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skora odpowiednio przybrudzona tudziez zmierzwiona, tak aby uzyskac efekt
jak najbardziej zblizony do naturalnego futra poszczegolnych zwierzat. Co
wiecej, bardzo istotne dla calego projektu bylo uzyskanie wlasciwego
oswietlenia, ktore dawaloby wrazenie Swiatla dziennego, stad w suficie sali
wystawienniczej zamontowano 420 swietlowek przystonietych dyfuzorami z

naciagnietym na nie specjalnym kloszem usuwajacym promieniowanie UV.

Na pierwszy rzut oka jest to szalenie czarowna, niczym z bajki wizja pelna
spokoju i piekna, w ktorej ufajace sobie i tolerujace sie nawzajem zwierzeta
dziela niewielka przestrzen. Jednak po glebszej analizie pojawia sie refleksja,
iz ustawione pokornie nad brzegiem basenu osobniki dzialaja de facto wbrew
swoim instynktom, po to, by zaspokoi¢ pragnienie i przezyCc. Zatem, za tg
piekna sceneriag kryje sie wielki niepokoéj, wrecz poczucie beznadziei, ktore

okresla nasze wspolne dziedzictwo.

Konczac ten tekst, chcialabym zacytowac fragment z ksiazki Henry’ego
Bestona - amerykanskiego pisarza i przyrodnika, ktorego przemyslenia
dotyczace swiata przyrody znajduja, moim zdaniem, swoje odzwierciedlenie w

tworczosci Huang Yongpinga, Chen Haiyan i Cai Guoqgianga.

Potrzebujemy innej, madrzejszej i by¢ moze bardziej mistycznej koncepcji
zwierzat... Traktujemy je protekcjonalne za ich niekompletnosé, za ich
tragiczny los, za to, ze przybraly forme tak daleko nizsza od nas. I w tym
mylimy sie i to mylimy bardzo. Bo zwierze nie powinno by¢ ocenianie przez
czlowieka. W Swiecie starszym i pelniejszym niz nasz zwierzeta poruszaja sie
jako ukonczone i kompletne, obdarzone rozbudowanymi zmystami, ktoére
utraciliSmy lub nigdy nie osiagneliSmy, Zyjac glosami, ktorych nigdy nie
ustyszymy. Nie sa naszymi bra¢mi ani podwladnymi; sa to inne narody,
zlapane wraz z nami w sie¢ zycia i czasu, wspolwiezniowie wspaniatosci i

trudow ziemiss.

38 Beston 1928 (2019): 40-41.
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Jacek Tomaszewski

Muzeum Azji i Pacyfiku; PISnSS

Obraz Ukrzyzowanie w kosSciele w Agwiazie (Togray, Etiopia): badania

technologiczne i analiza ikonograficzna

Pomimo obecnosci licznych zabytkow kultury etiopskiej w zbiorach
muzealnych na calym Swiecie i wielu skatalogowanych obiektow w samej
Etiopii znaczna czes¢ dziel sztuki i rzemiosta artystycznego tego kraju
pozostaje dotad nieznana dla sSwiata naukowego. Wiele takich obiektow
znajduje sie w kosciotach i klasztorach usytuowanych w trudno dostepnych,
odleglych rejonach prowincji Abisynii. Jednym z takich miejsc jest osiedle
Agwiza, znajdujace sie w rejonie poilnocnego klifu masywu Gar’alta w
centralnej czesci prowincji Tegray!. W przesztosci wioska nalezala do
klasztoru Dabra Sahsl, zalozonego w pierwszej cwierci XV wieku przez
metropolite koSciota etiopskiego Bartdlomewosa II (1398/1399-1438)2. Zycie
klasztorne zamarto w tym miejscu kilkadziesiat lat temu, a wkrotce przestal
rowniez funkcjonowac¢ kosciot klasztorny, usytuowany na szczycie gory.
Wszystkie przedmioty liturgiczne i artefakty klasztorne zostaly przeniesione
do nowego kosciola, wykutego w skale u jej podnoza. W 2011 roku
miedzynarodowy zespol naukowcow zinwentaryzowal i przebadal na miejscu
zespot zachowanych zabytkows3. Wsrod godnych uwagi obiektow
przeniesionych ze starej siedziby sg metalowe krzyze, pochodzace z réznych
okresow, obrazy tablicowe oraz zbior rekopisow, wsrod ktorych znajduje sie
zespol fragmentow pism  stanowiacych  przypuszczalnie pierwotne
wyposazenie klasztoru. Jednym z zabytkow przechowywanych obecnie w
nowym miejscu jest duzy obraz UkrzyZzowanie. Dzielo to, od razu
przykuwajace uwage badaczy, stalo sie obiektem dokladnej i wszechstronnej

analizy.

1 Balicka-Witakowska 2014: 224-225.

2 Lusini 2003: 485b-486a; Balicka-Witakowska 2017: 199-207.

3 W badaniach sfinansowanych przy tej okazji przez Swedish International
Development Cooperation Agency (SIDA) uczestniczyli: Ewa Balicka-Witakowska
(Uppsala University), Michael Gervers (University of Toronto Scarborough), Jan
Retsd (Gothenburg University) oraz autor artykutu.
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Obraz przedstawia martwego Jezusa na krzyzu w towarzystwie Marii i Sw.
Jana w typie nienarracyjnym, opartym na zachodnim schemacie
ikonograficznym, szczegdélnie popularnym we wloskim Trecento i
Quattrocento i okreslanym mianem croce dipinta (il. 1). W tej redakcji sceny
Ukrzyzowania podkreslony zostal medytacyjny i eschatologiczny sens ofiary
Jezusa, a towarzyszace Chrystusowi postacie Marii i Jana wyrazaja raczej
zadume niz zal i smutek. Wymiar fizyczny postaci jest zminimalizowany, a w
przedstawieniu dominuje aspekt duchowy i teologiczny. Nad pozioma belka
krzyza zostal umieszczony zapis donacyjny, podajacy imie Abib — fundatora
obrazu. Imie ofiarodawcy wskazuje na jego stan duchowny, zapewne
powiazany z klasztorem D&bra Sahal.

Zastosowanie  zachodnioeuropejskich  wzorcow  ikonograficznych —w
malarstwie etiopskim w XV i XVI wieku od dawna nie stanowi niespodzianki
dla badaczy sztuki tego kraju. Wiadomo, ze wzbogacenie zasobu
ikonograficznego miejscowego malarstwa wynikalo z rozwijajacych sie od
poczatku XV wieku kontaktow dyplomatycznych i artystycznych ze Swiatem
zachodnim. Etiopscy malarze zwiazani z dworem krolewskim, stanowigcym
centrum kulturalne kraju, mieli mozliwosc¢ zetkniecia sie zaréwno z dzietami
sztuki europejskiej, naptywajacymi w postaci darow, jak rowniez mogli
obserwowac prace tworcow naplywowych z Europy, realizujacych zlecenia
dla srodowiska dworskiego i elit kraju. Wplyw sztuki wloskiej w obrazach z
konca XV wieku byl najbardziej wyrazny, przypuszczalnie dzieki
udokumentowanej dziatalnosci weneckiego malarza Nicoldo Brancaleone.
Tworca ten, dzialajacy od lat 80. XV wieku przez niemalze czterdziesci lat,
tworzyl nie tylko obrazy tablicowe, ale realizowat takze zlecenia w dziedzinie
malarstwa Sciennego i ksigzkowego?.

Z pewnoscia obraz Ukrzyzowanie z Agwazy reprezentuje europejski nurt
ikonograficzny i stylistyczny sztuki etiopskiej, a dokladna analiza
technologiczna pozwala scharakteryzowac technike pracy tworcy tego dzieta.

Badania technologiczne sg bardzo waznym narzedziem pomocniczym historii
sztuki, nie tylko wzbogacajacym wiedze o rozwoju technik malarskich w

danym srodowisku, ale takze pozwalajacym na identyfikacje poszczegolnych

4 Chojnacki 1983: 378-398; Heldman 2003: 620a-621a; Campbell 2004: 83-102.
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warsztatow malarskich czy wplywow miedzykulturowych. W ostatnich
dekadach coraz wiecej uwagi poswiecano badaniom technologicznym sztuki

etiopskiej, w szczegolnosci identyfikacji pigmentow i ich spoiw®.

2. Drewniane podobrazie sceny Ukrzyzowanie. a. Widok krawedzi deski na

rewersie obrazu. b. Dolny, prawy naroznik integralnej ramy

Obraz Ukrzyzowanie o wymiarach 120 na 71 cm namalowany zostal na
jednej duzej i wyjatkowo cienkiej desce (il. 2a). Prosta rama o szerokosci 2

cm stanowi integralna czeS¢ podloza, a centralna czeS¢ deski zostala

5 Sposrod ostatnich badan nad identyfikacja pigmentow i technologia w etiopskim
malarstwie tablicowym warto wymieni¢ prace: Weihs 1973: 299-305; Annegret
Marx 2002: 215-231; James 2005: 39-50; Bosc-Tiessé C. et al. 2010; Bosc-Tiessé
C. et al. 2016: 1-48. Istotne w tym konteksScie sa rowniez publikacje dotyczace
malarstwa miniaturowego: Wion 2004: 103-112; Richardin et al 2006: 79-84;
Tomaszewski et al. 2014: 97-117; Liszewska et al. 2016: 183- 201 oraz malarstwa
Sciennego: Cutts et al. 2010: 1-17; Gebremariam et al. 2013: 462-469, Gomes et al.
2013: 4073-4082; Gebremariam et al. 2016a: 271-283; Gebremariam et al. 2016b:
1-14.
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wydrazona i ma grubos¢ ok. 1 cm. Grubsze od Srodkowej czesci
obramowanie stanowi strukturalne wzmocnienie cienkiego podobrazia,
stabilizuje je i pelni rownie wazna role estetyczna (il. 2b). To rozwiazanie
zwykle stosowane w malarstwie etiopskim wywodzilo sie z tradycji
bizantyjskiej i byto takze stosowane we XIII-XIV-wiecznych Wloszech.
Charakterystycznga i niezwykla cecha podloza jest zastosowanie jednej,
wyjatkowo duzej i cienkiej deski. Zaréwno w Etiopii, jak i poludniowej
Europie zwykle stosowano deski o grubosci od 30 do 45 mm. We Wloszech
wiekszos¢ duzych podlozy wykonywano z dwoch lub wiekszej liczby desek
klejonych razem. Na ogot w takich przypadkach stosowano deski o
szerokosci od 20 do 40 cm, a uzycie szerszych elementow spotyka sie
sporadycznie®. Tradycja obrobki stolarskiej nie byta w tym czasie w Etiopii
rozwinieta w takim stopniu, jak w Europie. Najwyrazniej nie znano
odpowiednio silnych klejow, aby skutecznie taczyc¢ ze sobg deski. Dowodow
na to dostarczaja nie tylko podobrazia, gdzie z reguly stosowano pojedyncze
deski, ale takze analiza dawnych metod reperacji roéznego rodzaju
drewnianych przedmiotéw. Nie ma przestanek na stosowanie mocnych i
skutecznych klejow, a wszelkiego rodzaju laczenie drewna wykonywano z
uzyciem metalowych klamer albo wiazano drutem lub sznurkiem?.
Przypuszczalnie brak tradycji klejenia drewna wyjasnia, dlaczego w tym
przypadku zdecydowano o uzyciu jednej deski jako podloza do obrazu
Ukrzyzowanie. Wykonanie tak duzego i cienkiego podobrazia bylo
wyjatkowym wyzwaniem dla etiopskich stolarzy, co wskazuje na duze
znaczenie tego zlecenia malarskiego i jednoczesnie na wysoki poziom
warsztatu rzemieslniczego wspolpracujacego z malarzem.

Poniewaz nie bylo mozliwosci pobrania probki drewna do analizy,
identyfikacje jego gatunku oparto w duzym stopniu na ocenie wizualnej
drewna. Tylko kilka gatunkow drzew w Etiopii ma na tyle gruby pien, aby
mozna byloby wykonac¢ tak szeroka deske. Jednym 2z nich jest oliwka

wschodnioafrykanska (lat. Olea capensis, amh. Damot Weira), ktorej

6 Uzielli 1998: 118.

7 Chojnacki 1999: 20 podaje przyklady dawnych reperacji drewnianych podlozy
malarskich. Na temat metod napraw drewnianych okladzin rekopisow patrz:
Tomaszewski et al. 2015: 102-104.
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twardziel ma kolor od jasno- do ciemnobrazowego, czesto z nieregularnymi
szarozielonymi pasmami. Drewno to jest niestabilne, bardzo twarde i ciezkie
w obrobce8. Wydaje sie, ze przy mozliwosciach technicznych w XV-wiecznej
Etiopii wykonanie duzej deski z tak twardego drewna bylo mato
prawdopodobne. Natomiast drewno tego gatunku stosowane bylo czesto do
przygotowania mniejszych podobrazi. Innym, odpowiednio duzym drzewem
jest jatowiec wschodnioafrykanski (lat. Juniperus procera, amh. T'd), ktorego
twardziel po wyschnieciu ma réwna strukture i czerwonobrazowy kolor.
Ostroznie sezonowane drewno jest bardzo stabilne, latwe w obrobce, choc
moze mieC tendencje do pekania. Jest rowniez odporne na grzyby, termity i
inne ksylofagi®.

Analiza wizualna wskazuje, 2ze najprawdopodobniej podltoze obrazu
wykonano z jalowca wschodnioafrykanskiego, ktory jest rodzimym
gatunkiem wystepujacym rowniez w Sudanie, Erytrei, Arabii Saudyjskiej i
Jemeniel0. Niestety, drewno z centralnej i polnocnej Etiopii nie nadaje sie do
datowania dendrochronologicznego, poniewaz z uwagi na miejscowy
niestabilny klimat przyrosty drewna nie maja charakteru okresowego, co
uniemozliwia potencjalne datowanie podtoza obrazu!!l.

Drewno na tak duza deske musialo byc¢ starannie wybrane i ostroznie
sezonowane w celu unikniecia spekan, ktore moga nastapi¢ podczas zbyt
gwaltownego wysychania. Deska zostala wykonana z dolnej, najszerszej
czesSci pnia, na co wskazuje nierownomierny oktad wiokien, widoczny u dotu
obrazu na jego rewersie (il. 3). Z czasem w tej czeSci podloza utworzyly sie
liczne, nieregularne pekniecia, spowodowane silnymi naprezeniami
powstatymi podczas gwaltownych zmian warunkow przechowywania obrazu.
Technologia opracowania podtoza obrazu jest dobrze czytelna i najwyrazniej
pozostaje pod wplywem technik europejskich, a zwlaszcza wloskiego
Quattrocental?2. Na tak cienkim podlozu, wykonanym z jednej deski, duze

znaczenie miato ustabilizowanie jej wymiaru i ksztattu. W tym przypadku

8 Aerts 2011: 501-502.

9 Couralet, Bakamwesiga 2008: 321.

10 Tadesse 2012:156-157; Kigomo 1995: 54-60.
11 Wils, Robertson, Eshetu et al. 2009: 45-58.
12 Campbell 2004: 95.
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3. Rewers obrazu z nierownomierna struktura drewna

stosunkowo waska integralna rama nie stanowila dostatecznego
zabezpieczenia przed wypaczaniem sie podloza. Dlatego dodatkowym
zabezpieczeniem byla starannie opracowana warstwa gruntu nalozona na
obie strony obrazu. Deske wstepnie oklejono paskami luzno tkanego plotna

bawelnianego, doklejanymi na zakladke, co widoczne jest w miejscach
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4a. Nachodzace na siebie pasy luzno tkanego plétna, widoczne w dolnej czesci
podobrazia i na ramie; 4b. Struktura ptétna w lewym gérnym rogu obrazu

ubytkow warstwy malarskiej i gruntuld® (il. 4a, 4b). Laczenia paskow byly

starannie sptaszczane w celu ukrycia dodatkowej grubosci pod zaprawa.

13 Poniewaz nie bylo rowniez mozliwosci pobrania probki, oceny wizualnej ploétna na
podstawie cech charakterystycznych dokonalta konserwatorka tkanin — Ewa Soszko-
Dziwisinska. Tkanina o splocie ptotna zostala wykonana na
stabilnym krosnie poziomym z nicielnicami, o czym Swiadczy rownomiernosc¢ pokryc¢
osnowy i watku. Nici o zréznicowanej grubosci przedzone byly na prymitywnych
wrzecionach z krotkich, ,puchatych” widkien. Ta specyficzna ,puszystosé” wiokien
sugeruje, ze moze to by¢ bawelna. Bawelna byla uprawiana od starozytnosci w
Egipcie i Sudanie. Tkaniny bawelniane byly réwniez importowane do Etiopii z Indii
szlakami handlowymi przez kraje arabskie. Istnieja rowniez liczne zrodla
europejskich podroznikow, wskazujace na lokalna uprawe i szerokie wykorzystanie
tkanin bawelnianych w Etiopii w XV i XVI wieku. Nicholson 1960: 10-11.
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Nastepnie na paski ptotna po obu stronach deski natozono warstwy gruntu
gipsowegol4. Potraktowanie w taki sam sposob obu stron deski ujednolicito
calag powierzchnie podloza, wzmocnilo i ustabilizowalo jego strukture,
spowolniajac oddzialywanie zmian wilgotnosci. Dodatkowo zabezpieczylo
obraz przed atakiem mikroorganizmow i owadow. Efekt estetyczny w tym
przypadku wydaje sie mniej istotny, poniewaz obraz przypuszczalnie
przeznaczono do ekspozycji na Scianie, gdzie jego rewers byl niewidoczny.
Obie strony obrazu mialy stosunkowo cienka i wypolerowana warstwe
gruntu, cho¢ pod wplywem wielokrotnego znacznego wzrostu wilgotnosci
powietrza w otoczeniu z czasem uwidocznila sie w niektorych rejonach
faktura ptotna.

Dokladne ogledziny obrazu umozliwily szczegolowa analize techniki
malarskiej, metod i praktyk zastosowanych przez malarza, natomiast sktad
warstw malarskich identyfikowano z uzyciem spektroskopii ramanowskie;j!s.
Uzycie sprzetu analitycznego z wbudowanym mikroskopem umozliwia
identyfikacje pojedynczych ziaren pigmentu, co jest szczegoOlnie istotne w
analizie warstw malarskich, stanowiacych mieszanine pigmentow.

Analiza gruntu w miejscach ubytkow warstwy malarskiej wykazatla, iz sktada
sie on glownie z gipsu, stanowigcego bazowy material przygotowania zaprawy
malarskiej zarowno w Etiopii, jak i XIV-wiecznych Wloszech. Po wyschnieciu
grunt byt wyrownany przez zeszlifowanie.

Obraz zostal namalowany z uzyciem bardzo ograniczonego zestawu
pigmentow, zawierajacego dwa rodzaje bieli — olowiowa i gips, sadze,
mineralny cynober, braz mineralny, aurypigment oraz indygo, z uzyciem
ktorych uzyskano dosc szeroka palete kolorow i odcieni.

Perizonium i titulus namalowano, uzywajac mieszanki bieli olowiowej z
niewielkim dodatkiem gipsu (il. 5a). Niewielki, ale widoczny podczas analizy
dodatek gipsu wskazuje raczej na celowa domieszke tanszego pigmentu do

kompozycji farby niz na zwykle i przypadkowe jej zanieczyszczenie. Analiza

14 Sposob praktykowany przez Brancaleone, patrz: Campbell 2004: 95.

15 Analize pigmentow wykonata Grazyna Zofia Zukowska na Wydziale Chemicznym
Politechniki Warszawskiej z uzyciem dyspersyjnego spektrometru ramanowskiego
Nicolet Almega, wyposazonego w mikroskop konfokalny.


https://www.bip.pw.edu.pl/Sklad-osobowy/Podstawowe-jednostki-organizacyjne/Wydzial-Chemiczny/Pracownicy-wydzialu/Adiunkci/Grazyna-Zofia-Zukowska
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instrumentalna i oglad mikroskopowy odcieni czerwieni w réznych partiach
obrazu wskazuja, ze skomponowane sa one glownie z cynobru zmieszanego z

innymi pigmentami, takimi jak aurypigment, braz ziemny, sadza lub ciemne

5. Detale obrazu
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indygo. W przypadku plaszcza Marii, szat i skrzydel aniotow malarz uzyl
mieszanki cynobru i ciemnego indygo w celu imitacji niedostepnego mu
koloru szkarlatnego (il. Sb; 6b). Szata sSw. Jana, czerwony ornament na
perizonium, krople krwi i obramowanie catego obrazu zostalo namalowane
prawie czystym cynobrem mineralnym (il. 5a, Sc, 5d; 6c¢). Malarz uzyt tego
samego pigmentu z dodatkiem innych do uzyskania brazowego koloru
krzyza. Analiza spektroskopowa pozwolila zidentyfikowac skladniki brazowej

farby jako mieszanke cynobru z aurypigmentem z domieszka czarnej sadzy.

6. Zblizenia postaci Chrystusa, Marii i Sw. Jana

Podobna mieszanina pigmentow, ale ze znacznym dodatkiem brazu
mineralnego zostala uzyta do uzyskania karnacji postaci. Aureole oraz

kielichy w dloniach anioléow zostaly namalowane czystym aurypigmentem (il.
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5c, 6a, 6b, 6¢). Tlo calej sceny a takze drapowane szaty Marii i Sw. Jana
namalowano kompozycja indygo, aurypigmentu i sadzy, zmieszanych w
roznych proporcjach (il. 6b, 6c). Zastosowanie zielonego tta do obrazu jest
nietypowe, poniewaz w tym okresie najczesciej stosowano tlo czerwone!l®.
Widoczny w kompozycji jest brak wyraznych niebieskich akcentow. Byc¢
moze, podobnie jak w przypadku Brancaleone, tworca Ukrzyzowania dziatat
w czasach, gdy dostep do indygo byl ograniczony z powodu blokady importu
towarow ze Wschodul”.

Warto przy okazji zwroci¢c uwage na nature cynobru uzytego w tym obrazie i
innych dzietach z tego okresu. W wielu przypadkach nie jest tatwo rozroznic
naturalny cynober od jego sztucznego odpowiednikal8. Zalezy to w duzej
mierze od czystosci uzytego mineralu i stopnia jego zmielenia. Ziarna
czerwonego pigmentu uzytego w obrazie Ukrzyzowanie w ogladzie
mikroskopowym sa stosunkowo duze, niejednorodne i o nieregularnym
ksztalcie. Dodatkowo zawieraja zanieczyszczenia charakterystyczne dla
naturalnego mineratul®. Sztuczny odpowiednik jest bardziej jednorodny i
drobnoziarnisty20. Ziarna cynobru obserwowane podczas analiz innych
etiopskich obrazow lub miniatur z okresu od XV do XVII wieku maja
podobna nature?l. Wskazuje to na powszechne zastosowanie naturalnego
pigmentu w malarstwie i jego ogolna dostepnosc¢ az do poczatku XVII wieku.
Ponadto, jak w przypadku obrazu Ukrzyzowania z Agwazy, byl uzywany w
mieszankach w celu uzyskania innych brazowawych odcieni, chociaz w

Etiopii dostepne byla szeroka gama odcieni roznych pigmentow ziemnych?22.

16 Chojnacki 1970: 61.

17 Campbell 2004: 100; Chojnacki 1970: 61.

18 Noller 2015: 79-80; Siddall 2018: 22-24.

19 Gettens et al. 1972: 50-52.

20 Zwlaszcza wykonany w tzw. mokrym procesie — patrz: Garcia-Moreno et al. 2008:
142-143; Miguel et. al. 2014: 214-216.

21 Patrz: Tomaszewski et al. 2011. Nieopublikowany raport przygotowany w ramach
projektu “The Monastery of D&bra Sahel (Ethiopia, Tigré): The Study and
Preservation of an Historic Site” (Realizowany w latach 2010-2011 przez Ewe
Balicka-Witakowska).

22 Wydaje sie, ze czeste stosowanie cynobru bylo niezalezne od sytuacji politycznej w
kraju, ktora mogtaby wplywac na trudnosci w imporcie towarow z zewnatrz. Na
watpliwosci co do natury i pochodzenia cynobru uzywanego w Etiopii w XVII wieku
zwrocono juz uwage — patrz: Wion 2004: 105 i Liszewska et al., 2016: 193.



84

Dokladna analiza obrazu wykazala dalsze szczegoly dotyczace techniki
malarskiej. Po przygotowaniu podobrazia malarz wykonal naszkicowat
kompozycje calej sceny. Jak mozZna spostrzec w najjasniejszych partiach
obrazu, szkic wykonano czarng farbg i pedzlem23. Rysunek widoczny jest w
partiach aureol, gdzie uzyto aurypigmentu, ktéory ma niska sile krycia, pod
biala warstwg perizonium Chrystusa oraz w cienszych warstwach szat i
skrzydel aniotow (il. 5a). W tych miejscach mozna dostrzec, ze malarz
rozpoczal prace od nakreslenia ksztaltu krzyza, a nastepnie naszkicowat
postac Jezusa i jego aureole. Zaznaczyl rowniez szaty aniotow, ktore pozniej
czesciowo zakryly nimby Marii i Sw. Jana. Linie konturowe krzyza sg takze
widoczne pod perizonium, gdzie szkic drapowania materii zostatl
wykorzystany jako element cieniowania. Jednak wiekszos¢ linii szkicu jest
obecnie nieczytelna, gdyz na ostatnim etapie malowania zostaly pokryte
czarnymi liniami konturowymi.

Godny uwagi jest rowniez staranny sposob cieniowana karnacji postaci oraz
szat. Zwlaszcza cialo i twarz Chrystusa uzyskaly delikatny modelunek,
podkreslajacy anatomiczna budowe postaci i jej ekspresje. Wlosy i broda
Jezusa zostaly namalowane w misterny sposob, uwidaczniajac kunszt tworcy
(il. 6a).

Chociaz nie udalo sie jednoznacznie zidentyfikowac spoiwa farb, uzyskanie
przez malarza efektu tagodnego i miekkiego cieniowania wskazuje na
zastosowanie techniki temperowej, ktora daje takie mozliwosci. Te cechy
techniki malarskiej i dodatkowo ujecie postaci w trzech czwartych wyraznie
wskazuja na wplywy sztuki zachodnioeuropejskiej24.

Szaty wszystkich postaci, perizonium Chrystusa oraz skrzydla aniotow byly
malowane w dwoch etapach: najpierw nakladano kolor lokalny 2z
podstawowym cieniowaniem, a nastepnie wzbogacano efekty walorowe
dodajac swiatla i cienie w formie biatych, jasnozoéttych i ciemnych linii (il. 6b,
6c).

Podczas gdy partie szat i cial byly cieniowane z uZyciem jasniejszych i

ciemniejszych tonow koloru lokalnego, glowne elementy kompozycji zostaty

23 Praktyka ta zostala zauwazona na innych obrazach XV wieku — patrz: Bosc-Tiessé
C. etal 2016:11.
24 Heldman 1998: 131-147.
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podkreslone ciemnymi liniami. Ten delikatny kontur twarzy, aureol i szat
unifikuje elementy calej kompozycji i jednoczesnie znacznie ostabia efekt
subtelnego modelowania, zwlaszcza twarzy i dtoni (il. Sb, 5d; 6b, 6c¢). Uzycie
wyraznego konturu i podkreslanie ksztaltow ciemnymi liniami jest typowe
dla wszystkich rodzajow malarstwa etiopskiego XIII i XIV wieku. Jednak ta
typowa i tradycyjna tendencja podlegata przemianie i ostabieniu w XV i XVI

wieku dzieki wplywom sztuki europejskiej?s.

Stan zachowania

Nieodpowiedni sposob przechowywania i niekorzystne warunki klimatyczne
oraz brak wlasciwych, efektywnych metod zabezpieczenia sa glownymi
przyczynami zlego stanu zachowania wiekszosci zabytkow sztuki w
kosciotach i klasztorach etiopskich. Obraz Ukrzyzowanie jednak zachowat
sie¢ w stosunkowo dobrej kondycji w poréownaniu z innym obrazami
przechowywanymi w koSciele w Agwézie.

Malowidlo bylo wielokrotnie narazone na dzialanie zewnetrznych
destrukcyjnych czynnikéw, co wplynelo na obecny stan drewnianego podloza
i warstwy malarskiej. Najpowazniejsze uszkodzenia widoczne sga w dolnej
czeSci i na zewnetrznych krawedziach obrazu. W wyniku sezonowego
zawilgocenia miejsca przechowywania obiektu i kapilarnego dzialania wody w
drewnie, ucierpialy w tych partiach wszystkie elementy obrazu. Drewniane
podloze uleglo deformacji i w niewielkim stopniu wygieto sie¢ w kierunku
rewersu. Widoczne sg rowniez liczne spekania wystepujace w wielu
miejscach, wzdluz ukosnie i niero6wnomiernie przebiegajacych slojow.
Najpowazniejsze tego rodzaju uszkodzenia deski widoczne sa w miejscach
nierownomiernej struktury drewna, gdzie wystepowaly najsilniejsze napiecia,
powodowane naglymi zmianami wilgotnosci otoczenia. Jedno z takich
uszkodzen zostalo w przeszloSci zreperowane za pomocg sznura,
przewleczonego przez otwory wykonane na krawedziach pekniecia.

Te powazne zniszczenia drewnianego podtoza spowodowaty dalsza destrukcje
wszystkich warstw technologicznych na obu stronach obrazu. Uszkodzeniom

drewnianego podloza towarzysza biegnace na wskros duze pekniecia

25 Chojnacki 1970: 60.
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pozostatlych warstw — plotna, gruntu i warstwy malarskiej. Dlugie, pionowe

pekniecia widoczne sa rowniez w centralnej i géornej czesci obrazu.

7. Charakterystyczne zniszczenia obrazu
W efekcie wielokrotnego zawilgocenia obiektu, mnaprezen i zmian

wymiarowych drewna podczas osuszania znacznemu zmniejszeniu ulegla
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spoistos¢ wszystkich warstw i powstaly dalsze uszkodzenia malowidta. W
wielu miejscach w dolnej czesci obrazu i na jego brzegach ptotno odspoito sie
od drewna, a warstwy gruntu i farb ulegly ostabieniu i wykruszeniu (il. 7a).
Tego typu zniszczenia widoczne sa rowniez na rewersie obrazu.

Dodatkowo po obu stronach dolnej czesci malowidla widoczne sa zacieki i
przebarwienia powstale w wyniku zalania i dzialania mikroorganizmow (il.
7b). Ponadto prawie calg dolna czesSc¢ rewersu obrazu obejmuja uszkodzenia
spowodowane przez owady. Zniszczenia te dotycza w szczegolnosci warstwy
ptotna, ktora ewidentnie stata glownym pozywieniem owadow. Znaczne
zniszczenia plotna razem z warstwa gruntu odslonily powierzchnie deski,
gdzie widoczne sa rowniez ubytki deski w postaci zaglebien o réznym
ksztalcie i glebokosci (il. 7c). Jednakze biorac pod uwage rozleglosc
uszkodzen plotna i gruntu, ubytki samej deski sg stosunkowo niewielkie,
zapewne z powodu zastosowania do jej wykonania drewna Juniperus procera,
ktore jest wzglednie odporne na dzialanie mikroorganizmow i owadow.
Dodatkowo na catej powierzchni obrazu widoczne sa niewielkie wysolenia, a
w dolnej czeSci bialawy nalot. W warstwie malarskiej wystepuja liczne
przetarcia i drobne ubytki, koncentrujace si¢ w znacznej mierze w partiach
czerwieni. Ubytki sa przypuszczalnie spowodowane ostabiong adhezja
warstwy malarskiej do gruntu. Na calej powierzchni warstwy malarskiej

widoczna jest siatka mikrospekan (il. 7d).

Strategia ochrony obrazu

W porownaniu z innymi obrazami przechowywanymi w takich samych
warunkach w kosciele w Agwazie, stan zachowania sceny Ukrzyzowanie
mozna uznac za stosunkowo dobry. Pozostale malowidla - fragment
przedstawiajacy sw. Jerzego, pojedyncze skrzydla tryptykow czy obraz Matki
Boskiej z Dzieciatkiem (Virgo Lactans) w znacznym stopniu ucierpialy w
wyniku uszkodzen mechanicznych i zniszczen podtoza spowodowanych przez
zerowanie owadow. Ewidentnie gatunek uzytego drewna mial zasadnicze

znaczenie dla stanu zachowania obrazow. W wiekszosci na podloza uzyto
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stosunkowo tatwego w obrdobce, ale atrakcyjnego dla ksylofagow, drewna z

gatunku Cordia africana.

8. Projekt dodatkowej drewnianej ramy z krzyzowa konstrukcja zabezpieczajaca
rewers obrazu. [lustracja w srodku: 8a. Drewniana rama; 8b. Obraz; 8c. Zamkniecie
rewersu obrazu

Jednak kondycja obrazu nie jest satysfakcjonujaca i niezbedne jest jak
najszybsze podjecie interwencji konserwatorskiej. Badania technologiczne
oraz okreslenie stanu zachowania pozwolily sformulowac odpowiednia
strategie dla optymalnego zabezpieczenia obrazu, warunkow jego
przechowywania, a takze ewentualnej konserwacji. Pierwszym i niezbednym
warunkiem byloby wykonanie badan mikrobiologicznych pobranych z
roznych miejsc obrazu w celu okreslenia zagrozen. Wyniki tych analiz
ewentualnie wskaza koniecznos¢ wykonania dezynfekcji obiektu. Obraz
oczywiscie wymaga calosciowej konserwacji zapobiegawcze] wszystkich
warstw, tj. drewnianego podtoza, warstw gruntu i malatury. Kluczowe w tym
przypadku byloby ustabilizowanie podobrazia przez wzmocnienie miejsc
spekan i naprawe innych uszkodzen. Dodatkowo plétno w miejscach

ubytkow, a takze warstwy gruntu i malatury wymagaja oczyszczenia i
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konsolidacji. W celu wlasciwego zabezpieczenia obrazu wskazane bytoby
rowniez wykonanie specjalnej drewnianej ramy z dodatkowa krzyzowa
konstrukcja zabezpieczajaca rewers obrazu. Taki rodzaj otwartej kasety
ochroni obiekt przed kolejnymi wuszkodzeniami mechanicznymi, a
jednoczesnie zapewni cyrkulacje powietrza i ulatwi monitorowanie obrazu (il.
8).

Wszystkie te zabiegi beda jednak niewystarczajace, jesli nie zostana
zapewnione odpowiednie warunki przechowywania. Z oczywistych wzgledow
utworzenie i utrzymanie prawidtowych parametrow klimatycznych w miejscu
przechowywania obrazu jest niemozliwe. Znaczne ograniczenia miejsca i
warunkow panujacych wewnatrz kosciola powoduja, ze dalsze dziatania
powinny  koncentrowa¢ sie na  szczegolowym = szkoleniu < osoéb
odpowiedzialnych za caty zabytkowy zespo6t.

Wnikliwa analiza techniki malarskiej oraz badania technologii i materiatow
uzytych przez tworce obrazu Ukrzyzowanie pozwolily scharakteryzowac jego
warsztat artystyczny. Dalsze badania dziel malarskich z tego okresu,
reprezentujacych podobng stylistyke, pozwola na stworzenie bardziej
syntetycznego obrazu owczesnego Srodowiska artystycznego. Niewatpliwie
analiza stratygrafii obrazu i techniki malarza Ukrzyzowania wskazuja na
silny wplyw na jego tworczos¢ technologii stosowanych w europejskiej,

najprawdopodobniej wloskiej tradycji malarskie;j.
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Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Wiceprezes PISnSS

Relacje i transfery kulturowe polsko-japoniskie w programach
badawczych i publikacjach Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka

Swiata

Kwestie zwigazkow artystycznych polsko-japonskich sg od poczatku wpisane
w program Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, ktéry powstal w
2011 roku z potaczenia Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu i
Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu, powotanego wlasnie do tego typu
badan. Pierwszym miedzynarodowym wydarzeniem, kladacym podwaliny pod
przyszte dziatania, bylo Polsko-Japonskie Spotkanie Historykow Sztuki i
Muzykologow, zorganizowane wraz z Katedra Historii Sztuki Uniwersytetu w
Osace, w Warszawie i Toruniu w 2004 roku. Trzy lata pozniej, w 50. rocznice
przywrocenia stosunkow dyplomatycznych miedzy Japonia i Polska (1957)
Stowarzyszenie zorganizowalo konferencje poswiecona sztuce Japonii, w
ktorej wzieli udziat badacze z Polski. Nastepna konferencja Art of Japan,
Japanisms and Polish-dapanese Art Relations, zorganizowana wspolnie z
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie w 2010 roku,
miala juz charakter i wymiar miedzynarodowy, gromadzac uczestnikow z
Europy i Japonii. Podobnie bylo w przypadku interdyscyplinarnej konferencji
East Asian Theatres: Traditions — Inspirations — European / Polish Contexts,
ktora odbytla sie takze w Krakowie w 2015 roku, a ktorej wazna czescia bylo
podsumowanie badan nad historia i teoria teatru japonskiego. Rozwazania
dotyczace japonskiej sztuki dekoracyjnej pojawily sie rowniez w programie
konferencji Textiles of the Silk Road. Design and decorative techniques from
Far East to Europe w 2015 roku w Krakowie. Czlonkowie Instytutu
uczestniczyli takze w miedzynarodowych konferencjach i programach
badawczych dotyczacych sztuki japonskiej i japonizmu. NiZzej podpisana
reprezentowata Instytut na ,International Conference on Japanese Cultural
Studies outside of Japan — its current status and future perspectives”, ktora

odbyta sie¢ w lipcu 2017 w University of East Anglia w Norwich.
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Publikacje poswiecone sztuce japonskiej i polsko-japonskim relacjom
artystycznym stanowia istotng iloSciowo i jakosSciowo czesC dziatalnosci
wydawniczej Instytutu. W glownym roczniku Instytutu ,World Art Studies.
Conferences and Studies of the Polish Institute of World Art Studies” ukazaty
sie¢ dwa tomy w jezyku polskim: Sztuka Japonii, A. Kluczewska-Wojcik, J.
Malinowski (red.), 2009 i Tkaniny orientalne w Polsce — gust czy tradycja?, B.
Biedronska-Stota (red.), 2011, oraz tomy w jezyku angielskim: Art of Japan,
Japanisms and Polish-dJapanese Art Relations, A. Kluczewska-Wojcik & J.
Malinowski (eds.), 2012; East Asian theatres: traditions — inspirations —
European / Polish contexts, M. Gawarski, B. Kubiak Ho-Chi, E. Rynarzewska
(eds.), 2017; Poland - Japan. Contemporary art and artistic relations,
Magdalena Durda—-Dmitriuk (ed.), 2019. Tomy te, wydawane we wspolpracy z
Wydawnictwem Tako z Torunia, zbieraja materialy z konferencji naukowych

organizowanych przez Instytut.

W serii ,Studia i Monografie” ukazaly sie: M. Wotodzko, Ogrody w
kulturze Japonii, 2013; Stréj — zwierciadlo kultury, M. Furmanik-Kowalska, J.
Wasilewska (red.), 2014; A. Korpalska, Lis w kulturze Japonii, 2015; P.
Pachciarek, Kusama Yayoi czyli obsesja kropek, 2015; A. Kluczewska-Wojcik,
Japonia w kulturze i sztuce polskiej korica XIX i poczatku XX wieku, 2016; M.
Tybus, Holendersko-japoriskie zwiqzki kulturowe i inspiracje Japonia w

sztuce holenderskiej XVII stulecia, 2016.

W serii ,Zrédta do Dziejow Sztuki” ukazaty sie tomy: k. Kossowski, M.
Martini, Wielka fala. Inspiracje sztukq Japonii w polskim malarstwie i grafice,
2016, oraz Engelbert Kaempfer, Japonia. Spojrzenie na kulture Tokugawoéw,
tt. i oprac. M. Tybus, 2018. Poza seriami wydana zostala monografia Estery
Zeromskiej, Japonski teatr nowoczesny. Od kabuki do shinpa, czyli klopoty z

realizmem, 2021.

Podsumowaniem zaangazowania Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata w badania nad sztuka japonska i budowania relacji nie tylko z
muzeami i stowarzyszeniami polskimi, dzialajacymi w podobnym zakresie,
ale i z instytucjami japonskimi, stalo si¢ powotanie przy Instytucie, 15

grudnia 2018, ,Komitetu Polska-Japonia 2019 — Year 2019 Poland-Japan”.
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Komitet, laczac inicjatywy oddolne wybranych polskich instytucji i placowek
muzealnych, majace na celu uSwietnienie obchodéw 100. rocznicy
nawiazania stosunkow dyplomatycznych miedzy Polska i Japonia (1919),
mial za zadanie zapewnienie lepszej koordynacji dziatan zwiazanych z

jubileuszem oraz ich promocje w kraju i za granica.

Na czele Komitetu staneli:
Prof. zw. dr hab. Jerzy Malinowski, Prezes Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu — Przewodniczacy;
Dr Jadwiga Rodowicz-Czechowska, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza
w Warszawie — Wiceprzewodniczaca,;
Dr Magdalena Durda-Dmitruk, Kolegium Edukacji Artystycznej, Akademia
Pedagogiki Specjalnej w Warszawie — Sekretarz;
Anita Zdrojewska, Fundacja Pompka/PUBLINK, Warszawa — odpowiedzialna
za promocje.

W jego skladzie znalezli sie ponadto:
Bogna Dziechciaruk-Maj, Dyrektor Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
sManggha” w Krakowie;
Dr Ewa Kaminska, Instytut Studiow Miedzykulturowych, Uniwersytet
Jagiellonski;
Dr Jakub Karpoluk, Polsko-Japonska Akademia Technik Komputerowych;
Dr Agnieszka Kluczewska-Wgjcik, Wiceprezes Polskiego Instytutu Studiow
nad Sztuka Swiata;
Prof. dr hab. Beata Kubiak-Ho Chi, Zaklad Japonistyki, Wydzial
Orientalistyczny Uniwersytetu Warszawskiego;
Katarzyna Nowak, Wicedyrektor Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
»Manggha”;
Dr Iga Rutkowska, Katedra Orientalistyki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu;
Dr Joanna Wasilewska, Dyrektor Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie;
Prof. zw. dr hab. Estera Zeromska, Kierownik Zakladu Japonistyki i Katedry

Orientalistyki, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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Pod auspicjami Komitetu odbylo sie 59 wydarzen: wystaw, konferencji,

pokazow teatralnych i performansow.

T VTR R N AR T

1. Bronistaw Pitsudski wsrod Ajnow

Cykl wystawienniczy zainaugurowala wystawa ,Ajnowie, gorale i
Bronistaw Pilsudski”, ktora odbyla sie od 17.10.2018 do 20.01.2019 w
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie. Poswiecona
byla Bronistawowi Pilsudskiemu (1866-1918), zarliwemu patriocie i
Swiatowej stawy badaczowi kultur aborygenskich na Sachalinie i Hokkaido
oraz znawcy tradycji gorali podtatrzanskich w stulecie jego sSmierci i w 100.
rocznice odzyskania przez Polske niepodleglosci. Prezentacja objeta znaczaca
czesC jego artystycznego i kolekcjonerskiego dorobku, w tym fotografie
utrwalajace Ajnow i ich zwyczaje oraz przedmioty codziennego uzytku
pochodzace z okregu Nibutani-Biratori na Hokkaido, gdzie prowadzil badania
(il. 1), a takze wybrane obiekty ze zbiorow etnograficznych, znajdujacych sie

dzis w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem.
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2. Praca Gabrieli Morawetz na wystawie ,Jikihitsu” w Starej Kordegardzie

Od 12.04. do 23.06.2019 roku Muzeum ,Manggha” goscilo wystawe
retrospektywna Koji Kamoji, japonskiego artysty od lat zwigzanego z Polska,
zatytulowana ,Cisza i wola zycia”. Pod wspolnym tytulem ,Jikihitsu.
Sygnatura artysty. Obecnos¢ tradycji japonskiej we wspolczesnej sztuce
polskiej” odbyl sie w Warszawie, miedzy 22.05. i 11.06.2019, cykl wydarzen
obejmujacych wystawy, performanse i warsztaty. W programie uczestniczyli
m.in. SARP, Stara Galeria (il. 2) i Galeria obok ZPAF, w ktorych miaty
miejsce pokazy zwiazane z glownym tematem cyklu, oraz Galeria Akademii
Pedagogiki Specjalnej, w ktorej odbyla sie prezentacja ,Sztuka Jozefa
Wilkonia w Japonii”, a takzei Piwnica Artystyczna na ul. Dewajtis, z wystawa
Joanny Stasiak ,Miasta ryb”. Muzeum ,Manggha” zaprezentowalo jeszcze
m.in. wystawe ,Arcydzieta z kolekcji Ei Nakau”, 7.09.-10.11.2019, oraz
»sMiecz japonski. Synteza sztuki i techniki”’, wystawe z Muzeum Miecza
Japonskiego Bizen—Osafune, ktora trwata od 20.11.2019 do 12.01.2020,

stanowiac ostatni akcent roku jubileuszowego.
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Wazng czeScia programu naukowego byly miedzynarodowe
konferencje. Pierwsza, ,4th International Conference on Bronistaw Pilsudski
and his scholary Heritage”, odbyla sie w Muzeum ,Manggha” i Muzeum
Miejskim w Zorach w dniach 18-19.10.2018 roku.

Nastepna  byla  konferencja  ,Jikihitsu. Sygnatura  artysty.
Obecnosc japonskiej tradycji we wspotczesnej sztuce polskiej / Jikihitsu. The
Signature of the Artist. The presence of Japanese tradition in contemporary
Polish Art”, towarzyszaca wspomnianemu wyzej cyklowi, wspolorganizowana
przez Kolegium Edukacji Artystycznej APS, PISnSS i Stowarzyszenie
Architektow Polskich SARP. Oprocz historykow i teoretykow sztuki wzieli w
niej udzial takze artysci, rozszerzajac w znaczacy sposob dotychczasowe
perspektywy badawcze, zarowno geograficznie, jak i merytorycznie.

Kolejna konferencja, zatytulowana ,Kolekcje — Relacje — Inspiracje.
Recepcja japonskiej sztuki i rzemiosta artystycznego w Europie Srodkowe;j i
Wschodniej przed nawigzaniem kontaktow dyplomatycznych Polska-
Japonia”, wspolorganizowana przez PISnSS, Uniwersytet Jagiellonski i
Muzeum Narodowe, miala miejsce w Krakowie w dn. 27-28.09.2019. Tom
pokonferencyjny, zatytutowany Cultural Bridges: Collections — Encounters —
Inspirations. Japanese Art in Central and Eastern Europe till 1919 and
beyond, pod red. E. Kaminskiej, B. Romanowicz i A Goérlich, ukazal si¢ w
2021 roku w roczniku Instytutu ,The Artistic Traditions of Non-European
Culture”.

Katedra  Japonistyki Wydziatu Orientalistyki Uniwersytetu
Warszawskiego przygotowata konferencje ,Unique or Universal? Japan and
its Contribution to World Civilization “, Warszawa 23-25.10.2019, zas Zaklad
Japonistyki Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Uniwersytet Artystyczny w
Poznaniu i Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w
Poznaniu wspotorganizowaly konferencje ,Connections. Between the word,
the sound and the image: A centenary of Polish - Japanese diplomatic
relations”, ktéora odbyla sie¢ w Poznaniu w dn. 4-6.12.2019. Ogodlnopolska
konferencja zatytulowana ,Niezwykle historie z Polski i Japonii. W 100-lecie

nawigzania kontaktow dyplomatycznych miedzy Polska i Japonia oraz 25-
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lecia Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”, w dn. 5-7.03.2020 w

Krakowie, podsumowata obchody roku jubileuszowego.

il. 3. Wystawienie Dziadéw w Warszawie w 2018

Wydarzeniem roku stalo sie przygotowanie widowiska muzycznego
Dziady Polsko-Japoriskie/ Soreisai/ fHES. W ramach wspolpracy ze
znakomitym polonista prof. Tokimasa Sekiguchim powstalo tlumaczenie
scenariusza na jezyk japonski. Prof. Sekiguchi dokonal takze przekladu
Dziadow wilerisko-kowieriskich (Cz. II-IV i I) na jezyk japonski, ktory ukazat
sie w formie ksiazkowej w wydawnictwie Michitani pod koniec 2018 roku.
Spektakl wyrezyserowala Jadwiga Rodowicz-Czechowska. Premiery ,Nocy
Pierwszej” i ,Nocy Drugiej” odbyly sie 17 i 18 listopada 2018 w Instytucie
Teatralnym im. prof. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie (il. 3). Spektakl
powtorzono 8 kwietnia 2019 w Instytucie im. J. Grotowskiego we Wroctawiu
(il. 4), w dniach 10-13 maja 2019 zas, w Theatre X-Cai w Tokio, odbyla sie
jego premiera japonska. Jadwiga Rodowicz-Czechowska przygotowata

zwiazany ze spektaklem wyklad performatywny ,Guslarki-Kobiety”, ktory
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odbyl sie 15.11.2018 w Muzeum Teatralnym im. Henryka Tomaszewskiego

we Wroclawiu.

Wﬂw DS o ol

P i v e

il. 4. Spektakl Dziadow w Instytucie im. J. Grotowskiego, 2019

W ramach programu teatralnego 26.06.2019 w Muzeum ,Manggha” w
Krakowie odbyt sie spektakl teatru no. Aktorzy szkoty Okura zaprezentowali
klasyczne przedstawienia Szata z piér i Lustro straznika pél Zeamiego, oraz
farse kyogen Spiew na lezaco 29.09.2019 Teatr Tessenkai z Tokio przestawit
w Teatrze Krolewskim, w Lazienkach Krolewskich w Warszawie, spektakl
teatru no Jakobu no ido6 (Przy studni Jakuba), autorstwa Leopolda Dietharda.
Kitanodai Gagaku Ensemble zaprezentowal sie¢ 7 i 9.07. 2019 w Muzeum
sManggha” i Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie. Sezon zamknely dwa
przedstawienia nieprofesjonalnej grupy teatralnej Kuromori Kabuki z Sakata
(prefektura Yamagata), ktore odbyly sie 4 i 6 listopada 2019 w Teatrze

Collegium Nobilium w Warszawie i w Muzeum ,Manggha” w Krakowie.
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I1. 5. Radostaw Predygier, dekoracja scienna w Ushimado, 2021

Relacje Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata ze
Srodowiskami artystycznymi Japonii wzmacnia Polska Misja Artystyczno-
Naukowa w Okayamie, ktora kieruje polski artysta Radostaw Predygier.
Wpisujac sie we wspolprace miedzy Rzeczpospolita Polska i Cesarstwem
Japonii w zakresie wymiany kulturalne;j, ze szczegolnym
uwzglednieniem nauki o sztuce i dziatalnosci artystycznej, kierujacy Misja
przeprowadzit projekt ,Sgraffito w Okayamie. Polska Tradycja. Japonskie
Inspiracje”, korzystajac ze wsparcia Instytutu Adama Mickiewicza,
przyznanego w ramach programu ,Kulturalne Pomosty 2021” (il. 5). Istota,
projektu byta realizacja monumentalnych dekoracji Sciennych w przestrzeni
publicznej trzech japonskich miast: Ushimado, Bizen-Fukuoka i Oku-cho,
miasta/powiatu Setouchi-shi, w Prefekturze Okayama. Sgraffita, wykonane
w tradycyjnej technice wapiennej, w czerni i bieli, staly sie elementem
krajobrazu kulturowego regionu i czesScia codziennego Zycia jego

mieszkancow, wizualnym pomostem laczacym ich z polska kultura i sztuka.
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Od samego poczatku istnienia Instytutu jego cztonkowie biorg aktywny
udzial w miedzynarodowych programach badan nad sztuka japonska i
japonizmem, takich jak ,Japonisme in the Austro-Hungarian Monarchy”,
prowadzony przez Muzeum Sztuki Azji im. Ferenza Hoppa w Budapeszcie i
zakonczony w 2020 roku publikacja tomu o tym samym tytule, pod red.
Mirjam Dénes, Gyoérgyi Fajcsak, Piotra Splawskiego i Toshio Watanabe.
Rozszerzeniu pola badawczego o zagadnienia zwiazkow miedzykulturowych i
ochrone swiatowego dziedzictwa kulturowego, w tym kolekcjonerstwa, stuzyc
miat ostatni projekt ,Des collections aux musées. Collectionneurs et
passeurs culturels au temps de Feliks Jasienski (1861-1929). From
Collections to Museums: Collectors and Cultural Mediators in the Time
of Feliks Jasienski (1861-1929)”, obejmujacy konferencje i tom
pokonferencyjny o tym samym tytule. Konferencja, przygotowana przy
wspolpracy ze Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk w Paryzu, Centre
de civilisation polonaise Sorbonne-Université, Ecole pratique des hautes
études - Saprat (Savoirs et pratiques du Moyen Age a Iépoque
contemporaine) i Instytutu Polskiego, odbyta sie w dn. 18-19.11. 2019 w
Paryzu. Publikacja pokonferencyjna, pod red. E. Bobrowskiej i A.

Kluczewskiej-Wojcik, ukaze si¢ wkrotce jako rocznik 22 ,World Art Studies”.
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Conference

Art of communication and communication through art in Asia and
Africa

1, 2 December 2022
University of Warsaw Library, Dobra 56/66, room 315, 3™ floor

Organisers: Research Centre of Culture and Art of Asia and Africa, Faculty of Oriental
Studies, University of Warsaw & Polish Institute of World Art Studies

Day I: 1 December 2022

9.00 Opening session: Welcome by Vice-Rector for Research Professor Zygmunt
Lalak, Professor Jerzy Malinowski and Professor Piotr Taracha

9.30 Keynote by Professor Wolbert Smidt, “Discussing visuality in Ethiopian
Orthodox churches. Art as an instrument shaping discourses on war, conflict and
communality”. Link for the morning session: https://uw-edu-
pl.zoom.us/j/98458083163?pwd=SUE2TjAwVDh40EIsaWNMRFRxUOVGUT0910.20 -
10.30 - Coffee break

10.30 - 11.40 Session 1

1. Prof. Joanna Jurewicz, “Art, mysticism and conceptual blending”

2. Dr. Stanistaw Jaskowski, “The art of the Persian document as the means of
communication”

3. Dr. Aleksandra Kajdanska “The transcultural significance of costume books on the
example of the Spanish Boxer Codex in Renaissance Europe”

Discussion

11.40 - 11.50 Coffee break

11.50 - 13.20 Session 2


https://uw-edu-pl.zoom.us/j/98458083163?pwd=SUE2TjAwVDh4OElsaWNMRFRxU0VGUT09
https://uw-edu-pl.zoom.us/j/98458083163?pwd=SUE2TjAwVDh4OElsaWNMRFRxU0VGUT09
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1. Dr. Magdalena taptas “Communications through wall paintings in Medieval Nubia”

2. Yetmgeta Alemneh, "Communicating with material: History and symbolism of the
musical instruments of the EOTC and its relationship with other Orthodox Churches”

3. Dr. Magdalena Maciudzinska-Kamczycka, “Painting in colour: The Ethiopian pride
and Israeli receptiveness to African art.”

4. Dawit Tsadiq, ,Strategies for sustainable management and conservation church
paintings”

Discussion

13.20 - 14.40 Lunch break

14.40 - 16.10 Session 3 Link for the Session 3: https://uw-edu-
pl.zoom.us/{/96089129869?pwd=eDRUU3JVR|RHT1V1bE9WTOdNM3hvZz09

1. Prof. Hanna Rubinkowska-Aniot “Dressing up the Ethiopian diaspora in traditional
clothes”

2. Dr. Zuzanna Augustyniak “A true Ethiopian” — Abiy Ahmed Ali’s usage of Ethiopian
cultural keywords

3. Kinga Turkowska “Communication through art - the case of Oromo Cultural Center
in Addis Ababa. The role of art in empowering the Oromo identity”

4. Dr. Nagmeldin Karamalla “The role of enthusiasm songs and poetry in Sudanese
conflicts, wars and revolutions”

Discussion

16.10-16.20 Coffee break

16.20-17.30 Session 4

1. Dr. Marta Widy-Behiesse, “European stand ups by Muslim performers in the
context of postcolonial discourse”

2. Lidia Gerc “Tsunami Museum in Banda Aceh as memorial center’

3. Dariusz Skonieczko, “The problem of conducting an interview using instant
messaging programs, for example the Batonga callers from Zimbabwe”

Discussion

17.30-17.40 Coffee break


https://uw-edu-pl.zoom.us/j/96089129869?pwd=eDRUU3JVRjRHT1V1bE9wT0dNM3hvZz09
https://uw-edu-pl.zoom.us/j/96089129869?pwd=eDRUU3JVRjRHT1V1bE9wT0dNM3hvZz09
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17.40 - 18.20 Round table:“ Cross-cultural communication in the art of the Japanese
Way of Tea: a few cases from the practitioner perspective” (organized by Urszula
Mach-Bryson with participation of Prof. Ahmad Sagqfalhait and Sara Klingenstein).
Link for the round table: https://uw-edu-
pl.zoom.us/j/92966875132?pwd=0Qm52TzVocnZ1YVFRUOXxBTzdWTOtWZz09

Day II: 2 December 2022

9.30 Keynote by Professor Monika Zin, “From the Artists’ Toolbox: Techniques of
Narrative Representations in South and Central Asia”

10.20 - 10.30 - Coffee break

10.30 - 11.40 Session 5

1. Prof. Tomasz Torbus, ,Remarks on supposed artistic relations between thirteenth-
and fourteenth- century Prussia and the Islamic and Byzantine cultures in the Middle
East”

2. Aleksandra Rutkowska, ,Palestinian rappers challenge sexism in Southwest Asia”

3. Dr. Lidia Tuwalska-Napiorkowska, “The folktale of Rustam in Neo-Aramaic: the art
of storytelling”

Discussion
11.40 - 11.50 Coffee break

11.50 - 13.00 Session 6

1. Dr. Anna Zalewska, “Contemporary Japanese calligraphy as seen through the
categories on major calligraphy exhibitions”

2. Urszula Mach-Bryson, “Cross-cultural communication in the art of the Japanese
Way of Tea: a few cases from the practitioner perspective”

3. Paulina Koniuch, “Visual arts as means of expressing identity among the youngest
generation of Tibetans”

Discussion

13.00 - 14.30 Lunch break

14.30 - 15.40 Session 7


https://uw-edu-pl.zoom.us/j/92966875132?pwd=Qm52TzVocnZ1YVFRU0xBTzdWT0tWZz09
https://uw-edu-pl.zoom.us/j/92966875132?pwd=Qm52TzVocnZ1YVFRU0xBTzdWT0tWZz09
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1. Dr. Jolanta Czuczko, Karolina Komsta-Stawinska, “Chinese hanging scroll with a
representation of a group portrait of ancestors (Qing Dynasty): transformations of
meaning and function versus conservation decisions”

2. Krzysztof Karwowski, “China: Art in propaganda. Propaganda in art”
4. Olgierd Uziembto, “Visual communication as identity expression”.
Discussion

15.40-15.50 Coffee break

15.50-17.20 Session 8

1. Dr. Karolina Ktoszewska, “Mariyamman’s true colours: What images of a Tamil
goddess tell us about her”

2. Dr. Maciej Czyz, “The correspondence of the patriarchs of Antioch and Alexandria,
Agapios and Elijah”

3. Krzysztof Gutowski, “What and to whom does the Vedic ritual speak. The
Communication potential of the Vedic sacrifice in the past and today”

4. Agnieszka Staszczyk, “Western viewers — eastern art objects. Reading the
message, understanding the content, expanding knowledge about the world and the
human species”

Discussion

17.20-17.30 coffee break

17.30 Round table:* Challenges of presenting Asian art in Polish museums”
(organized by Dr. Magdalena Pinker, Joanna Bojarska-Cieslik, Joanna Popkowska,
Justyna Zateska). Link for the round table: https://uw-edu-
pl.zoom.us/j/94817773564?pwd=M1hGOFhMbWZpMnlUcjB6dnhSZG8rQT09

Jerzy Malinowski,


https://uw-edu-pl.zoom.us/j/94817773564?pwd=M1hGOFhMbWZpMnlUcjB6dnhSZG8rQT09
https://uw-edu-pl.zoom.us/j/94817773564?pwd=M1hGOFhMbWZpMnlUcjB6dnhSZG8rQT09
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Powitanie

Szanowni Panstwo,

Pragnalbym powita¢ uczestnikow i gosci konferencji “Art of communication
and communication through art in Asia and Africa” w imieniu Polish
Institute of World Art Studies. Faculty of Oriental Studies,
University of Warsaw and Polish Institute of World Art Studies podpisaty
porozumienie o wspolpracy w zakresie badan, organizacji konferenc;ji,
publikacji i dydaktyki. Jego celem jest integracja Srodowisk orientalistow i
historykow sztuki, zajmujacych sie sztuka i kultura artystyczna Azji i Afryki.
Otwierajaca sie konferencja jest pierwszym wspolnym wydarzeniem.

Instytut ma 23-letnia historie. Powstal w obecnym ksztalcie w 2011 roku z
potaczenia Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu (2000) i Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki Orientu w Warszawie (2006). Instytut laczy cechy
osrodka badan i stowarzyszenia. Zgodnie ze statutem prowadzi i wspiera
badania, wydaje czasopisma i serie ksigzek, wspoélpracuje z zagranicznymi i
krajowymi uniwersytetami i instytucjami, organizuje konferencje i seminaria.
Obecnie liczy okoto 200 cztonkow, w tym 35 profesorow i 70 doktorow. W
2019 roku decyzja Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego Instytut uzyskal
status placowki naukowej jako ,inny podmiot prowadzacy glownie
dzialalnos¢ naukowa w sposob samodzielny i ciagly”. Zostalo to potwierdzone
w 2022 roku.

Struktura Instytutu obejmuje 4 pracownie: Pracownie Sztuki Dawnej (sztuka
bizantyjska i postbizantyjska, sztuka Europy Wschodniej i Potudniowo-
Wschodniej, sztuka dawna Zydow, Ormian, Tataréow, zwiazki z krajami
Islamu), Pracownia Sztuki Nowoczesnej (najwieksza 1 najsilniejsza
merytorycznie), Pracownia Sztuki Azji i Afryki oraz Pracownia Sztuki Ameryki
Lacinskiej. Posiada 5 oddzialow — w Gdansku, Krakowie, Lodzi, Toruniu i
Warszawie oraz Polish Art and Science Mission in Ushimado (Okayama) w
Japonii. Instytut wydaje 9 czasopism, w tym 2 poswiecone sztuce Azji i

Afryki ,Art of the Orient” i ,The Artistic Traditions of Non-European
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Cultures”. Wiele tomow z konferencji opublikowano w glownym
miedzynarodowym pismie Instytutu ,World Art Studies”. Opublikowano
okoto 250 ksiazek i tomow czasopism, w tym wiele dotyczacych Azji i Afryki.
Instytut zorganizowat paredziesiat konferencji miedzynarodowych i
krajowych. Pierwsza w 2004 stal si¢ Meeting of Japanese (Osaka University)
and Polish Art Historians w Warszawie i Toruniu. Na konferencji Art of China
(2007) po raz pierwszy pojawili sie uczestnicy z zagranicy, na Art and Visual
Culture of India (2008) koledzy orientalisci z Uniwersytetu Warszawskiego.
Wsrod miedzynarodowych konferencji Stowarzyszenia Sztuki Orientu byly
Christian Art on the Borderlands of Asia, Africa and Europe (2008), The
Sacred World of Central Asia (2008), Poland — China. Art and cultural heritage
(z udzialem profesorow Tsinghua University w Pekinie; 2009). Najwicksza i
najwazniejsza byta konferencja Art of Islamic World and Artistic Relationships
between Poland and Islamic Countries (2009), a ostatnia — Art of Japan,
Japanisms and Polish-Japanese Art Relations (2010). Nastepne konferencje
miedzynarodowe odbyly po zatozeniu Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata. Najwieksza to South-East Asia: art, cultural heritage and
artistic relations with Europe / Poland (2011). Wazna okazala sie X
Conference of the International Society for Shamanistic
Research Shamanhood and its art (2011). W nastepnych latach odbyly sie
konferencje: Korea: Art and artistic relations with Europe (2012), East Asian
Theatres: Traditions — Inspirations — European / Polish Contexts (2015). Art
and religions in pre-Islamic Central Asia (2016). W zwiazku ze 100-leciem
stosunkow dyplomatycznych w 2019 powstatl przy Instytucie Komitet Polska-
Japonia, ktory przygotowal bogaty program obchodow, w tym dwie
konferencje. Niektore konferencje odbyly si¢ zagranicqa: Bursa and Krakow:
history and artistic culture of the Ottoman Empire and Kingdom of Poland in

15th-16th century (Uludag University 2014), China-Poland: Art and Cultural
Heritage (Tainan National University of the Art 2014), a takze ostatnia

From Collections to Museums: Collectors and Cultural Mediators in the Time of

Feliks Jasienski (Paryz, wspolnie m.in. z Uniwersytetem Sorbona 2021).
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W zwiazku z porozumieniem powstaje wspolna Pracownia zajmujaca sie
sztuka Azji i Afryki. Mam nadzieje, ze wkrotce bedziemy mogli przedstawic
projekty badan, publikacji, seminariow, konferencji i wyktadow.

Zycze Panstwu owocnego udzialu w pierwszej wspolnej konferencji.

Fotografie z konferencji, autorstwa Marty Widy-Behiesse
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Prof. Monika Zin
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Hanna Rubinkowska-Aniot

Wydzial Orientalistyczny UW; wiceprezes PISnSS

Konferencja “Art of communication and communication through art in

Asia and Africa”

W dniach 1 i 2 grudnia 2022 roku na Uniwersytecie Warszawskim odbyla sie
organizowana przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata (PISnSS) oraz
Wydzial Orientalistyczny Uniwersytetu Warszawskiego (WO UW) konferencja
»Art of communication and communication through Art in Asia and Africa”.
Celem konferencji, poza naukowa dyskusja nad prezentowanymi
zagadnieniami, bylo zainicjowanie dziatalnosci Pracowni Badan nad Kultura
i Sztuka Azji i Afryki, ktora powstala w wyniku wspolpracy Uniwersytetu
Warszawskiego i PISnSS.

Tematy przedstawiane przez uczestnikow konferencji dotyczyly szerokiego
zakresu problemow odnoszacych sie do procesu komunikowania, zwlaszcza
do tego, jaka role odgrywa w nim szeroko rozumiana sztuka i dziatania
artystyczne. Referaty przedstawialy zagadnienia zwiazane z kulturami Azji i
Afryki w réznych okresach i z wykorzystaniem ro6znych metodologii.
Zalozeniem bylo umozliwienie interdyscyplinarnej dyskusji naukowej
dotyczacej wykorzystania sztuki w systemach komunikacji, w tym przede
wszystkim w komunikacji miedzykulturowej, zaréwno obecnie, jak i na

przestrzeni dziejow.

W konferencji wzieto udzial trzydziestu szesciu uczestnikow. Konferencje
otworzyl Prorektor do spraw badan UW, prof. Zygmunt Lalak, po nim gosci
powitali prof. Piotr Taracha, dziekan Wydziatu Orientalistycznego oraz prof.

Jerzy Malinowski, prezes Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata.

Kazdy dzien obrad otwieral referat wprowadzajacy. Pierwszego dnia
konferencji bylo to wystapienie prof. Wolberta G. C. Smidta reprezentujacego
Uniwersytet Friedricha Schillera w Jenie (Niemcy) oraz Uniwersytet w

Mekelle (Etiopia). Tematem tego wystapienia bylo ,Discussing visuality in
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Ethiopian Orthodox churches. Art as an instrument shaping discourses on
war, conflict and communality”. Profesor Smidt odniést sie do
skomplikowanej i dhugiej historii Etiopii, w ktorej w ciagu wiekow tematyka
tradycyjnego malarstwa kosScielnego czesto odnosita sie do przedstawiania
wojen i konfliktow. Drugi dzien obrad otworzyl referat prof. Moniki Zin z
Saksonskiej Akademii Nauk Scistych i Humanistycznych (Saxon Academy of
Sciences and Humanities) w Lipsku (Niemcy) pod tytulem ,From the Artists’
Toolbox: Techniques of Narrative Representations in South and Central
Asia”. Profesor Zin jako specjalistka zajmujaca sie sztuka Indii zanalizowala
buddyjskie opowiesci przedstawione w wizualnej formie. Kazdy dzien
konferencji konczyt sie dyskusja w ramach okraglego stolu. Pierwszego dnia
tematem byly miedzykulturowe doswiadczenia specjalistow od japonskiej
ceremonii picia herbaty (“Cross-cultural communication in the art of the
Japanese Way of Tea: a few cases from the practitioner perspective”).
Dyskusja ta zostala zorganizowana i byla prowadzona przez Urszule Mach-
Bryson z Katedry Japonistyki Wydziatu Orientalistycznego UW, ktora pelni
takze funkcje prezesa Stowarzyszenia Urasenke Tankokai w Warszawie i jest
dyplomowanym instruktorem chanoyu, czyli japonskiej ceremonii picia
herbaty. W dyskusji wzieli udzial specjalisci praktykujacy japonska droge
herbaty pochodzacy z réznych kultur: Sara Klingenstein, doktorantka na
Uniwersytecie w Harvardzie, profesor Ahmad Saqfalhait z Amerykanskiego
Uniwersytetu w Kairze oraz Michael Ricci, instruktor chanoyu, a takze
projektant i wykonawca naczyn ceramicznych wykorzystywanych w

ceremonii picia herbaty.

Kolejna dyskusja przy okraglym stole odbyla sie¢ na zakonczenie drugiego
dnia obrad, jej tematem byly wyzwania zwiazane z wystawianiem sztuki Azji
w polskich muzeach (,Challenges of presenting Asian art in Polish
museums”). Organizatorkami i uczestniczkami dyskusji byly kuratorki z
Muzeum Narodowego w Warszawie: Joanna Bojarska-Cieslik, dr Magdalena
Pinker (reprezentujgca takze Katedre Arabistyki i Islamistyki WO UW),
Joanna Popkowska oraz Justyna Zaleska. Ta czes¢ konferencji wywolata
zywa  dyskusje dotyczaca problemoéw z prezentacja dziel sztuki
pozaeuropejskiej zgromadzonych w zbiorach MNW. Problemy te wynikaja
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zarowno 2z kwestii kulturowych, 2z szeroko ostatnio dyskutowanej
dekolonizacji muzedéw, a takze zwiazane sa z kwestiami finansowymi i

technicznymi.

Poza omowionymi dyskusjami i wystapieniami odbylo sie osiem sesji.
Prezentowane referaty poswiecone byly zagadnieniom ogolnym (miedzy
innymi referat prof. Joanny Jurewicz z Katedry Azji Poludniowej WO UW
zatytulowany “Art, mysticism and conceptual blending”), kwestiom stricte
zwiazanym 2z odbiorem innych kultur (jak na przyklad wystapienie dr
Aleksandry Kajdanskiej reprezentujacej PISnSS na temat ,The transcultural
significance of costume books on the example of the Spanish Boxer Codex in
Renaissance Europe”), dotyczyly roli muzealnictwa (wystapienie Lidii Gerc z
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu na temat ,Tsunami Museum in
Banda Aceh as memorial center” oraz Agnieszki Staszczyk z Uniwersytetu
Jagiellonskiego: ,Western viewers - eastern art objects. Reading the
message, understanding the content, expanding knowledge about the world
and the human species”), problemow z restauracja dziel sztuki (Dawit Tsadik
z Uniwersytetu w Mekelie w Etiopii: ,Strategies for sustainable management
and conservation church paintings”), czy tez komunikacji poprzez systemy
pisma (Olgierd Uziemblo 2z Zakladu Sinologii WO UW: “Visual
communication as identity expression”). Wiele wystapien dotyczylo regionu
zwanego Rogiem Afryki, obejmujacego Etiopie, Sudan, Erytree, Somalie i
Dzibuti. Sesja druga i trzecia koncentrowata sie na tym obszarze kulturowym
zarowno w kontekscie historycznym (dr Magdalena Laptas z Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu im. Kardynata Stefana Wyszynskiego w
Warszawie wyglosita referat ,Communications through wall paintings in
Medieval Nubia”), jak i wspolczesnym (miedzy innymi dr Nagmeldin
Karamalla-Gaiballa reprezentujacy Pracownie badan nad kultura i sztuka
Azji i Afryki WO UW z referatem na temat ,The role of enthusiasm songs and
poetry in Sudanese conflicts, wars and revolutions”). Inne wystapienia
dotyczyly obszarow azjatyckich czy to Bliskiego Wschodu (Aleksandra
Rutkowska, studentka Komunikacji Miedzykulturowej — Azja i Afryka na
WO UW: ,Palestinian rappers challenge sexism in Southwest Asia”), czy tez

obszarow Azji Wschodniej (miedzy innymi dr Anna Zalewska z Katedry
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Japonistyki WO UW: ,Contemporary Japanese calligraphy as seen through
the categories on major calligraphy exhibitions”, Krzysztof Karwowski,
doktorant w Szkole Glownej Handlowej w Warszawie z referatem na temat:
,China: Art in propaganda. Propaganda in art”, czy Paulina Koniuch,
doktorantka w Szkole Doktorskiej UW:  Visual arts as means of expressing
identity among the youngest generation of Tibetans”), a takze perspektywy
europejskiej (dr Marta Widy-Behiesse z Zakladu Islamu Europejskiego WO
UW, rowniez reprezentujaca Pracownie Badan nad Kulturg i Sztuka Azji i
Afryki, wyglosila referat “European stand ups by Muslim performers in the

context of postcolonial discourse”).

Wszystkim sesjom towarzyszyly zywe dyskusje, ktore ze wzgledu na brak
czasu czesto kontynuowane byly w kuluarach. Tam tez pojawiala sie
refleksja na temat potrzeby nawigzania wspoélpracy pomiedzy historykami
sztuki i muzealnikami zajmujacymi sie kulturami pozaeuropejskimi i

specjalistami od tych kultur.

Planowane jest wydanie materialow z konferencji w ramach publikacji

Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata.
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Informacje
Porozumienie o wspolpracy z Instytutem Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroclawskiego glownie w zakresie sztuki nowoczesnej i

wspolczesne;j

Porozumienie o wspéipracy nr WNHP.07.09.2022.PK
POAPISANE WANIN wsomvsesmmmsmmsmmivmssisiommesn

pomiedzy:

1. Polskim Instytutem Studiéw nad Sztukg Swiata — bedacym ,,innym
podmiotem prowadzacym gtéwnie dziatalno$¢ naukowa w sposdb samodzielny i
cigglty” (decyzja Ministra Nauki i Szkolnictwa WyZszego z 2019), KRS
0000390292, REGON 144081745, NIP 5252514528 z siedzibg: ul. Warecka 4/6 —
10, 00-40 Warszawa (zwanym dalej ,Partnerem”),
reprezentowanym przez prezesa — prof. zw. dr hab. Jerzego Malinowskiego oraz
skarbnika - dr Magdalene Ginter-Frotow

2. Uniwersytetem Wroctawskim, Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych
z siedziba: pl. Uniwersytecki 1, 50 137 Wroctaw, NIP: 8960005408,
REGON:000004301 (zwanym dalej ,WNHP-UWr"),
reprezentowanym przez Dziekana Wydziatu nauk Historycznych i Pedagogicznych
- dr hab. Pawifa Klinta, prof. UWr., na podstawie udzielonego petnomocnictwa
Rektora Uniwersytetu Wroctawskiego z dnia 17 pazdziernika 2022 r. o numerze
D0.013.242.2022.AC (w zataczeniu);

zwanymi dalej ,Stronami”, a kazdy z nich osobna ‘Strong”

§ 1.
1. Strony zgodnie wyrazajq wole i gotowosC przysztej wspoitpracy w zakresie
prowadzenia wspoélnych przedsiewzie¢ badawczych i dydaktycznych.

Porozumienie zawarte zostato na okres od 1 grudnia 2022 r. do 1 grudnia 2025 r.

3. Strony okreslajg nastepujacy ramowy zakres przysztej wspotpracy:

1) umozliwienie studentom i absolwentom WNHP-UWr realizacji stazy
zawodowych w ramach dziatalnosci Partnera;

2) organizacja wspdlnych projektéw naukowo-badawczych, wydawniczych i
kulturalnych, a takze konferencji, gtéwnie w zakresie sztuki nowoczesnej i
wspotczesnej;

3) udziat Partnera w Wydziatowej Radzie Interesariuszy Zewnetrznych (zwanej
»WRIZ”) wcelu: opiniowania programéw studidow, strategii dziatan
jakosciowych, monitorowania loséw absolwentdéw, opiniowania projektow
w zakresie powotywania nowych kierunkéw studibw - w obszarze
funkcjonowania WNHP-UWT; T incwr

WO IV E) BIBDDE
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4. Szczegbtowe zasady wspdtpracy oraz wspolnych przedsiewzie¢ podejmowanych
przez Strony na podstawie niniejszego porozumienia, w zakresie okreslonym w
ust. 2, zostang uregulowane w odrgbnych umowach zawartych pomigedzy Stronami

oraz przy poszanowaniu potrzeb i intereséw kazdej ze Stron.

§2
1. Partner deklaruje uczestnictwo w WRIZ na zasadach spotecznych z momentem
zawarcia niniejszego porozumienia.
2. Partnerowi przystuguje prawo postugiwania sie informacjg o cztonkostwie w WRIZ.
3. WNHP-UWr przystuguje prawo zawieszenia lub odwotania mozliwosci udziatu
Partnera w WRIZ po jego wczesniejszym pisemnym poinformowaniu przez WNHP-
UWr., a Partnerowi przystuguje prawo rezygnacji z uczestnictwa w WRIZ w formie
pisemnej skierowanej do WNHP-UWr. Niniejsze zapisy nie powodujg niewaznosci
Porozumienia o wspotpracy.
§3
Porozumienie o wspdipracy nie pocigga za soba odpowiedzialnosci prawnej ani nie

powoduje zadnych zobowigzan finansowych dla zadnej ze Stron.

§4
Do wspdtpracy i realizacji dziatann wynikajacych z niniejszego porozumienia upowaznione
sg nastepujgace osoby:
1) z ramienia Partnera:
prof. dr hab. Jerzy Malinowski, tel.: 601 31 36 91 e-mail: biuro@world-art.pl
2) z ramienia UWr:
prof. dr hab. Anna Kutaj-Markowska, tel.: 504 75 24 18 e-mail:
anna.markowska@uwr.edu.pl

§5
Niniejsze porozumienie sporzadzano w trzech jednobrzmigcych egzemplarzach, w tym:
jeden egzemplarz dla Partnera i dwa egzemplarze dla WNHP-UWr.

Partner: R
Polski Instytyt Studiéw nad
Sztu i
Preze -

- ) Wydziat Nauk His &h 1 Pedagogleznyeh
pProf. dr hap, Jerzy Malinowski drha ibt, prof, Uwr
........................................................................................................... ) e T
(piecgqgggkjmr&ﬂw'gg% gmsuaswainionej) (pieczatka imienna i podpis|osoby upowaznionej)
- T —

vld 2 7 =1 Skarbnjk- J
W o aliue Candfusn
dt Magdalena Ginter-Frolow
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Seminaria i wyktady

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
I
KOLO KRYTYKI OW SARP
ZAPRASZAJA

NA WYKLAD

POLSCY ARCHITEKCI W CHARKOWIE
w XIX i na poczatku XX wieku

wyktad wygtosi
prof. dr hab. Lubow ZWANKO

kierownik Centrum Muzealnego, prof. Katedry UNESCO
Panstwowego Uniwersytetu Biotechnologicznego w Charkowie
Stypendystka Programu POLONISTA (NAWA), realizowanego na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (2022-2023)
Inicjatorka, koordynatorka i uczestniczka wielu miedzynarodowych
projektow badawczych takze wspoélnie z Konsulatem Generalnym RP w
Charkowie

SPOTKANIE ODBEDZIE SIE 15 GRUDNIA (CZWARTEK)
O GODZINIE 18.

W SIEDZIBIE POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
ULICA FOKSAL 11 LOK. 6 (I PIETRO) WEJSCIE OD PODWORZA
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PERSKIE MALARSTWO |
 MINIATUROWE

‘W REKOPISACH Z POLSKICH ZBIOROW

bOLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

L

Muzeum Azji i Pacyfiku &
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

zapraszaja 17 grudnia 2022 w godzinach 14 — 15:30
do Muzeum Azji i Pacyfiku
na wyktad
dr Magdaleny Ginter-Frotow
Wizerunek kobiety w malarstwie perskim
i promocje jej ksiazki
Perskie malarstwo miniaturowe w rekopisach z polskich zbiorow,

opublikowanej przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata,

Wydarzenie organizowane w ramach Festiwalu Kultury Perskie;.


https://www.muzeumazji.pl/maip/uploads/2022/12/310013867_10166809732915456_6169316801055909050_n.jpg
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Publikacje cztonkow Instytutu

WYDZIAL SZTUK PIEKNYCH NA UNIWERSYTECIE
STEFANA BATOREGO W WILNIE (1919-1939/45)
DYDAKTYKA, TWORCZOSC I TRADYCJA ARTYSTYCZNA

THE FACULTY OF FINE ARTS OF THE STEFAN BATORY
UNIVERSITY IN WILNO (1919-1939/45)
EDUCATION, CREATIVITY AND ARTISTIC TRADITION

Redakcja/Edited by Matgorzata Geron

Thumaczenie / Translation by Krzysztof Z. Cieszkowski
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