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Informacje:

Zaproszenia na wystawy i konferencje

Seminaria

Waldemar Deluga, Jerzy Malinowski, Badania nad sztukq ukrairiskq i polsko-
ukrainiskimi zwiqzkami artystycznymi

Z profilu Stacji Naukowej PAN w Rzymie — O dziatalnosci PISnSS

Artykuly:

Filip Chmielewski, Album Oeuvre de Flaxman... Rzymskie ilustracje Johna
Flaxmana do Iliady i Odysei Homera oraz Boskiej Komedii Dantego (1793) i
ich artystyczne nastepstwa w XIX stuleciu, w twérczosci Goi, Ingres’a,
Klingera, Wyspiariskiego i innych

Lidia Gerc, Vasily Kandinsky: Around the Circle. Wystawa w Muzeum
Salomona R. Guggenheima w Nowym Jorku

Ksenia Lebiedzinska, Wanda Malinowska-Osterwina w oczach uwileriskiej

krytyki teatralnej i artystycznej
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We cordially invite you to the opening of
This is Ukraine: Defending Freedom @Venice 2022

a collateral event of the
59th International Art Exhibition - La Biennale di Venezia

Organized by the PinchukArtCentre and Victor Pinchuk Foundation
in partnership with the Office of the President of Ukraine
and Ministry of Culture and Information Policy of Ukraine

Thursday, 21st of April
Private preview 6:00 pm
Opening remarks from special guests 7:00 pm - 7:40 pm
at the Scuola Grande della Misericordia
Sestiere Cannaregio, 3599, 30121 Venice

This invitation is valid for 2 persons

1ctor

PinchukArtCentre E inewnux

ouNDATION

OFFICE OF
Partners: ; M4 § THE PRESIDENT mcoo MINISTRY OF CULTURE AND
OF UKRAINE | I~ INFORMATION POLICY OF UKRAINE



The Cycle of International Conferences

Sonatic Soundscapes of M. K. Ciurlionis

We are happy and proud for the first conference dedicated to M. K.
Ciurlionis' Sonatas which was organised in 2021. The wide horizons of the
speakers allowed to reveal the work of the Lithuanian genius in a nuanced
and penetrating way. A publication based on the first conference papers is

currently being finalized. It is named “M. K. Ciurlionis Creative Studies”.

The cycle of international conferences will cover seven annual conferences

dedicated to M. K. Ciurlionis' sonatas:

[. Beginning of the cycle: Spring Sonata

II. Apotheosis of Light: The Sonata of the Sun
III. Exotic Openings: The Sonata of the Pyramids
IV.Cosmic Ontology: Sonata of the Stars

V. Mythologem of Life: Sonata of the Serpent
VI. Sonatic Soundscapes: Summer Sonata

VII. Meditations of Natural Elements: The Sea Sonata

The Second International Conference Mythologem of Life:

Sonata of the Serpent
Suggested topics for your 30-minute presentation:

* See by listening and listen by looking;
e Disclosure of audiovisual harmonies;
 Anthropology of Ciurlionis’ image;

* The vitality of musical thinking;

« Ciurlionis’ deep psychoanalysis;

* Intersection of space and time in Sonatic paintings;



* Birth of light and joy, an exaltation of the sun;

* Reception of Ciurlionis aesthetics in modern culture;

» Psychocultural layers of epochs and civilizations in Sonatic paintings;

* Self-creativity — to read Ciurlionis via Uzdavinys, Bergson, Merleau-Ponty;
* Ontologies of new realities;

* Mythological impulses of primordiality;

* Structure of a sonata’s harmony;

« Ciurlionian aesthetics of elevation;

¢ Resonances of Ciurlionian Sonatas and the Fine Arts of Eastern
Civilizations;

» Phenomenology of Ciurlionian mythologemes;

* Topology of human worldliness in Ciurlionis' sonatas.
The first international conference Sonatic Soundscapes of M. K. Ciurlionis
will take place on July 1st and 2nd in Druskininkai. Speakers will be able

to read the papers remotely.

Please send your titles and abstracts by May 1 to mkcsonatos@gmail.com.

Conference organizing committee: Antanas Andrijauskas, Naglis Kardelis,
Algis Mickunas, Saloméja Jastrumskyté, Rokas Zubovas, Julius

Vaitkevicius, Zilvinas Svigaris, Laura Varnauskaiteé.


mailto:mkcsonatos@gmail.com
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Hoeasa ' A
TpeTbsiKoBKA

Fenpux HWnnoauroBuu Cemupanckuil (1843-1902) —
KPYIHEHIIIUH MacTep eBPOIIEMCKOro akaaeMusma, urypa

MeKIyHapOoaIHOTO MaciuTaba.

[loagsk 1O IPOUCXOXKAEHUIO, YYUBIINNCA B XapbKOBE H
[TerepOypre, OOABILIYI0O YacTh AKTUBHON TBOPYECKOU KH3HU
npoBeamuii B HWTaanu, OH IIPUHAOAEXKHUT TeIEeph Kak
PYCCKOMH, TaK U IIOABCKOH KyABTYpe, HO 6oaee BCEro — MUPY

eBpOHeﬁCKOFO HEOKAACCHIIHU3MaA.

Ero HaspiBaaHn «IIOCAEHUM KAACCHKOM» HCKyccTBa XIX

CTOAETHLd, HO OJ3TOT KAACCHUK 2XHA U TBOPHUA B 3IIOXY

MWUR  ndGon 7o B entee e o P -
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TAaBEHCTBa peasu3Ma. Ha ero OGOABIIIMX M MAaABIX ITOAOTHAaX
OAACKHUW MUDP APEBHUX IUBUAHU3AILIUN BOCKPEIIEH HAAIO3UEU
COAHEYHOI'0 CB€Ta, [OOCKOHAABHBIM 3HAHHWEM HCTOPHUU
Xy[IOXKHUKa-3PYyAUTA, obAeyeH B OTTOYEHHYIO
XyA0XKECTBEHHYIO (POpMYy KHCTHIO KHUBoIHcIa-BUupTyo3a. OH
AETKO yOexXmaeT Hac B TOM, YTO aHTUYHOCTb — HE 30A0TOH
COH, IIPUTPE3UBLINNCA YeAOBe4YeCTBY, a ObIab. Ocs3aeMbli,
4YyBCTBEHHBIH, KPacCOYHBIH 00pa3 aHTUYHOCTH, CO3JaHHBIHA
CeMHpaaCKUM, CTaA CBOEro poja 3TAAOHOM B IIOCA€IHEM
TpeTH XIX CTOAETHd, €r0 KapTHUHBI CAY?KHAHU UCTOYHUKOM [AL
AUTEPATYPHBIX IIPOU3BEAECHUN U3 «QHTHUYHOM» KU3HU
(3mamenuThIM poMaH 'eHprxa CenkeBuda «Kamo rpagemm» u

Op.) ¥ KHHOPHUABMOB.

Ha BrwIcTaBke Oymetr mnpencraBaeHO OKoao 100 pabot
CeMHpazCKoOro, a TakxKe ps IPOU3BEAECHHUH MacCTEPOB €ro
Kpyra U3 POCCHUHCKHX B 3apybeRHBIX cobpanumii. ['paduka,
JKUBOIIUCh U CKYABIITYpa BTOpPON I0oAOBUHBI XIX Beka B
IIPOCTPAHCTBE 3KCIO3UIIMH BCTYIST B AUAAOT C paboraMu
COBPEMEHHBIX XYyIOXKHHUKOB — IIPOU3BEACHUAMH AaBTOPOB
«HoBo#t Akanemum» Tumypa HoBukoBa, cepuett potTorpadpuit

Tumodpesa INapmnmkoBa «Times New Romann.



Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata w zwiazku z ustapieniem
pandemii wznawia swa dzialalnos¢ dydaktyczna i zaprasza na konferencje
miedzynarodowe, ogbolnopolskie seminaria, wyklady, prezentacje wlasnych

publikacji i zebrania naukowe Oddziatow.

SEMINARIA

RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE, SZTUKA STOSOWANA, DESIGN

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

zaprasza

na seminaria z referatami:

— 12 maja, Aleksandra Kasprzak (MNW), Sigskie szkto barokowe. Nowe
ujecie zagadnien artystycznych, technologicznych i konserwatorskich.

— 9 czerwca, Dorota Gutkowska i Stefan Mieleszkiewicz (MNW), Kolekcja
Mebli Muzeum Narodowego w Warszawie. Historia zbioru, wystawy,
publikacje, prowadzone badania.

Seminaria, prowadzone przez dr Karoling Wolska-Pabian (Zarzad) i Ewe
Mianowska (Zarzad Oddzialu Warszawskiego), odbywac sie beda w drugi
czwartek miesigca o godz. 16 w siedzibie Instytutu przy ul. Foksal.

Beda mialy one forme hybrydowa z mozliwoscig uczestnictwa online za
pomoca programu Teams.
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SEMINARIUM

SZTUKA NOWOCZESNA

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
zaprasza 2 czerwca o godz. 17 do siedziby Instytutu przy ul. Foksal

na seminarium z wykladem

dr. Filipa Pregowskiego (UMK, PISnSS)

The Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu

W moim wystgpieniu chcialbym zaprezentowac zagadnienia bedace
trescig ksiazki, nad ktora pracowalem w ostatnim czasie, zatytulowanej The
Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu. Ksiazka zostanie
wydana nakladem Wydawnictwa Naukowego Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika wiosna 2022 roku i poswiecona jest wspolczesnej sztuce
amerykanskiej oraz towarzyszacemu jej dyskursowi artystycznemu. Pojecie
The Pictures Generation odnosi si¢ do luznej, pokoleniowej grupy artystow,
ktorzy debiutowali w latach 70. XX wieku, a ,klasyczny” okres ich
artystycznej aktywnosci obejmuje przelom lat 70. i 80. Identyfikowani z The
Pictures Generation tworcy, jak miedzy innymi Cindy Sherman, Sherrie
Levine, Barbara Kruger, Troy Brauntuch, Robert Longo, Jack Goldstein czy
David Salle, w swojej tworczosci postugiwali sie gtownie (cho¢ nie wylacznie)
medium fotografii i reprodukcji oraz stosowali cytaty i parafrazy innych dzietl.
Problematyzujac modernistyczne paradygmaty oryginalnosci, autorstwa i
specyfiki artystycznego medium, siegali po technike tzw. zawlaszczania
(appropriation), a czynili to glownie po to, by poddac krytycznej analizie obraz
(zwlaszcza funkcjonujacy w sferze kultury popularnej i masowych mediow,
ale nie tylko) i wskazac jego zrodlowa niemoc w zakresie tworzenia znaczen
oraz podatnos¢ na manipulacje semantyczne. Podkradajac cudze obrazy
artySci The Pictures Generation zakwestionowali modernistyczny model
artysty jako kreatora form i znaczen, wybierajac dla siebie role
dysponujacych gotowymi elementami dizajnerow, montazystow i rezyserow.

Seminarium bedzie miatlo forme hybrydowa z mozliwoscig uczestnictwa
online za pomoca programu Teams.
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BADANIA NAD SZTUKA UKRAINSKA I POLSKO-
UKRAINSKIMI ZWIAZKAMI ARTYSTYCZNYMI

Niewiele wiemy w Polsce na temat sztuki ukrainskiej. Nasze badania
skupiaja sie przede wszystkim na Polonikach na Ukrainie, omijajac
catkowicie od dziesiecioleci zabytki sztuki naszych sasiadow. Najbardziej
zobrazowuja to prace inwentaryzacyjne prowadzone przez kilka osrodkow
naukowych w Polsce.

Tylko nieliczni badacze probowali prezentowac sztuke ukrainska. W ramach
dziatalnosci Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka sSwiata wielokrotnie
zapraszaliSmy badaczy ukrainskich, by prezentowali swoje wyniki badan i
uczestniczyli w konferencjach naukowych dotyczacych sztuki cerkiewne;.
Rezultaty ich badan wielokrotnie byly prezentowane na lamach Series
Byzantina.  Pojawialy sie artykuly dotyczace Rusi Kijowskiej, a takze
ukrainskiej sztuki barokowej na terenie Ukrainy Zachodniej. Wiele razy
omawialiSmy wspolczesne malarstwo ikonowe.

W roku 2019 ukazala sie moja ksiazka Ukrainian Painting between the
Byzantine and Latin Traditions (Ostrava-Warsaw 2019), dotyczaca malarstwa
ukrainskiego w kontekscie relacji miedzy swiatem bizantynskim i lacinskim.
Jest to praktycznie jedyna publikacja w jezyku angielskim, w ktorej
zaprezentowano ikony i malowidla Scienne datowane od XV do konca XVII
wieku.

W naszych badaniach naukowych pojawialy sie¢ watki dotyczace zwiazkow
artystycznych miedzy polskimi a ukrainskim artystami, wzajemnego
oddzialywania, ale tez historia badan wspolnego dziedzictwa kulturowego.
Caly czas jest to ,kropla w morzu”, préobujemy nadrobi¢ zaleglosci. Pod
koniec lutego 2022 roku z inicjatywy Uniwersytetu w Kent powstala idea
publikowania prac dotyczacych sztuki ukrainskie;j

https:/ /research.kent.ac.uk/emcentraleu/early-modern-history-of-Ukraine/

W ramach publikacji Series Byzantina otwarto sekcje Ukrainica, publikowane
sa artykuly w wersji ukrainskiej i w tlumaczeniu na jezyk angielski

http:/ /seriesbyzantina.eu/ukrainica/ W czasie zbierania materialow okazalo



https://research.kent.ac.uk/emcentraleu/early-modern-history-of-Ukraine/
http://seriesbyzantina.eu/ukrainica/
http://seriesbyzantina.eu/ukrainica/
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sie, ze prac w jezyku angielskim jest bardzo mato. Najczesciej dotycza one
zagadnien historycznych, a jesli chodzi o historie sztuki — istnieje jedynie
kilka ksiazek. Na Ukrainie praktycznie publikowane sa ksigzki i artykuly w

jezyku ukrainskim lub rosyjskim.

Prof. Waldemar Deluga

Waldemar Deluga

Ukrainian Painting
Between the Byzantine
and Latin Traditions

WALDEMAR DELUGA,

Ukrainian Painting between the Byzantine and Latin Tradition
Ostrava University & Polish Institute of World Art Studies,
Ostrava - Warsaw 2019; ISBN 978-83-949807-9-5 (214 pp.)
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W zakresie sztuki nowoczesnej Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata przez caly okres istnienia prowadzil badania i dokumentacje
dotyczace zwiazkow polsko-ukrainskich i sztuki polskiej na terenie Ukrainy.
Pierwsze prace poswiecone motywom huculskim w malarstwie polskim i
ukrainskim okotlo 1900 roku, przedwojennej tworczosci fotograficznej
Aleksandra Krzywoblockiego we Lwowie i tworczosci pochodzacego z tego
miasta parysko-nowojorskiego malarza Zygmunta Menkesa ukazaly sie w
ysPamietniku Sztuk Pieknych” w 2003 roku. W 2004 roku zostata wydana
monografia Katarzyny Rutkowskiej Malarstwo Wilhelma Leopolskiego.

Obok prac polskich historykow sztuki publikowano prace historykow sztuki
z Charkowa, Kijowa, Kamienca Podolskiego i Lwowa. Najwazniejsza z nich
bylo opracowanie Jurija Biriulowa Rzezba lwowska od potowy XVIII wieku do
1939 roku. Od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy (2007).

Przedstawiciele Instytutu brali udzial w inwentaryzacji rezydencji na Wotyniu
i Podolu. Ich efektem byly ksiazki Wioletty Brzezinskiej, w tym
Klasycystyczne zatozenia patacowo-ogrodowe na Wolyniu 1780-1831 (2014),
a ostatnio inwentaryzacja palacow Podola pod kierunkiem Joanny
Kucharzewskiej.

Bliskie zwigzki ze srodowiskiem ukrainskim zostaly nawiazane w zwiazku z
miedzynarodowa konferencja The History of Art History in Central, Eastern
and South-Eastern Europe w Toruniu w 2010 roku (publikacja 2012).
Uczestniczylo w niej parunastu ukrainskich historykow sztuki.

Nawiazane wowczas kontakty zaowocowaly uczestnictwem w konferencjach
oraz w publikacjach m.in. w tomach rocznika ,Sztuka Europy Wschodnie;j”.
W 2019 roku ukazal sie obszerny tom Sztuka ukrairiska XX wieku i polsko-
ukrainiskie zwiazki artystyczne pod red. Jerzego Malinowskiego, Agnieszki
Pospiszil i Ewy Sutek, ktorego autorami byli przede wszystkim ukrainscy
historycy sztuki, w tym Otleksandr Fedoruk, Vita Susak, Myrostawa Mudrak
(USA), Iwanna Pawelczuk, Ludmila Sokoluk, Lubow Zwanko, Tatiana Kara-
Wasiliewa, Olga Lagutenko, Natalia Ursu, Jurij Biriulow, Orest Hotubec,
Jurij Kryworuczko. Po raz pierwszy wydane zostalo w Polsce opracowanie

poswiecone sztuce ukrainskiej XX wieku.
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Takze w nastepnych konferencjach i tomach wydawnictw Instytutu wzieli
udzial ukrainscy badacze. W ostatniej z nich, w ubieglym roku w Paryzu,
Des collections aux musées. Collectionneurs et passeurs culturels au
temps de Feliks Jasieniski (1861-1929) uczestniczyly Hanna Rudyk i Vita
Susak.

Prowadzone sa badania dotyczace m.in. Srodowiska artystycznego Lwowa w |
potowie XIX wieku i wspolczesnego Zycia artystycznego Kijowa.

Sztuka lwowska I polowy XIX wieku, widziana jako lokalny fenomen, ale
rowniez w kontekscie relacji europejskich (gtownie wiedenskich), stanowi
przedmiot dociekan Agnieszki Swietostawskiej, autorki m.in. artykutéw
dotyczacych tworczosci postaci waznych dla tamtejszego Srodowiska czy
zagadnien krytyki artystycznej (Poczqtki krytyki artystycznej we Lwowie
(1837-1847), ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2021). Badania nad lwowskim
zyciem kulturalnym nakreslaja proces formowania sie nowoczesnego
Srodowiska artystycznego w wielokulturowej stolicy oOwczesnej Galicji
Wschodniej (por. Pomiedzy romantyzmem a biedermeierem. Lwowskie
malarstwo pierwszej potowy XIX wieku, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2020).
Ewa Sulek analizuje przestrzenie artystycznym powstate w niepodleglej
Ukrainie, ktore reprezentuja dwa modele funkcjonowania - prywatny i
publiczny. Wybrane miejsca to PinchukArtCenter i Mystetskyi Arsenal
National Art and Culture Museum Complex. Praca skupiona jest na
procesach gromadzenia i eksponowania dziet sztuki, narracjach kuratorskich
i instytucjonalnych, a takze na uwarunkowaniach politycznych i
historycznych, ktore uksztaltowaly wybrane instytucje, oraz potrzebach

ideologicznych stojacych za kazda z nich.

Wkrotce zostana przygotowane nastepne konferencje i publikacje, na
ktore zostang zaproszeni koledzy i kolezanki z Ukrainy.

Bibliografia publikacji Instytutu: https://www.world-art.pl

Prof. Jerzy Malinowski

Cztonek zagraniczny Ukrainskiej Akademii Sztuki


https://www.world-art.pl/
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Sztuka Europy Wschodniej ¢
UckyccTeo BocToyHon EBponbi
The Art of Eastern Europe ¢

TOM VII

Sztuka ukrainska
XX wieku

i polsko-ukrainskie
zwiazki artystyczne

YKpaunHcKoe

nckyccteo XX Bexa

U NOJIbCKO-YKPaUHCKUE
XY 0XKeCTBEHHbIe CBA3W

20t"-century
Ukrainian Art

and Polish-Ukrainian
artistic relations

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata
[TonbeKuMiA VHCTUTY T NCENea0BaH MUPOBOTO MEKYCCTBA
Paolish Institute of World Art Studies

Sztuka ukrainska XX wieku i polsko-ukrainskie zwigzki artystyczne,

red. JERZY MALINOWSKI, AGNIESZKA POSPISZIL, EWA SULEK
Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo TAKO,
Warszawa-Torun 2019; ISSN 2353-5709 ISBN 978-83-956228-7-8 (308 s.)
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Z PROFILU STACJI NAUKOWEJ PAN W RZYMIE -

O DZIALALNOSCI PISNSS

70 Polish & Italian Stories. 70 avventure italo-polacche per i 70 anni

dell’Accademia Polacca delle Scienze

Part 17: Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939

Stacja Naukowa PAN w Rzymie wspolnie z Polskim Instytutem Studiow nad
Sztuka Swiata oraz Instytutem Polskim w Rzymie zorganizowala duza
miedzynarodowa konferencje ,Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-
1939”7, ktora miata miejsce w dniach 20-22.10.2021 w Instytucie Polskim.
Jedna z prelegentow, a takze sekretarzem konferencji byta dr Agata Knapik —
pracowniczka SN PAN w Rzymie. Owocem konferencji jest obszerna
publikacja pod tym samym tytutlem pod redakcja Jerzego Malinowskiego,
Agaty Knapik oraz Anny Jagiello.

Publikacja ,Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939” obejmuje
swoim zakresem szerokie pole badan nad polsko-wloskimi zwiazkami
artystycznymi od malarstwa, rzezby, architektury, poprzez dziatalnosc
muzealnicza i mecenasowska, na literaturze, teatrze oraz filmie konczac.
Podczas konferencji odczyty wyglosito 30 naukowcow z Polski i Wloch, wsrod
nich dr Agata Knapik, ktora przedstawila swoje badania nad polska sztuka
na lamach pisma ,I’Eroica”. Wloski periodyk ,I’Eroica” wydawany byt w
latach 1911-1944 przez wloskiego literata Ettore Cozzaniego, a jego
wyjatkowosc¢ pisma lezala nie tylko w oprawie graficznej — wylaczne uzycie
drzeworytow Swiatowych artystow, ale takze jego zainteresowan
zagranicznymi pradami artystycznymi. Ich dowodem sa dwa wyjatkowe
woluminy. Pierwszy z 1916 (nry 43-47) w calosci zadedykowany Polsce i jej

sztuce, literaturze, historii i kulturze, a drugi z 1924 roku (nr 84)
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prezentujacy piekne drzeworyty Wladyslawa Skoczylasa oraz studium na
temat jego dzialalnosci wykonane przez Aleksandra Koltonskiego.
Te dwa tomy sa sSwiadectwem tego, jak polski duch - sztuka, literatura,
kultura i jej najwybitniejsi przedstawiciele — cieszyl sie¢ szacunkiem i
godnoscia na wloskiej scenie kulturalnej. Aleksander Kottonski i Maciej Loret
jako emigranci poswiecili swoje zycie promowaniu i celebrowaniu wszelkich
przejawow polskiego geniuszu za granica. Publikacja w prestiZowym,
szlachetnym i eleganckim czasopiSmie jest niczym hold, jaki Koltonski, Loret
i Cozzani chcieli ztozy¢ Polsce.

-
L’Accademia Polacca delle Scienze a Roma assieme all'Istituto Polacco
di Studi d'Arte del Mondo e all'Istituto Polacco di Roma ha organizzato
una conferenza internazionale intitolata "Contatti artistici polacco-italiani
1871-1939", che ha avuto luogo il 20-22.10.2021 presso l'Istituto Polacco.
Uno dei relatori, nonché segretario della conferenza, era la dottoressa Agata
Knapik - dipendente dell’Accademia Polacca di Roma.
Il frutto della conferenza € una pubblicazione completa con lo stesso titolo,
curata da Jerzy Malinowski, Agata Knapik e Anna Jagietto.
La conferenza "Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939" copre un ampio
campo di ricerca sulle relazioni artistiche polacco-italiane: dalla pittura alla
scultura, dall’architettura alle attivita museali e di mecenatismo, nonché
letteratura, teatro e cinema.
Trenta studiosi dalla Polonia e dall'ltalia hanno presentato i loro lavori, tra
cui la dottoressa Agata Knapik, che ha presentato le sue ricerche sull'arte
polacca all’interno della rivista 1'Eroica. Il periodico italiano I'Eroica fu
pubblicato tra il 1911 e il 1944 dallo scrittore italiano Ettore Cozzani, e la
sua unicita stava non solo nella grafica - l'uso esclusivo di xilografie di artisti
mondiali - ma anche nel suo interesse per le correnti artistiche straniere.
Questo € dimostrato da due volumi eccezionali: il primo, del 1916 (numeri
43-47), € interamente dedicato alla Polonia e la Sua arte, letteratura,
musica, storia e cultura, ed il secondo, del 1924 (numero 84), presenta
magnifiche xilografie di Wladystaw Skoczylas ed uno studio sui suoi lavori,

ad opera di Aleksander Kottonski.
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Questi due volumi sono la testimonianza di come lo spirito polacco — l'arte, la
letteratura, la cultura ed i suoi rappresentanti pit notevoli - fosse elogiato
con rispetto e dignita all’interno del panorama culturale italiano. Aleksander
Koltonnski e Maciej Loret hanno dedicato le loro vite da emigrati a
promuovere e celebrare tutte le espressioni del genio polacco all’estero. La
pubblicazione in una rivista prestigiosa, nobile ed elegante ¢ 1'omaggio che
Koltonski, Loret e Cozzani hanno voluto fare alla Polonia.
Kok
Project’s title: Contatti Artistici Polacco-Italiani 1871-1939” — Un omaggio

alla Polonia — L’arte polacca sulle pagine della rivista L’Eroica.

e Agaia Koapik
Ja PAN w REYIE: piSos

stac

. polonia .
Un omaggio ald :l:’lll‘:- rivista L'Eroica

Lrarte polacca sulle colonne

Dr Agata Knapik wyglaszajaca referat na konferencji


https://www.facebook.com/accademia.polacca/photos/pcb.2021749551318893/2021749497985565/?__cft__%5b0%5d=AZVXFrVvSVNaVAZwKCOt27R-JkdUA9VnMF_QJAAVVt3wpOi7PkFelpKWamPCNrumnXCjX4LF_Ko4LsZcI-2CsICtw4UeC-UGcOKN0PX8y0mEmvDDLSgYL0wl2Qet_TG6VRVY_wp5XAgBas9QSmGo9Q4b&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/accademia.polacca/photos/pcb.2021749551318893/2021749497985565/?__cft__%5b0%5d=AZVXFrVvSVNaVAZwKCOt27R-JkdUA9VnMF_QJAAVVt3wpOi7PkFelpKWamPCNrumnXCjX4LF_Ko4LsZcI-2CsICtw4UeC-UGcOKN0PX8y0mEmvDDLSgYL0wl2Qet_TG6VRVY_wp5XAgBas9QSmGo9Q4b&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/accademia.polacca/photos/pcb.2021749551318893/2021749497985565/?__cft__%5b0%5d=AZVXFrVvSVNaVAZwKCOt27R-JkdUA9VnMF_QJAAVVt3wpOi7PkFelpKWamPCNrumnXCjX4LF_Ko4LsZcI-2CsICtw4UeC-UGcOKN0PX8y0mEmvDDLSgYL0wl2Qet_TG6VRVY_wp5XAgBas9QSmGo9Q4b&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/accademia.polacca/photos/pcb.2021749551318893/2021749497985565/?__cft__%5b0%5d=AZVXFrVvSVNaVAZwKCOt27R-JkdUA9VnMF_QJAAVVt3wpOi7PkFelpKWamPCNrumnXCjX4LF_Ko4LsZcI-2CsICtw4UeC-UGcOKN0PX8y0mEmvDDLSgYL0wl2Qet_TG6VRVY_wp5XAgBas9QSmGo9Q4b&__tn__=*bH-R
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Part 18: Krolewski podroznik, czyli o wloskich podrozach bratanka

Stanislawa Augusta Poniatowskiego

Juz poét wieku temu dr Elzbieta Budzinska zdotala zidentyfikowac¢ dziennik
krolewskiego bratanka i ulubienca, Stanistawa Poniatowskiego, z jego drugiej
wtloskiej podrozy, a mimo to kryje on jeszcze wiele tajemnic. Dzieki badaniom
dr Marzeny Krolikowskej-Dziubeckiej z Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata dzi§ wiemy juz coraz wiecej zarowno o samym podrozniku,
jego pogladach politycznych, spotecznych, gospodarczych, ale tez o jego
towarzyszach. ,Pamietnik polityczny i podrdézny nieznanego autora” jest
obecnie przechowywany w Archiwum Glownym Akt Dawnych w Warszawie.
Jest to rekopis napisany w jezyku francuskim przez kilka oséb, zawierajacy
osobiste notatki z naniesionymi poprawkami samego ksiecia. Towarzyszami
ksiazecej podrozy byli: Wiktor Gotuchowski, major Jan Henryk Miuntz
(zapewne jako rysownik) oraz sekretarz i lekarz Anglik Lust. Po wyjezdzie
Muiintza na Sycylii ksieciu towarzyszyl wloski artysta, ktorego postac nie
zostala jeszcze rozszyfrowana. Krotkie wpisy pod dziennymi datami pokazujg
wszechstronnos¢ podroznika 1  jego niezwykly dar komentowania
odwiedzanych miejsc w iScie reporterskim stylu. Dziennik jest niezwykle
szczegolowym dokumentem, pelnym roznych opisow i odniesien do bardzo
wielu miejsc i postaci, wzbogacajacym nasza wiedze o krolewskiej rodzinie i
epoce, w ktorej zyli podroznicy.

Wlochy na tyle urzekly ksiecia, ze zdecydowal sie osiedli¢ najpierw w Rzymie,
a pozniej w okolicach Florencji. W Wiecznym MieScie szukano takze
kompleksu patacowego dla samego krola Stanistawa  Augusta
Poniatowskiego, jednak bez sukcesu. Jak wiadomo, po zrzeczeniu sie tronu
na rzecz Rosji, wyjechal on do Grodna, a nastepnie do Petersburga, gdzie
zmartl.

-

Gia mezzo secolo fa, la dottoressa Elzbieta Budzinska é riuscita a identificare
il diario del nipote e favorito del re, Stanistaw Poniatowski, del suo secondo
viaggio in Italia, eppure nasconde ancora molti segreti. Grazie alle ricerche

della dottoressa Marzena Krolikowska-Dziubecka del Polish Institute of
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World Art Studies, ora sappiamo sempre di piu sul viaggiatore stesso, sulle
sue opinioni politiche, sociali ed economiche, ma anche sui suoi compagni. Il
diario politico e di viaggio di un autore sconosciuto & attualmente conservato
all'Archivio Centrale dei Documenti Storici di Varsavia. Si tratta di un
manoscritto scritto in francese, da diverse persone, contenente note
personali con correzioni fatte dal principe stesso. I compagni di viaggio del
principe erano Wiktor Gotuchowski, il maggiore Jan Henryk Miuntz
(probabilmente come disegnatore), e il segretario e medico inglese Lust. Dopo
la partenza di Muntz, il principe fu accompagnato in Sicilia da un artista
italiano il cui carattere non € stato ancora decifrato. Le brevi annotazioni
sotto le date giornaliere mostrano la versatilita del viaggiatore e il suo
straordinario dono per commentare i luoghi che ha visitato, in vero stile
reporter. Il diario € un documento estremamente dettagliato, pieno di varie
descrizioni e riferimenti a moltissimi luoghi e personaggi, arricchendo la
nostra conoscenza della famiglia reale e dell'epoca in cui vissero i viaggiatori.
-

Project’s title: Dziennik drugiej podrozy do Wloch ks. Stanistawa
Poniatowskiego/ Diario del secondo viaggio in Italia del principe Stanistaw
Poniatowski

https://www.facebook.com/accademia.polacca

Angelika Kauffmann, Portret ks. Stanistawa Poniatowskiego, 1786


https://www.facebook.com/accademia.polacca
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Filip Chmielewski

Album Oeuvre de Flaxman...

Rzymskie ilustracje Johna Flaxmana do Iliady i Odysei Homera oraz
Boskiej Komedii Dantego (1793) i ich artystyczne nastepstwa w XIX

stuleciu w tworczosci Goi, Ingres’a, Klingera, Wyspianskiego i innych

Obszerne zbiory rycin i rysunkow krakowskiego Muzeum Narodowego,
obejmujace prace tworcow zagranicznych, zawieraja takze wieksze zespoty
realizacji plastycznych, figurujace w specjalnie wydawanych albumach
(woluminach). Takiego albumowego wydania doczekaly sie miedzy innymi
ilustracje znanego angielskiego tworcy, rzezbiarza i rysownika czasow
klasycyzmu, Johna Flaxmana, opublikowane w kilku zespolach w formie
graficznej jako rysunki artysty, grawerowane nastepnie przez innego
wykonawce. Owym specjalnym ,luksusowym” kompendium jest obszerny
album zatytulowany Oeuvre de Flaxmann — Recueil de ses compositions,
gravées par Réveil, avec analyse de la Divine Comédie du Dante et notice sur
Flaxman. Sujets divers (wydany w Paryzu w 1847 roku), przed kilku laty
opracowywany przez autora niniejszego artykuhu!. Liczacy blisko trzysta kart
zbior ilustracji, podzielonych na zespoly, stanowi w istocie monumentalne
dzieto, bedace odbiciem wyjatkowej wyobrazni i technicznego wirtuozerstwa
Anglika, uwazanego za jednego z bardziej ortodoksyjnych klasycystow, oraz
jego wilasnej wizji stynnych dziet literackich. Pierwszy zespoél ilustracji
obejmuje dwadzieScia dwie karty, ktore nie nalezaly do zadnego cyklu, z
przedstawieniami figuralnymi o tematyce alegorycznej i symboliczne;.
Pozostale ,tablice” skladaja sie¢ na zespoly czterdziestu ilustracji do Iliady

Homera (wystepujace w zbiorach muzealnych takze jako oddzielny, luzny

1 Album Oeuvre de Flaxman... (MNK IlI-ryc.-42356/1-276 (NI-7183); dar malarza
Alfreda Schouppégo z Warszawy, z 1888 roku (V. Ferreri wedlug J. Flaxmana, Paris
1847), wyd.: Audot, Libraire-Editeur, Paris rue du Paon 8, Ecole de Médecine, wyd.
wczesniejsze pod tymze tytulem, z roku 1836). Oba albumy byly opracowywane pod
katem merytorycznym podczas reinwentaryzacji zbiorow Dziatu Grafiki i Rysunku
MNK (N5), prowadzonej planowo w krakowskim Muzeum Narodowym.
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zespol miedziorytow), trzydziestu pieciu do jego Odysei, nastepnie trzydziestu
jeden do utworow Ajschylosa, ponadto trzydziestu siedmiu rycin
ilustrujacych Teogonie Hezjoda. Wreszcie, w dalszej czesci albumu, mniej
wiecej w potowie tej publikacji, pojawiaja sie graficzne wizje Boskiej Komedii
Dantego Alighieri. Dodajmy, ze zostaly one podzielone na trzy czesci: Piekto (z
trzydziestoma dziewiecioma ilustracjami), CzysSciec (z trzydziestoma oSmioma
ilustracjami) oraz Raj (z trzydziestoma czterema ilustracjami). Poza tym
kolejne czesci opatrzono specjalnymi winietami tytutowymi. Zadbano rowniez
o kilkustronicowy tekst wstepny, dotyczacy zar6wno samego autora
rysunkow pierwowzorow, jak i tworczej koncepcji czy raczej zamystu
artystycznego Flaxmana. Komentarz do greckich eposow oraz odnosnie do
Boskiej Komedii wprowadzony zostal tutaj nieprzypadkowo. Wszak w
albumie, ktory z koncem XIX stulecia znalazt sie w zbiorach nowo
powstatego Muzeum Narodowego w Krakowie, jako publikacja zbiorcza
dajaca pojecie o skali dziela Flaxmana, zamieszczono najwazniejszy (a
zarazem najpelniejszy) zasob rysunkowych realizacji chetnie nasladowanego
artysty. Pewnego rodzaju buchalteria jest konieczna do przyblizenia owego
przedsiewziecia, poniewaz wymienione zespoly ilustracji powstaly w efekcie
kilkuletniego pobytu artysty w Rzymie, podczas ktorego angielski rysownik
studiowal oraz inspirowatl sie kultura starozytna, wszechobecna w realiach

owczesnej Italii.

John Flaxman (1755-1826), dlugo terminujacy u swego patrona i
dobroczyncy, Josiaha Wedgwooda, jako projektant wzoréw do wyrobow
ceramicznych, dopiero jesienia 1787 roku mogt udac¢ sie w tradycyjna
francusko-wloska peregrynacje. Zagraniczny pobyt malzenstwa Flaxmanow
przeciagnat sie az do lata 1794 roku, kiedy to artyscie udalo sie¢ wreszcie
powrocic do Londynu. Kilkuletni rzymski ,postdj” w celach studyjnych
(czesciowo finansowany przez Wedgwooda) zaowocowatl kilkoma realizacjami
rzezbiarskimi, ale — co wazniejsze — dal artyScie moznosS¢ bezposredniego
studiowania antyku, obcowania 2z oryginalnymi greckimi i rzymskimi
dzietami sztuki. Jednak najwazniejszym rezultatem rzymskich lat artysty
bylo przedsiewziecie zwiazane z ilustratorstwem. Stworzony podczas tego

wyjazdu zespot ilustracji byt pierwszym, ktory Flaxman wykonal. Nalezatl tez
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do jednego z pierwszych cykli tak okazale (i w pelni) przedstawiajacych oba
poematy, zarowno antyczny, jak i Sredniowieczny, niemal scena po scenie.
Zlecenie na wykonanie rysunkéw do wspomnianych utworow przyszio w
1793 roku. Zamowienie na ilustracje do dzielta Homera zostalo zloZzone przez
Georgiane Hare-Naylor, do Boskiej Komedii — przez arystokrate i konesera
Thomasa Hope’a (po raz pierwszy opublikowane w Londynie w roku 1807;
publikacje te wznawiano po6zniej pod tytulem Compositions from the Divine
Poem of Dante) oraz do utworéw Ajschylosa, wybranych przez lady Spencer.
Pierwsze wydanie zbioru prac zwiazanych z Iliadg nastapilo juz w 1793 roku
w Rzymie. Wowczas gotowe rysunki byly grawerowane przez Tommasa
Piroliego (podobnie bylo takze w 1795 roku). Flaxman kontynuowal prace
nad swymi ilustracjami, majacymi kolejne poéOzniejsze wydania, takze w
nastepnych latach. Wtasnie te prace ugruntowaly europejska stawe ich
tworcy, stajac sie niejako wzorem do nasladowania. Jednak, zanim do tego
doszlo, Flaxman w stosunkowo krotkim czasie zmierzyl sie z ambitnym
zleceniem, ktore moglo mu jak najbardziej odpowiadac. Aby zdazy¢ na czas,
angielski rysownik pracowal zarowno za dnia jak i w nocy, niemal
nieprzerwanie, goraczkowo i z pasja. Jedynie w przypadku rysunkow do La
Divina commedia Hope poczatkowo zachowal je dla siebie, dlatego tez ich
angielska publikacja nastgpitla dopiero w 1802 lub 1807 roku (wedlug
innych zrodel) pod juz wczesniej wspomnianym tu tytutem: Compositions
from the Divine Poem of Dante, ktory pozostal na winiecie tytulowej albumu.
Jeszcze pozniej wydano zestaw prac obrazujacych dziela Hezjoda, ktore sam
rysownik mial ostatecznie skompletowac dopiero w 1817 roku. Byly one
nastepnie grawerowane przez przyjaciela artysty — Williama Blake’a, tworce

mistycznego nurtu sztuki romantyzmu.

Natomiast gotowy material do greckich eposow zostal szybko
transponowany na wersje graficzna, do wydania na miejscu, jeszcze w roku
wykonania rysunkow. Jednak wszystkie ilustracje Flaxmana, dzieki ktorym,
wedhug okreslenia Goethego, stat sie ,the idol of all dilettanti”, zgromadzono
dopiero w paryskim albumie, z rycinami (litografiami i stalorytami) tym
razem autorstwa Vincenzo Ferreriego (ktory mial je wykonac juz wczesniej, w

1835 roku, po latach wydanymi ponownie przez Audota). Nalezy dodac, ze
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nie jest to jedyny album z rycinami wedlug rysunkow Flaxmana, ktory trafit
do zbiorow krakowskiego Muzeum Narodowego tuz przed I wojna Swiatowa.
Kolejnym, zapewne wczesniej opublikowanym, cho¢ niekompletnym zbiorem,
jest wspominane zestawienie ilustracji do eposu Homera, wydane pod
tytulem: The Iliad of Homer engraved by Thomas Piroli from the compositions
of John Flaxman sculptor/ Rome/ 17932. Publikacja ta, tym razem angielskiej
proweniencji, zawiera jedynie trzydziesci cztery ryciny (ponumerowane
plansze z miedziorytami), wykonane zreszta wczesniej przez Piroliego, oraz
karte tytulowa i szczegolowy spis, a zarazem komentarz do wszystkich tablic
w jezyku francuskim; do wydania zbioru doszlo niedlugo po jego pierwszej
wloskiej publikacji, ponownie juz w Londynie, dzieki czemu cykl
upowszechnitl sie jeszcze szybciej. Wspomniany album rowniez doczekatl sie

kolejnych wydan, ale juz w pozniejszych latach.

Wydaje sie, ze dla rozwazan na temat roli dziela Flaxmana
najistotniejszy bedzie ,album paryski”’, swego rodzaju kompendium, bez
ktorego oddzialywanie sztuki angielskiego klasycysty nie byloby tak znaczace
i tak powszechne. Jak mozna przypuszczac, sam autor poczatkowo nie
zdawal sobie sprawy, jaka kariere zrobig jego, wydawaloby sie, skromne i
jakze specyficzne w swym wyrazie ilustracje; w kolejnych dziesiecioleciach,
traktowane jako ,szkolny” wzornik dla studentow i adeptow rysunku i
malarstwa, nabraly akademickiego znaczenia. W czasie gdy powstawaty
rzymskie rysunkowe wizje na temat znanych dziet literackich, ich autor
znajdowal sie pod przemoznym wplywem wielu pozornie wykluczajacych sie
oddzialywan i podniet, ktorych dostarczaly mu studia nad poszczegélnymi
realizacjami sztuki starozytnej, Sredniowiecznej, a takze wspolczesne;j.
Flaxman, realizujac swo6j wielki cykl, co do ktérego wartosci juz wtedy sam

nie mial watpliwosci, raczej zadowolony z efektu (cho¢ oczywiscie nie mogt

2 Album The Iliad of Homer engraved by Thomas Piroli... (MNK III-ryc.-52948/1-35
(NI-123276); ,dar Franciszki Tamulewiczowej z Litwy”, z 1912 r. (brak danych,
miejsca wydania i okreslenia wydawcy). Angielski artysta osobno wydal jeszcze
inny zbior ilustracji, rowniez rytowanych przez Piroliego: Compositions from the
tragedies of Aeschylus designed by John Flaxman engraved by Thomas Piroli, the
original drawings in the possession of the countess Dowager Spencer, London
published for I. Flaxman Jun by J. Mattehews n. 441 strand 12 Jan 1795.
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przewidzie¢ ich znacznego sukcesu i popularnosci przez nastepne stulecie),
postepowatl jak mlody artysta godzacy wczesniejsze doswiadczenia
rysownicze z odwolaniami do tradycji europejskiej, nie tylko kultury
starozytnej. W kontakcie ze znakomitymi dzieltami sztuki i kultura oraz
dziedzictwem Italii, z tak licznie wowczas wystepujacymi pamiatkami
starozytnosci, ksztaltowat sie osobisty styl artysty, jego kreska, jego system
przekazu, wyrozniajace go jako tworce. W poszczegolnych pracach zaznacza
sie juz zarowno charakterystyczna Flaxmanowska stylistyka rysunkow, jak i
przyjeta przez ich tworce estetyka, na poly ,grecka” (hellenska), przejeta z
kompozycji wystepujacych w greckim malarstwie wazowym, na poly
doktrynalnie klasycystyczna, nie bez inspiracji wspolczesna artyscie sztuka

francuska.

W celu zilustrowania Iliady wybrano jedynie niektore epizody i sceny,
podobnie postapiono w przypadku Odysei, natomiast znacznie bardziej
rozbudowano cykl ,Dantejski”, liczacy w sumie o wiele wiecej ilustracji, przez
co stanowi on najpelniejszy zespol. W wersji wydanej w Paryzu zastosowano
czesto dluzsze tytuly zarowno w jezyku francuskim, jak i wloskim. Oprocz
zastosowania dwoch wersji jezykowych zadbano tez o wprowadzenie
numeracji  zilustrowanych  poszczegolnych piesni, zgodnie 2z ich
wystepowaniem w dziele Dantego oraz umieszczono imiona ukazanych
bohaterow (szczegolnie tych najwazniejszych lub pojawiajacych sie po raz
pierwszy). Oczywiscie, w albumie paryskim oraz w wydanym wczesSniej w
jezyku angielskim (na ktorym 2z pewnoscia wzorowano publikacje ze
stalorytami Ferreriego) zaakcentowano role pomysltodawcy- rysownika, czyli
faktycznego tworcy rozbudowanych ilustracyjnych cykli, oraz odtworcy-
rytownika po prostu grawerujacego gotowe prace Flaxmana i tym samym

utrwalajacego je w formie rycin3.

3 Wydawnictwo albumowe Oeuvre de Flaxmann — Recueil de ses compositions... ,
bylo prezentowane podczas wystawy ,Wyspianski nieznany” w krakowskim Muzeum
Narodowym w ramach ekspozycji publikacji stanowigcych zrédla inspiracji dla
polskiego artysty. Por. kat. wyst. red. L. Gawel i M. Laskowska, MNK, Krakow 2019,
cz. I, nr 153-154, s. 76. Zob. tez opracowania odnosnie do klasycyzmu dziet
artysty: M. Whinney, Flaxman and the Eighteenth Century: A Commemorative
Lecture, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, Vol. 19, 1956, s. 269-
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Pomimo pospiechu w realizacji zlecenia, na ktore artysta mial niezbyt
wiele czasu (Flaxmana obowigzywaly pewne terminy, ktorych musiat
dotrzymac), angielski tworca bardzo sumiennie i dokladnie przygotowywat sie
do powierzonego mu zadania. Do poszczegdlnych scen wykonywal szkice
wstepne, ujmujac calos¢ kompozycji, jej ogolne zarysy. Dowodza tego
zarowno studia zachowane chocby w szkicownikach artysty, jak i proba
ilustracji do poematu Dantego, z lezaca ukrzyZzowana postacia i otaczajacymi
ja zakapturzonymi sylwetkami (Hipokryci, karta ze szkicownika No. 736 F.
57 R, Fitzwilliam Museum, Cambridge). Dopiero po zanotowaniu pierwszych
koncepcji nastepowalo dokladne rozrysowywanie kolejnych scen. Tworzac
kazdy cykl, Flaxman musial dokonywac¢ catkowitej syntezy praktycznie
wszystkiego, czego do tej pory doswiadczyl, co zobaczyl i co szczegolnie
pobudzalo jego chlonny i tworczy umyst. Jak juz wspomniano, w
poszczegolnych pracach, zarowno tych odnoszacych sie do greckich eposow,
jak i do literatury sredniowiecznej, dobrze reprezentujacych wyksztalcony juz
styl ich tworcy i jego maniere all’antica, uwidocznily sie na rowni
wczesniejsze doswiadczenia rysownicze i koncepcyjne Flaxmana. Zostaly one
wyniesione ze znanego zakladu ceramicznego Wedgwooda, gdzie doskonalil
sie przyszly reprezentant neoklasycyzmu, dodatkowo polaczone ze
znajomoscia greckiego malarstwa wazowego oraz starozytnej rzezby.
Charakterystyczng linearna estetyke Grekow, tworcow czarno- i czerwono-
figurowych waz, oraz Etruskow pogodzil Flaxman z nie mniej znaczacym
oddzialywaniem rodzacej si¢ surowej i powsciagliwej sztuki w wydaniu
francuskich neoklasycystow. Choc¢ rysunki Anglika pozostaja w orbicie nurtu
klasycyzujacego, odznaczajac sie¢ delikatna, pelna eleganciji i finezji kreska,

prowadzona czasem jakby zygzakowato, nieregularnie, nie zabraklo w nich

289; John Flaxman. Mythologie und Industrie. Katalog wystawy, Hamburger
Kunsthalle, Mtinchen 1979; P. K. Schuster, , Flaxman der Abgott aller Dilettanten”.
Zu einem Dilemma des klassischen Goethe und den Folgen, [w]: John Flaxman,
Mythologie und Industrie, kat. wyst., Hamburger Kunsthalle (Mtinchen 1979), s. 31-
35; D. Bindman, John Flaxman Kunst und Kommerz, idem, s. 46-52; N. Cieslinska,
Malowane sny stulecia 1750-1850, [w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby
romantyzmu (Idee i sztuka. Studia z dziejéw sztuki i doktryn artystycznych), red. J.
Biatostocki, Warszawa 1981, s. 356-357; M. Fragonara, Incisione a contorno e l’
idea di bello. Appunti sull’ incisione neoclassica., ,Rassegna di studi e di notizie”,
Vol. XXVI-Anno XXIX, Castello Sforzesco, Milano 2002, s. 76-77.
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nawet reminiscencji sztuki gotyckiej czy wczesnorenesansowej (W owym
czasie na Flaxmana wplywala nie tylko stylistyka starozytnych rzezb czy
reliefow, ale tez statuy Sredniowiecznych tworcow oraz dzieta takich mistrzow
jak Donatello). Pono¢ studia niektorych twarzy byly wynikiem
spodpatrywania” przechodniow napotkanych przez artyste na rzymskich
ulicach, efektem korzystania z przypadkowych modeli. Autor ilustracji
pozostal jednak klasycysta, osiagajac swoista syntetycznosSc¢ ujecia poprzez
kaligraficznos¢ i ,czystos¢” projektowanych kompozycji, w zamierzonym
efekcie dajac znaczna czytelnos¢ przedstawianych grup figuralnych
komponowanych w juz zupelnie nowy (by nie powiedzie¢ nowoczesny),
antybarokowy sposob. Flaxman redukowal swe kompozycje, eliminujac
wszystko, co wydalo mu sie zbedne. Stad oszczednos¢ srodkow wyrazu,
skupienie uwagi na sylwetkach bohaterow scen, oddanych pewna czystg
linia, ponadto ograniczanie drugich planow oraz tla do minimum. W
kolejnych scenach niejednokrotnie zaskakuje ich ,zawieszenie” w
abstrakcyjnej i niezroznicowanej przestrzeni, bez dodatkowej scenografii, bez
specjalnych akcesoriow; dotyczy to glownie postaci, ,wypelnionych
powietrzem form”, unoszacych sie¢ w nieuchwytnym pltynnym ruchu, choc¢ nie
zawsze sa to sylwetki w powietrzu. Przedmioty towarzyszace postaciom sa
raczej redukowane; najistotniejsza jest sama wymowa przedstawienia, nie
wylaczajac relacji pomiedzy ich bohaterami, wyraznie zaznaczonymi mimo
skromnego formatu ilustracji, ktory raczej nie dawal przestrzeni do
rozbudowanej psychologicznej ,,akcji”. Pracami tymi po raz pierwszy w pelni,
na wskros nowatorsko, syntetycznie i oszczednie zilustrowano nietatwe do
plastycznej interpretacji dzieta literackiej klasyki. Dzieta, ktorych przekaz nie
poddaje  sie  banalnym  konwencjom, zwyczajnym = ,translacjom”
dokonywanym przez ilustratora w formie dziel sztuki powstajacych w wyniku
lektury. Flaxman stal sie pierwszym interpretatorem ,kanonicznych”
tekstow, interpretatorem, ktorego wizja, naznaczona tez pewna
harmonijnoscia, a nawet melodyjnoscia, na dlugo pozostata w pamieci
innych twoércow, dodajmy - niejednokrotnie bardzo ro6zniacych sie
wyznawanymi pogladami artystycznymi, preferowanym stylem czy tez

temperamentem. Moze zastanawiac fakt tak Zywego zainteresowania estetyka
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angielskiego mistrza i wynikajacy z niego odbior sztuki, zdawaloby sie
zimnego ,oschlego” klasycysty, tworcy niemal doktrynalnego, ktorego
maniera niekoniecznie poddaje sie¢ jakims ,przekladom” na inny jezyk
wspolczesnych mu lub podzniejszych rysownikow, malarzy i grafikow.
Tymczasem, nowatorskie Flaxmanowskie cykle ilustracji, rozplanowane na
zasadzie ,minimum Srodkoéw wyrazu, maksimum efektu artystycznego”, wraz
z ich przejrzysta, czytelna kompozycja, bliska antycznym plaskorzezbom,
byly podziwiane nawet przez Jacques’a Louisa Davida, widzacego w szybko
zdobywajacych popularnos¢ pracach Anglika swego rodzaju sublime naivite,
pewnga wzniosta naiwnosSc¢ sztuki Flaxmana. Jesli wowczas wywieraly one
wrazenie na Davidzie, to bez watpienia jeszcze mocniej musialy wptywac na
rzeczywiScie ortodoksyjnych zwolennikow doktryny klasycystycznej (na
przyklad na uczniow Davida, jak Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson czy
Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a). Stad tez wynikalo powszechne
odwolywanie sie do niemal ,wzorcowych” zespolow rysunkow do znanych
eposow i poematow w XIX-wiecznym szkolnictwie artystycznym. Przy czym,
pomijajac juz sam efekt opublikowanych prac, zdumiewala niezwykla
wydajnosc¢ ich tworcy, chwalona przez innego artyste tejze epoki, Henry’ego

Fuselego, fascynujacego sie osiggnieciami kolegi.

Reakcja wyznawcow klasycyzmu (mniej lub bardziej ortodoksyjnych)
na sztuke jednego z pierwszych symbolistow w sztuce europejskiej specjalnie
nie dziwi, nie tylko ze wzgledu na fakt dostepnosci stawnego juz albumu, ale
tez z powodu trafiajacej miedzy innymi we francuskie gusta niezwyklej
wyobrazni Flaxmana, jego ,syntetycznej” estetyki, stanowigcej niejako
sublimacje wszystkiego, co powinno znalez¢ sie w zasadniczej (i
sprecyzowanej) formule nurtu neoklasycystycznego. Totez zbytnio nie dziwia
tez zapozyczenia od Flaxmana ujawniajace si¢ u Davida, Anne-Louis Girodet
de Roussy-Triosona lub Dominique’a Ingres’a ani tez w pracach
preromantykow: Philipa Otto Rungego w Niemczech czy Asmusa Jakoba
Carstensa w Danii. Dodajmy — zapozyczenia, ktore pojawity sie stosunkowo
wczesnie, widoczne sg w dzielach olejnych (!) wymienionych zwolennikow
klasycyzmu (jak choc¢by w kompozycji Paolo i Francesca Girodeta de Roussy-

Triosona z Musée Girodet w Montargis oraz w tej samej scenie w interpretacji
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Ingres’a), do ktorych powrocimy, ale znacznie bardziej zastanawiaja
ewidentne pokrewienstwa z Flaxmanem i jego serig ilustracji, zauwazalne w
graficznych cyklach Francisca Goi, powstalych na terenie Hiszpanii. Tym
bardziej, ze przejecie to dokonalo sie niezwykle szybko. Ot6z Goya jako
dojrzaly artysta juz okolo 1800 roku znal rysunkowe wizje stynnych
poematow i korzystal z Flaxmanowskiego repertuaru kompozycji, postaci i
ich gestow. Nie pozostal obojetny na specyficzny ,teatr”, jakim tchna tamte
prace, nawet wobec odczuwalnego braku sily i witalnoSci omowionych
rysunkow, lecz mimo to pelnych donioslosci i powagi. Moze tutaj
zastanawiac fakt, iz wiele zaczerpnat z owego zrodla, tworzac wlasne rysunki
i akwaforty, pomimo Ze zdawal sobie sprawe z jak odmiennym sposobem
artystycznego myslenia (swoistego jezyka, przeciez obcego emotywnie
nastawionemu malarzowi) ma do czynienia, co jest niejakim paradoksem.
Specyficzny styl jego inspiratora, w tym stosowany rodzaj eleganckich
wysublimowanych linii, skrotow perspektywicznych, wraz 2z calym
»Stownikiem” rozbudowanych gestow nieco posagowych i (znO6w pozornie)
ysdrewnianych” postaci, pobudzit wyobraznie hiszpanskiego malarza, ktorego
styl, zdawaloby sie, byl zupelnie odlegly od preferowanej przez Anglika
estetyki. Wsrod owczesnych tworcow, ktorzy pozornie nie maja wiele
wspolnego ze sztuka angielska, czy w ogole nurtem klasycyzmu, mimo to
poddajacych sie sile wyobrazni Flaxmana, znalazt sie¢ wlasnie Goya.
Obserwujac prace swego kolegi (mlodszego o dziesie¢ lat, ktorego nie mogt
poznac osobiscie), wyciggnal wlasne wnioski. Warto zaznaczy¢, ze zapoznanie
sie z wyrafinowana sztuka londynczyka, nie byto szczegdlnie latwe na
Potwyspie Iberyjskim, glownie ze wzgledu na znikomag recepcje sztuki
angielskiej w Hiszpanii, nawet w formie rycin grafiki reprodukcyjnej. W
przypadku Goi decydujacy okazal sie kontakt z antykwariuszem i ksiegarzem
z Kadyksu, Sebastianem Martinezem, posiadajacym w swych zbiorach rézne
ryciny, miedzy innymi prace angielskich mistrzow-karykaturzystow i
portrecistow (Hogartha, Gainsborough) w formie reprodukcji graficznych oraz
modne Flaxmanowskie kompozycje, niewykluczone zZe zawarte w
albumowych cyklach. Jednoczesnie jest niemozliwe, aby Goya znat dekoracje

wnetrz Tocador de la Reina w madryckim patacu Aranjuez, inspirowanych
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pracami Anglika; wspomniane rezydencjonalne dekoracje powstaly w duzo
pozniejszym czasie, tak wiec nie mozna ich uwazac za zrodlo inspiracji (ze
wzgledu na czas powstania prac w Aranjuez, datowanych na lata 60. XIX
stulecia, jest to zupelnie nieprawdopodobne)*. Za to sSwiadczy o
utrzymujacym sie wplywie angielskiej sztuki, a zarazem dluzszej inspiracji
stylem Flaxmana. Z pewnoscia jednak Hiszpan dokladnie przestudiowat
ilustracje do Boskiej Komedii, gdyz zapozyczenia fragmentow wybranych scen
lub tylko niektorych elementow badz tez ogolnego zamystu kompozycyjnego
sa az nazbyt widoczne w akwafortach z jego cyklu, znanego jako Okropnosci
wojny. Cykl ten nalezy do najwazniejszych w obszernym dorobku Francisca
de Goi i bez watpienia takze do najbardziej przejmujacych wizji wojny w
sztuce. Hiszpanskiego artyste laczy z angielskim tworcg zbliZzona wyobraznia,
jak tez pesymistyczny wydzwiek wielu ich prac; jesli chodzi o Goye -
szczeglOlnie tych opartych na artystycznej wizji piekla czy raczej katuszy
piekielnych, zawarta na kartach ilustracji do dziela Dantego Alighieri w
redakcji Flaxmana. Poza tym w dzielach obu twércow mozna odnalezé
zblizone w stylu, nierzadko zadziwiajace, znieksztalcenia postaci lub ich poz
(pojawiajace sie takze u Fuselego), mroczny nastréj scen oraz ukazywanie ich
jakby z pozycji przechodzacego widza-obserwatora, niemal ,migawkowo”. Nie
bez znaczenia jest rowniez zauwazalne balansowanie pomiedzy tragedia a
farsa, czytelne u obu wybitnych artystow. Wspomniane zapozyczenia,
wprowadzane przez Hiszpana mniej lub bardziej sSwiadomie, wypadaja
spontanicznie, w efekcie dajac intrygujace przetworzenia doprowadzone do
niemal catkowitej syntezy. Goye interesuje tylko ogdlny zamysl pobrany od
Flaxmana, motyw, ktory nastepnie nabiera ekspresji, malarskosci. Zamiast
Jtwardej i sztywnej linii prostej” Anglika, w rysunkach i akwafortach
Hiszpana pojawia sie, by uzy¢ sformulowania Roberta Hughesa, ,...]

pierwotna walka sSwiatla i ciemnosci, wieczna przemiana, z nich rodzi sie

4 Por. S. Symmons, John Flaxman and Francisco de Goya: Infernos Transcribed,
»Ihe Burlington Magazine” 1971, 113, s. 508-512; idem, Goya, London 1977. Zob.
takze: J. M. y Margall, Obras Completas de Flaxman, Madrid 1860-1861.
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wszelka swiadomosc¢ formy [w pracach Goi — przyp. F. C]”5. To jakby ,l...]

hold zlozony pospiesznemu szkicowi, galimatiasowi, plamie, zamazaniu,

Feati Godenty

il. 1. John Flaxman (ryt. V. Ferreri), Hipokryci (Ukaranie hipokrytow), ilustracja do
Boskiej komedii, (Pieklo, Piesn 23), 1793, staloryt, MNK III-ryc.-42356/191; fot.

Pracownia Fotograficzna MNK

sugestywnemu pieknu tego, co nieukonczone”. Pewien rys fantazji taczy Goye
z Francuzem Gustavem Doré, rowniez ilustrujacym stynny poemat z wielka
pomystowoscia i niespotykana wyobraznia tworczg. Obu tworcow mogly
interesowa¢ uwydatnione stany emocjonalne postaci, przez co ich prace
zdaja sie bardziej przekonujace dla odbiorcow. To z kolei odroznia ich od
powsciagliwosci Flaxmana. U tego ostatniego dostrzegano jednak powiazania

ze sposobem mySlenia poety, ktorego pelne emocji wersy nastepnie

5 R. Hughes, Goya. Artysta i jego czas, Warszawa 2006, s. 35, 158, 170.
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transponowal na papier jako biegly rysownik, lecz dzialajacy bez emocji,

cechujacych tworczos¢ Francisca de Goi.

© Bibfioleca Nacional de Espaita

I1. 2. Francisco Goya, Tres Parejas de Encapuchados, ok. 1800, rysunek tuszem,

Biblioteca Nacional de Espana, Madryt (za: Wikimedia Commons)

Te wyjatkowa fascynacje Goi angielskimi ilustracjami najlepiej mozna
dostrzec w scenie zatytulowanej Hipokryci, ktora znalazla sie w zespole
ilustracji do Boskiej komedii. Kompozycja z procesja zakapturzonych postaci
przechodzacych obojetnie obok lezacego Jezusa przybitego do krzyza (Piekto,
Piesn 23; w albumie Flaxmanowskim jako: MNK III-ryc.-42356/191) (il.1),
tak bardzo zafascynowala Francisco de Goye, ze stworzyl wlasna jej wersje,
zapewne tuz przed 1800 rokiem. Jego wariacja, rowniez z szeregiem
odwroconych, enigmatycznych postaci, jest w opozycji do linearyzmu
Flaxmanowskiego znacznie bardziej ekspresyjna i faktycznie nabiera wartosci
malarskich, spotegowanych jeszcze mocnym sSwiatlocieniem, ktory daje owe
szczegdlne ,plamy” (taka plama staje sie mijana postaé), co tworzy
dramatyczny, peten wyrazu efekt. Rysunek tuszem, pedzlem i piérem, znany

jako Tres Parejas de Encapuchados (obecnie w zbiorach Biblioteca Nacional
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w Madrycie) jest chyba jeszcze bardziej przekonujacy niz jego pierwowzor (il.
2). To prawdziwa wizja groznej, posepnej procesji, cho¢ niknie w niej postac
ukrzyzowanego; mimo to nastrdj tajemniczosci zostal spotegowany, scena
zas wydaje sie odrealniona, niemal surrealistyczna.

Zreszta sam Flaxman (u ktorego pojawia sie drugi tytul: Ukaranie
hipokrytéw: maszerujq tak ciezko, jakby byli z otowiu) w swoim szkicowniku
zaproponowal pierwsza wersje tego zagadkowego przedstawienia z postaciami
w kapturach, moze nie tak sugestywna, jak ostatecznie opublikowana, lecz
nie mniej ciekawa. Tym razem, ,hipokryci” zdaja sie¢ otaczac¢ ukrzyzowanego,
ponadto niektorzy z nich sa zwrdéceni przodem, przez co nieznacznie
zarysowuja sie ich twarze, pozostajace jednak w ukryciu, tym samym

zyskujace na enigmatycznosci.

il. 3. John Flaxman (ryt. V. Ferreri), Pozdrowienie, ilustracja do Boskiej komedii,
(Czysciec, Piesn 10), 1793, staloryt, MNK II-ryc.-42356/218; fot. Pracownia
Fotograficzna MNK
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I1.4. Francisco Goya, La Soumission Religieuse (La sumision religiosa), ok. 1795,
rysunek tuszem, kolekcja prywatna, Paryz (ze strony internetowe;j:

fundaciongoyaenaragon.es)

Podobnie zredukowane formalnie sa kompozycje rysunkowe,
pozostajace pod silnym wplywem Flaxmanowskiej sceny wystepujacej pod
tytulem Pozdrowienie (The Salutation; Czysciec, Piesn 10) (il. 3). W
purystycznej wersji Flaxmana przed aniolem w poswiacie kleczy kobieca
postac¢ — pokorna dusza. Na inspirowanym tym przedstawieniem rysunku
Goi, znanym jako La Soumission Religieuse (bez daty, kolekcja prywatna),
przed tajemnicza zakapturzona postacia kleczy ta sama kobieta, ktéora u
angielskiego rysownika uosabia dusze (il. 4). Rowniez w pracy Cinco Figuras
de Hombres (bez daty, Biblioteca Nacional, Madryt), szkicowej notatce,
migawce z ulicy, obserwujemy pieC spacerujacych postaci w roznych
nakryciach gltowy, ktore rzucaja mocne glebokie cienie.

Sposrod prac Flaxmana zapewne inspirujacych akwaforty Goi nalezace
do cyklu Okropnosci wojny 2z lat 1810-1820, przytoczy¢ mozna ilustracje
Ukaranie nawarczyka Ciampolo (czyli The Lake of Pitch; Piekto, Piesn 22), w

ktorej to scenie zgromadzone demony drecza pograzanego w smole
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grzesznika zwanego Ciampolo. Francisco Goya, tworzac kompozycje Camino
de los Infernos (bez daty, Biblioteca Nacional, Madryt), zlozona ze
sklebionych pogmatwanych cial przezywajacych piekielne katusze, istotnie
mogl opiera¢ si¢ na mniej dramatycznej wizji ukarania potepionego,
ukazanej przez Flaxmana.

Z kolei scena ze stawnego cyklu, rejestrujacego i komentujacego
dramatyczna walke podjeta przez Hiszpanow 2z francuskim najezdzca,
zatytulowana krotko przez jej tworce (Por Que?, akwaforta wlaczona do Los
Desastres de la Guerra, plansza nr 32), podobnie moze by¢ odczytywana jako
daleka ,przenosnia” juz raz przywolanej ilustracji Flaxmana, stanowiacej
istotny punkt odniesienia dla starszego oden interpretatora. Tym razem
jednak sytuacja ukazana przez Goye — torturowanie skazanca przez trzech
zoldakow osadzona jest w konkretnych realiach i uderza swym realizmem i
brutalnoscia bez Zzadnej ostony czy stylizowania jej w duchu neoklasyczne;j

swzniostej” storii.

Dla podkreslenia przemoznego wplywu Anglika, ktory swymi
dokonaniami tworczymi fascynowal Hiszpana, warto jeszcze porownac
interesujaco rozwiazana scene Ukarania szarlatanéw i falszerzy (Pieklo,
Piesn 29), w ktorej usytuowane pod lukiem mostu, skiebione w stosie nagie
ciala potepiencow obserwowane sa przez przechodzacych poetow, Dantego i
Petrarke. Analogiczna sytuacja wystepuje w akwaforcie Enterror y Callor z
cyklu Goi (plansza nr 18). Jednak, w odroéznieniu od ,piekielnej” wizji
Flaxmana, Goya w realistyczny sposob ukazal rozrzucone ciala, ofiary wojny
optakiwane przez dwojke postaci osadzonych w ledwo zarysowanym, jakby

onirycznym krajobrazie®.

Artystyczna wyobraznia obu tworcow jest zupelnie odmienna, lecz ich
spos6b mysSlenia czasem zblizony, pokrewny, co tez uwidocznilo sie w
niektorych pracach Goi, wyciagajacego wlasne wnioski z dosy¢ oschiych
kompozycji Flaxmana, nielatwych do interpretacji tworczej, ponadto
dokonywanej przez mistrza krancowo roznego, jesli chodzi o temperament

czy obrang stylistyke.

6 Por. S. Symmons, John Flaxman..., s. 511.
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Niemniej wraz z tak znanymi tworcami, jak Joshua Reynolds, Henry
Fuseli czy David, rownie zafascynowanymi potega oraz bogactwem wyobrazni
Dantego, podobnie Flaxman i Goya, stanowiac jakby wlasne przeciwienstwa
w sztuce, rownie celnie wpisali sie w ten krag artystow, obfitujacy w stawne
nazwiska  wyrdzniajacych  sige, jeszcze na poly XVIII-wiecznych
interpretatorow, inspirujacych sie wielkim dzielem europejskiej literatury

(najbardziej dotyczy to Johna Flaxmana, wiernego tradycji literackiej).

Wsrod tworcow inspirujacych sie Flaxmanem, ktorych mozna nazywac
jego kontynuatorami, nie moze zabraknac¢ Williama Blake’a (1757-1827),
wieloletniego przyjaciela zaré6wno autora cyklicznych ilustracji, do ktorych
rowniez bedzie powracal, tworzac wlasne prace, jak i Henry’ego Fuselego
(1741-1825). Wszyscy trzej artysci mieli na siebie znaczny wplyw,
utrzymywali wzajemne kontakty i stymulowali swoj artystyczny rozwoéj. W
przypadku Blake’a, tworcy niezwyklych wizji, zarliwego mistyka i jednego z
ojcow symbolizmu, ktory wyksztalcit catkowicie odmienny jezyk artystyczny,
odrozniajacy go zarowno od Flaxmana, jak i od Fuselego, trudno jest mowic o
jakichs konkretnych zapozyczeniach od tego pierwszego. Wydaje sie, ze
Blake, opracowujac swe cykle barwnych ilustracji (w tym do Boskiej
Komedii), tworzonych wilasna technika z uzyciem piorka, tuszu, gwaszu i
akwareli, nie tyle przejmowal cale Flaxmanowskie kompozycje, co raczej
wykorzystywal pewne elementy czerpane z prac przyjaciela. Jednak Blake od
poczatku byl zbytnim indywidualista, by poddawac¢ si¢ czyjemus
przemoznemu wplywowi. Powoduje to, iZ nie latwo porownywac tworczosc
angielskiego ,mistyka” i preekspresjonisty z dokonaniami jego rodaka, raczej
oschtego klasycysty, i przeciwstawiac sobie tworcow w gruncie rzeczy
znajdujacych sie na dwoch roznych biegunach artystycznych. Jednak nawet
u Williama Blake’a w jego wczesniejszych cyklach ilustracji odnajdziemy
swobodne reminiscencje pozwalajace na laczenie ich ze stylem Flaxmana.
Jesliby przyjrze¢ sie¢ niektorym ilustracjom do Makbeta Szekspira,
pochodzacym juz z 1795 roku (Tate Gallery), jak scena zatytulowana The
Pity, to w obu postaciach kobiecych mozna dostrzec cos ze sposobu myslenia
i rysowania, ksztaltowania form przez Flaxmana, ale przefiltrowanego przez

wyobraznie  Blake’a. Ten  ostatni  poczatkowo  przyswoil  sobie
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charakterystyczna maniere kolegi, polegajaca na stosowaniu uproszczen
formalnych, konturowosci oraz syntetyzowaniu catosci w duchu antyku, a
przy tym zastosowaniu owej ,sprymityzowanej formuly” (Sarah Symmons),
cech, ktore pozwalaja bezblednie rozpoznac¢ styl Flaxmana. Podobnie w
poznych pracach Blake’a, ktory w latach 1824-1827 podjat sie ponownego
zilustrowania Boskiej Komedii, mimo istnienia dzieta kolegi, nieznacznie
odzywaja inspiracje niemal kanonicznym juz cyklem zawartym w
przedstawionym wczesniej albumie. Za przyklad moze poshuzy¢ akwarelowa
ilustracja z nigdy nieukonczonego cyklu, znana jako The Hypocrites with
Caiaphas, w ktorej powracaja zakapturzone postacie tworzace procesje
ponownie mijajaca lezacego ukrzyzowanego, z ta roznica, iz tym razem
pochod posepnych pochylonych pokutnikow wpisany jest w dziwny,
odrealniony pagorkowaty krajobraz 2z ukazujacymi sie na niebie
przelatujacymi demonicznymi postaciami, ktore w wersji Blake’a bywaja
takze aniolami’. Inwencja tego ostatniego jest natury mistycznej,
Sredniowiecznej, a zarazem nadrealistycznej, bez przejawow fascynacji
antykiem. Moze wlasnie dlatego tworca ten byt tak odmiennym
interpretatorem Dantego, ktorego dzielo odczul w sposob wyjatkowy,
przekazujac je jako pelen fantazji mistyk, tworzacy jakby poza swoim czasem

i zastanymi realiami.

Znacznie wieksza inspiracje sztuka Flaxmana i jego synkretyczna
koncepcja zaobserwowac¢ mozna w niektorych realizacjach Jeana-Auguste’a-
Dominique’a Ingres’a (1780-1867), miedzy innymi w wielkiej, konkursowej
kompozycji zwiazanej z pracami dekoratorskimi w paryskim Luwrze (tam tez
wystawianej). Chodzi o monumentalna Apoteoze Homera, pochodzaca z 1827
roku, symetrycznie, wrecz idealnie zbudowana scene przedstawiajaca
greckiego poete wienczonego wawrzynem przez Nike lub personifikacje
Wszechswiata i otoczonego wybitnymi osobistosciami kultury i sztuki,
reprezentujacymi zarowno czasy antyku, jak i nowozytnosci. Scena hotdu dla
Homera inspirowana byla stynnym Parnasem Rafaela Santi, lecz jej wyrazny

doktrynalizm, objawiajacy si¢ w kompozycji i rozplanowaniu catosci,

7 S. Symmons, op. cit., s. 511-512; A. P. Blunt, The Art of William Blake, Columbia
University Press, New York 1959.
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przywodzi na mysl inne przedstawienie, ktoérego bohaterami sa zgromadzone
bostwa olimpijskie. Mozna tutaj przywotac¢ na przyklad jedna z ilustracji do
Iliady z albumu Oeuvre de Flaxman (4,3) z tronujacym Zeusem (Jowiszem),
otoczonym najwazniejszymi bogami i boginiami przebywajacymi na Olimpie.
Niewykluczone, ze potezna, chlodna w wyrazie ,machina” Ingres’a to
kompilacja sposobu myslenia i dokonan twoérczych zaréwno Rafaela, jak i
klasycysty Flaxmana. Ingres zawarl w swym dziele idealistyczne przekonanie
o ponadczasowych klasycznych wartosciach i ich hierarchii8. Apoteoza
Homera stanowi przede wszystkim odzwierciedlenie pogladow artysty,
wyrazonych czytelnie i dobitnie (dodajmy, ze jego poglady byly podzniej
niejednokrotnie krytykowane i doprowadzily do skostnienia jego sztuki).
Zreszta artysta pod koniec zycia, okolo 1865 roku, powrocit do swej
koncepcji dla Luwru, przygotowujac kolejne studium, w tym przypadku
rysunkowe. Do nowej ,apoteozy” Ingres wiaczyl osobistosci mu wspoélczesne,
w tym Davida i wlasnie Flaxmana, obok innych, starannie
wyselekcjonowanych postaci z dziejow nowozytnych, wykluczyl zas
catkowicie romantykow (a nawet poetow zapowiadajacych romantyzm) ze

wzgledu na swoj nieprzychylny stosunek do malarstwa Delacroix.

W poszukiwaniu dalszych filiacji laczacych tworczos¢ Flaxmana z
dorobkiem Ingres’a warto zestawi¢ wybranag ilustracje do Iliady (1, 5) pod
tytulem Tetyda proszaca Jupitera o pomoc dla Achillesa (il. 5) z innym
znanym i czesto reprodukowanym obrazem Ingres’a: Jupiter i Tetyda;
ptotnem, na ktérym ukazano te sama scene z mitologii, przedstawiajaca pare
postaci z ilustracji do eposu (obraz z 1811 roku, Musée Granet, Aix-en-

Provence) (i1.6). W wersji Ingres’a scena nabiera wiekszej monumentalnosci,

8 R. Rosenblum, Jean-Auguste-Dominique Ingres, New York 1990, s. 100. Odnos$nie
do drugiego z dziet Ingres’a oraz do mniejszej i mniej znanej wersji tego obrazu
(datowanej na 1807 r., ze zbiorow Tokyo Fuji Art Museum): H. Lapauze, Ingres, sa
vie et son oeuvre 1780-1867, 1911, s. 75; D. Ternois et E. Camesasca, Tout I’
oeuvre peint d’Ingres, Paris 1984, s. 93; P. Condon, M. B. Cohn and A. Morgan, In
Pursuit of Perfection: The Art of J. A. D. Ingres |katalog wystawy|, Speed Art
Museum, Louisville; Kentucky and the Kimbell Art Museum, Fort Worth, Texas,
1983-1984, s. 40-41.
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il. 5. John Flaxman (ryt. V. Ferreri), Tetyda prosi Jupitera o pomoc dla Achillesa,
ilustracja do Iliady, (1; 5), 1793, staloryt, MNK III-ryc.-42356/28; fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

il. 6. Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres, Jupiter i Tetyda, 1811, Musée Granet,

Aix-en-Provence (zrodlo: Wikimedia Commons)
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zdaje sie przytlaczac¢ widza. Potezna postac Zeusa-Jupitera, ktoremu rowniez
towarzyszy orzel, prawie ,rozsadza” kadr kompozycji. Chociaz wymowa obu
scen jest ta sama, to w obrazie Francuza trudno dostrzec zwykla rozmowe
toczong vis-a-vis, spokojny dialog Jupitera z Tetyda kleczaca u jego stop.
Francuski klasycysta przedstawit blagalna prosbe Tetydy, kierowana do
niewzruszonego, srogiego bostwa. Jednak malo subtelne zestawienie
majestatycznego, niemal zwalistego boga z wyjatkowo manierycznie ujeta
Tetyda w zadziwiajacej pozie sprawia, ze obraz - zapewne zamierzony
ambitnie — staje sie tworcza porazka artysty klasycysty, zwlaszcza wobec

kompozycji Flaxmana, jesli to faktycznie ona zainspirowala ucznia Davida.

Zainteresowanie dorobkiem Anglika widac¢ takze u artystow polskich,
zarowno tych stosujacych formuly klasycystyczne, jak i tych
reprezentujacych juz romantyczne tendencje lub takich, ktorzy godzili oba
artystyczne kierunki. Dobrym przykladem moze byc¢ dzialalnos¢ tworcza
Rafatla Hadziewicza (1803-1886), a scislej edukacja artystyczna mlodego
malarza. Zwyczajowy, dluzszy pobyt zagraniczny mlodego adepta sztuk
pieknych przypadl na znaczacy dla naszego kraju czas, poprzedzajacy
wybuch powstania listopadowego. Przelom 1829 i 1830 roku to okres
paryskiej edukacji Hadziewicza, poswiecony miedzy innymi na kopiowanie
malarskich dziet dawnych mistrzow w Muzeum Luwru. Ten dtuzszy studyjny
pobyt byl nastepnie kontynuowany w Italii, w Rzymie i przypadl na 1831 rok.
Wowczas Hadziewicz wykonal wiele przerysow ze znanego nam zespolu
ilustracji Flaxmana, z ktérymi zapoznatl sie w Wiecznym Miescie. Do naszych
czasOw zachowalo sie kilka takich rysunkowych kopii, obecnie
przechowywanych w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach®. Wykonanie
tych prac wiazalo sie ze studiowaniem dobrych wzorcow i nalezalo do
pewnego etapu nauki poprzez przyswajanie oraz imitowanie waznych,

spodrecznikowych” i modnych dziet sztuki, pochodzacych zaréwno =z

9 Zob. katalog wystawy kieleckiej pt. Rafata Hadziewicza tworcze zycie, Muzeum
Narodowe w Kielcach, red. J. Kaczmarczyk, MNKi 2016, s. 323 (Kat. VI/246;
MNKi/GR/373; tusz, olowek i pidoro, papier, 16,6 x 24,3 cm; s. 324 (VI/249-251;
MNKi/GR/443-445; tusz, piorko, kalka, 16,6 x 28 cm; 18,8 x 27,8 cm). W tym
miejscu skladam podzigkowanie Pani Elzbiecie Jezewskiej z Muzeum Narodowego w
Kielcach, za informacje o tej publikac;ji.
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przeszlosci, jak i z czasow owczesnych. Wobec tego Hadziewicza nalezy uznac
nie tyle za tworczego interpretatora Flaxmana, co raczej za zrecznego kopiste.
Polski malarz nie przetwarzal jego kompozycji, lecz tylko je kopiowal w swym
szkicowniku z podrozy (datowanym na lata okoto 1831-1833). Do
powtorzonych prac naleza przede wszystkim sceny z Eumenid Ajschylosa,
miedzy innymi Latona z dzieémi oraz Okeanidy i inne szkice, ponadto studia
scen mitologicznych (gtéwnie Furie) oraz inne rysunki. Swiadcza one o
stopniowym tworzeniu sie kanonu akademickich, studyjnych wzorcow dla
poczatkujacych artystow, uczacych sie w roéznych szkolach-uczelniach
artystycznych, oraz podczas podrozy podejmowanych do najwazniejszych
osSrodkow sztuki, ktorych celem bylo poglebienie ich edukacji. Sztuka

Flaxmana powraca w tym akademickim ,wzorcowym” kontekscie.

Przechodzac do nastepnego, nie mniej istotnego, tym razem
niemieckojezycznego kregu tworcow inspirujacych sie¢ Flaxmanem nalezy
wymieni¢ malarzy ze Srodowiska bractwa romantycznych nazarenczykow,
najpierw dzialajacych w Rzymie, pozniej zas na terenie Niemiec. Dowodem na
przejmowanie ,kaligraficznego” stylu Flaxmana i jego wyrafinowanej
eleganckiej estetyki (osiaganej za pomoca mistrzowsko prowadzonej kreski)
niech bedzie kompozycja symboliczna, pod wzgledem ikonografii korzystajaca
z wloskich renesansowych przedstawien typu Sacra Conversazione, wedlug
zaginionego rysunku Franza Pforra z okoto 1810 roku (rytowanego przez G.
C. Hoffa; litografie t¢ wydano we Frankfurcie nad Menem w roku 1832 w
albumie Compositionen und Handzeichnungen aus dem Nachlass von Franz
Pforn10. Jest nia scena noszaca tytul Rafael i Diirer przed tronem sztuki,
wykonana w Rzymie z zamystem ukazania dwoch przywodcow malarstwa,
przedstawicieli Potudnia i Polnocy, kleczacych zgodnie przed figura
uosabiajaca Sztuke, zamiast Madonny (na tle Rzymu oraz Norymbergi, jako

ilustracja snu artysty do dzielta Wilhelma Wackenrodera Rozwazania

10 Repr. min. w: H. Lidecke i S. Heiland, Diirer und die Nachweit, Berlin 1955 (il.
25). Na temat nazarenskiej ikonografii zob. m.in. J. Biatostocki, Rafael i Diirer jako
symbole dwéch artystycznych ideatéw w dobie romantyzmu, w: idem, Refleksje i
syntezy ze Swiata sztuki. Cykl drugi., Warszawa 1987, s. 176; idem, Ikonografia
romantyczna. Przeglad probleméw badawczych, w: idem, Symbole i obrazy w
Swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 354 (cz. VII. Romantyzm); N. Cieslinska,
Malowane sny stulecia 1750-1850..., s. 379 (il. 20) i 382.
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szczerze mitujqgcego sztuke zakonnika, akcentujaca droge do sztuki poprzez
pickno — typowa dla Wlocha, a poprzez nature - tozsama dla Niemca).
Linearyzm tej pracy, wytwornosc¢ zastosowanych form, konturéw oraz sposéb
prowadzenia linii moga przywodzi¢ na mysl raczej wystudiowane ilustracje
Flaxmana niz dziela mistrzow wczesnego i dojrzatego renesansu. Wyobrazono
tutaj swiat idealny i abstrakcyjny zarazem, lecz uksztaltowany zgodnie z

tradycja ikonograficzna, znana z poprzednich epok.

Inspiracje sztuka angielskiego mistrza widoczne sa w tworczosci
niektorych niemieckich tworcow, wywodzacych swoj artystyczny rodowod
jeszcze z romantyzmu, ale juz kierujacych sie w strone symbolizmu lub
idealizmu i poszukujacych nowych srodkow wyrazu. Powyzsza
charakterystyka odnosi sie do Maxa Klingera (1857-1920). Ow
eksperymentujacy artysta symbolista poszukiwal réznych zrédet inspiracii,
jak tez srodkow wyrazu oraz technik, dziatal na polu zaréowno grafiki (tutaj
wykazal wyjatkowe mistrzostwo), jak 1 malarstwa oraz rzezby.
Zafascynowany antykiem, przejmowal jego literackie toposy, probujac
osadzi¢ je w swoim symbolistycznym sSwiecie. Dla tych nowych wyobrazen,
szczegoOlnie graficznych, pomocnym ,punktem wyjscia” byla nie tylko sztuka i
estetyka antyku (rzezby czy malarstwa wazowego), lecz rowniez sposob
widzenia klasycystow i romantykow. Dalekie echa lub refleksy sztuki
Flaxmana przebijaja w niektorych nowatorskich cyklach graficznych
Klingera. Jesli przyjrze¢c sie dokladniej rozbudowanym dekoracyjnym
obramieniom cyklicznych akwafort (laczonych z akwatinta), na przyktad
pracom z serii Opus II (na planszy pierwszej, Titelblatt [Inwokacja] lub
planszy siodmej, Narcissus und Echo z 1879 roku, znajdujacych sie obecnie
w Musée d’ Art Moderne et Contemporain de la Ville de Strasbourg), dostrzec

w nich mozna silne pietno Flaxmanowskich kompozycjill. Reminiscencje te

11 Zob. katalog wystawy: Max Klinger-Le thédtre de l' étrange, Les suites gravées,
1879-1915, Musée d’ Art Moderne et Contemporain de la Ville de Strasbourg,
oprac. M. Gispert, M. Morton, T. Laps, M.-J. Geyer., Strasbourg (Editions des
Musées de Strasbourg) 2012; M. Morton, Malerei und Zeichnung: The History and
Context of Max Klinger's Guide to the Arts, ,Zeitschrift fir Kunstgeschichte” 1995, nr
4 (58); Max Klinger, Drawing and Painting, oprac. F. Elliott, C. Croft, Birmingham
2005.
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odzywaja dzieki zastosowaniu wirtuozerskich kresek, linii oraz
wprowadzaniu charakterystycznych arabesek. W idyllicznych, sielskich
widokach z arkadyjskimi postaciami, ewokujacych ducha antyku, w nastroju
mitycznej Srodziemnomorskiej krainy zawarte sa dodatkowe kompozycije,
potraktowane syntetycznie i sumarycznie, bez zaglebiania si¢ w szczegoéty, co
jest znamienne dla prac Klingera — artysty realisty, jak i symbolisty. Inne
prace ze znanego cyklu Opus II, juz nieprzypominajace stylizowanych winiet,
podobnie zawieraja mniej lub bardziej czytelne odniesienia do tworczosci
Flaxmana. Zastanawiajace jest, czy na przyklad karta 13, z tajemniczym
przedstawieniem zatytulowanym Satyre (albo: Beschluss (Decyzja), z roku
1879 (Strasburg), albo prace z kolejnego cyklu Brahmsphantasie (41, 1894,
rowniez w Strasburgu) nie zawieraja reminiscencji scen rysowanych przez
Anglika. U Klingera wystepuja podobnie aranzowane ,sytuacje”, ponadto w
jego metaforach ludzkiego losu, figuruja jakby zawieszone w przestrzeni,
czasem ,lewitujace” lub szybujace postacie, ciezsze od Flaxmanowskich,
niemal statuaryczne, wraz ze scenografia odpowiednio zredukowana do
jedynie zasugerowanych, onirycznych, pustynnych pejzazy (jakby
presurrealistycznych) (il. 8). Nasuwa sie porownanie z ,przelatujacymi”
zwiazanymi ze soba kompozycyjnie postaciami z Iliady i Odysei w wydaniu

Flaxmana (Hypnos i Thanatos unosza ciato Sarpedona do Likii (16, 25) (il. 7).

Siegajac do czasow fin de siecle’u, warto jednoczesnie przypomniec¢ o
zupelnie zaskakujacych zwiazkach (nie tylko artystycznych), przede
wszystkim biograficznych pomiedzy Aubreyem Beardsleyem (1872-1898) a
Johnem Flaxmanem. W swej wydanej przed prawie dwudziestu laty pracy
Daniel O. Bell przekonujaco zestawil te dwie, zdawaloby sie, dosy¢ odlegle
osobowosci tworczel2. Z porownania obu na swoj sposob kongenialnych
artystow wylania sie obraz artystow réznych epok, lecz tak samo dbajacych o
autoprezentacje i oryginalnos¢, dandysow kreujacych sie na wyjatkowe,
niecodzienne postacie. Trzeba jednak dodaé¢, ze lacza ich nie tylko

zachowania, styl bycia czy upodobania wlasne, ale rowniez, co jest chyba

12 D. O. Bell, A Pious Bacchanal: Affinities Between the Lives and Works of John
Flaxman and Aubrey Beardsley, (“New Connections: Studies in Interdisciplinarity”,
Vol. 10), Hardcover 2000.



Lo Sommerd ot Lo Wort. eoportent dans la Lycee, Lo vorpy de Narpedon

il. 7. John Flaxman (ryt. V. Ferreri), Hypnos i Thanatos unoszq ciato Sarpedona do
Likii, ilustracja do Iliady, (16; 25), 1793, staloryt, MNK III-ryc.-42356/48; fot.

Pracownia Fotograficzna MNK

il. 8. Max Klinger, Entftihrung des Prometheus, z cyklu Brahmsfantasie (41), 1894,
akwaforta, Musée d’ Art Moderne et Contemporain de la Ville de Strasbourg (zrédto:

Wikimedia Commons; Christie’s, Londyn)
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istotniejsze dla powyzszych rozwazan, maniera rysunkowa, tak latwo
rozpoznawalna, w przypadku Beardsleya, odznaczajaca si¢ niezwykla
stylizacja. Secesyjna estetyka Beardsleya wiele zawdziecza, jak wiadomo,
greckiemu malarstwu wazowemu, sztuce japonskiej, renesansowej i
prerafaelitom, ale tez stawnej kresce Flaxmana i klasycystow. Cho¢ w tak
znanych pracach angielskiego rysownika i karykaturzysty pobrzmiewaja
echa dawnych stylow, to z owego ,,reprodukowania minionych epok” wytonita
sie bodaj najbardziej osobista estetyka, wyrazista, pelna dystynkcji (i
nierzadko synestezji), a jednoczesnie fascynujaco dekoratywna, osiagana za
pomoca elegancko prowadzonych arabesek oraz dzieki mistrzowskiemu
operowaniu kontrastowa kolorystyka, czernig i biela, wydobywajacymi
plaszczyzny. Niezwykle elegancka, czasem wijgca sie linia stosowana przez
Beardsleya, wraz z kontrastowa kolorystyka jego ilustracji (do pism takich
jak ,Pan” czy ,The Savony”), wyrazatla charakter i osobowosc¢
przedstawianych przez niego postaci, czasem dystyngowanych lub
subtelnych, a czasem groteskowych — podobnie jak u Flaxmana. Za przyktad
wystarczy¢ moze porownanie intrygujaco zakomponowanych czarno-biatych
prac tuszem autorstwa Beardsleya (z postacia hieratycznie lezaca na lozu), z

jedna z ilustracji do Czyscca (Sztuka Swietnie nasladuje nature..., 27).

W tym samym czasie popularnym albumem zainteresowal sie mtody
polski artysta, tworzacy w galicyjskim Krakowie, rozpoczynajacy swa tworcza
droge Stanistaw Wyspianski (1869-1907). Zapewne pierwsza okazja do
zapoznania sie z tytulowym albumem byla wizyta artysty w Muzeum
Narodowym, wystawiajacym swe zbiory w dawnych Sukiennicach. Album z
ilustracjami wedlug rysunkow Flaxmana wlasnie w tym czasie, to jest w
1888 roku, trafit do zbiorow muzealnych. Zreszta Wyspianski wspominat o

tej wizycie w liscie do Jozefa Mehoffera z 10 sierpnia 1888 roku:

W Sobote rano tj. dzisiaj bylem w Muzeum i zastalem wiele ciekawych rzeczy,
nowych — ktore sa darem pana Szouppégo [Alfreda Schouppé| malarza
warszawskiego — skladajg sie¢ z albumoéw zawierajacych badz jego wilasne

rysunki, badz tez doskonate przesliczne kopie reczne szkoly wloskiej wieku
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XVI lub sztychy tej samej epoki — oprocztegokompletny zbior dzi
el Flaxmana iprzesliczny staloryt Duponta z obrazu Delaroche’a,

przedstawiajacego wszystkich malarzy Sredniowiecznych i epoki odrodzenia

[...]53.

Z powszechnie znang publikacja paryska Wyspianski mogt tez zetknac sie w
Gabinecie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, zaopatrzonym w
znaczace publikacje z zakresu ,starozytnictwa” i dziejow sztuki. Niewatpliwie
wrazenia wyniesione z ogladania albumu (jedynie zdawkowo odnotowane w
korespondencji) na dlugo pozostaly w pamieci Wyspianskiego, gdyz przy
okazji urzeczywistnienia (na kartonach) wlasnej wizji eposu Homera, jak
mozna przypuszczac, odwoltywatl sie do Iliady i Odysei w wersji angielskiego

klasycysty.

Skomplikowana historia zespotu ilustracji do Iliady z lat 1896-1898,
opracowywanego dla Lucjana Rydla, po réznych perypetiach ograniczonego
do kilkunastu kartonow i nigdy nieukonczonego, byla juz niejednokrotnie
przytaczana, stajac sie przedmiotem studiow i analiz, miedzy innymi
autorstwa Katarzyny Nowakowskiej-Sito!4. W tym miejscu wystarczy jedynie
nadmieni¢, ze publikacja przygotowanych wybranych czterech ilustracji
nastapila w ,Tygodniku Ilustrowanym” (nr 45) w 1897 roku, a piec
nastepnych kartonéw zamieszczono w krakowskim ,Zyciu” (nr 1 (1) w roku
nastepnym; pomimo istnienia tych publikacji ostatecznie nie ustalono
kolejnosci powstawania poszczegolnych rysunkow). Choc¢ zrealizowane
ilustracje w liczbie jedenastu byly roznie przyjmowane, czasem krytycznie i
niechetnie (nie tylko 2za zycia ich autora), to jednak wspolczesni
Wyspianskiemu oraz pozniejsi badacze jego tworczosci badz krytycy

dostrzegali niezwyklos¢ jego prac, ich nowatorstwo i tak fascynujace

13 Por. Listy Stanistawa Wyspiarnskiego do Jézefa Mehoffera, Henryka Opieriskiego i
Tadeusza Stryjenriskiego, cz. 1: Listy, oprac. M. Rydlowa, Krakow 1994, s. 16, [w:] S.
Wyspianski, Listy zebrane, t. 1.

14 Zob. K. Nowakowska-Sito, Miedzy Wawelem a Akropolem. Antyk i mit w sztuce
polskiej przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1996 (Rozdz. VI, Homer i archeologia —
Ilustracje do ,Iliady”), s. 113-135.
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pogodzenie starozytnosci (ducha eposu) z nowoczesnoscia, modernizmem/15.
Pracujac nad swymi kartonami, Wyspianski staral sie¢ w miare mozliwosci,
positkujac sie badaniami i ustaleniami naukowcow archeologow, odtworzyc
obraz przedhomeryckiej Grecji. W wyniku tych staran powstaly bardzo
interesujace kartony, formalnie i stylistycznie calkowicie odrebne od licznych
ilustracyjnych prac z epoki, z reguly utrzymanych w duchu akademickiego
idealizmu, w efekcie pozbawionych ekspresji i sily. Shusznie twierdzono, ze
Wyspianski niejako zniszczyl pseudoklasycystyczne szablony. Pragnac
czegos zupelnie innego, siegnal do omowionych na wstepie, wizjonerskich i
surowych, linearnych prac Flaxmana, by¢ moze odpowiadajacych jego
widzeniu starozytnosci i Swiata literackich bohaterow. Pewnym zapatrzeniem
na dzielo Anglika mozna by tlumaczy¢ plastyczna interpretacje eposu
Homera (wraz z wprowadzonymi archeologicznymi szczegbétami, specjalnie
studiowanymi przez autora na zabytkach antyku dla wiekszej wiarygodnosci
kompozycji), w wyrazie surowa i sztywna, pod wzgledem formalnym

nacechowana szorstkoscia, a nawet brutalizmem16.

Pozostaje wskazac¢ faktyczne slady inspiracji konkretnymi pracami
Flaxmana w realizacjach polskiego artysty. Scena z eposu, wystepujaca pod
tytulem Gniew Pelide ponosi (Gniew Achillesa (1896, Muzeum Narodowe w
Warszawie), ikonograficznie niemato zawdziecza Flaxmanowskiej ilustracji do
Odysei, z przedstawieniem Scylli i Charybdy (12; 21); zapewne postac z
wezowymi wlosami wystepujaca u Wyspianskiego inspirowana byla sylwetka
morskiego potwora. Z kolei poza Apolla tucznika (Apollo razi grotami pomoru,
okoto 1897, wlasnos¢ prywatna) przypomina zgiete oraz kleczace sylwetki
oczekujacych i Spiacych w scenie z Iris oraz Priamem, sugestywnie
wyrazajacych ekspresje zalu i smutku (lliada,16; 38). Podobnie wzlatujace
nagie postacie przenoszone przez Hermesa-Merkurego (Hermes wiedzie
duchy bohateréw do gtebin Hadesu, 1897, wlasnoSC¢ prywatna) bliskie sa
jeszcze bardziej zwiewnym 1 eterycznym sylwetkom unoszacym sie i

podazajacym za boskim przewodnikiem z ilustracji pod tytutem: Merkury

15 Por. K. Nowakowska-Sito, op. cit., s. 113-135; L. Gawel, Stanistaw Wyspiariski.
Na checiach mi nie braknie..., Krakow 2017, s. 134-137; Wyspiariski nieznany...
[katalog wystawy], MNK, Krakow 2019, s. 88-107 (II. Iliada).

16 K. Nowakowska-Sito, op. cit., s. 128-130.
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prowadzi do otchlani dusze zabitych zalotnikéw Penelopy (Odyseja, 24; 35).
Wreszcie kompozycja z Jutrzenka (Iryda) i Heliosem (z 1897 roku, Muzeum
Narodowe w Warszawie) nie powstalaby bez wyraznego zapatrzenia na
zblizone ujecie w wydaniu Flaxmana, czyli scene z Iliady z Wiatrami
podpalajacymi zatobny stos Patroklosa (23; 35); w tym przypadku chodzi o
zawieszone w powietrzu personifikacje wiatrow, towarzyszace glownemu
przedstawieniu, ponadto odgrywajace w obu scenach istotng role (flankujace
kompozycje w pracy Anglika, u Wyspianskiego ograniczone do jednej

postaci).

Na zakonczenie przywolajmy jeszcze jedno dalekie artystyczne
pokrewienstwo; tym razem bedzie to zupelnie nieoczekiwane zestawienie
dwoch scen, wykazujacych podobienstwa tak kompozycyjne, jak i
ikonograficzne. Dodajmy, ze sa to powinowactwa, wydawaloby sie, niemal
nieprawdopodobne, lecz dostrzegalne nawet (bardzo) odlegle zapozyczenia
oraz inspiracje sg jak najbardziej mozliwe i zdarzaja sie w dziejach sztuki.
Owym przykladem, wyjatkowym exemplum niech bedzie Flaxmanowska
scena Pozegnania Hektora z Andromachq (Illiada, 2; 14), przeciwstawiona
wczesnemu dzietu Pabla Picassa znanemu jako La Vie z 1903 roku (The
Cleveland Museum of Art, Cleveland). Poniewaz analize tego zaskakujacego
artystycznego ,spotkania” przeprowadzita swego czasu Maria Poprzeckal?,
ograniczmy si¢ jedynie do hipotetycznego stwierdzenia bardzo odlegltego, lecz
ostatecznie niewykluczonego zapozyczenia lub raczej wielce
prawdopodobnego przejecia (czy tez pewnego zapatrzenia w przypadku
Picassa?) grupy postaci z ilustracji autorstwa angielskiego klasycysty, przez
mlodego katalonskiego artyste. Jak sie okazuje, inspiracje sztukag
angielskiego tworcy uchwytne sa jeszcze na samym poczatku XX stulecia,
lecz czy mozna je uwazacC za catkiem sSwiadome, czy tez nie — to juz inna

historia.

17 M. Poprzecka, Flaxman 1793 — Picasso 1903, [w:] idem, Pochwata malarstwa.
Studia z historii i teorii sztuki, Gdansk 2000, s. 21-32.
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Lidia Gerc

Vasily Kandinsky: Around the Circle

Wystawa w Muzeum Salomona R. Guggenheima w Nowym Jorku

Wiele wspolczesnych muzeow stato sie miejscem, do ktorego chodzimy
dla nich samych. W rankingu najciekawszych architektonicznie budynkow
zajmuja czesto pierwsze miejsca. Nierzadko fascynuje nas ich niezwykla
forma i unikatowy ksztalt. Najbardziej znanym przykladem takiego budynku
jest Muzeum Guggenheima w Bilbao, zaprojektowane przez Franka O.
Gehry’ego, ktore stalo sie jedna z glownych atrakcji przyciagajacych turystow
do tego miasta. W Grazu nie mozna pomina¢ Kunsthausu projektu Petera
Cooka i Colina Foumiera, w Rzymie zas, pelnym niezwyklych atrakcji, nie
brak zainteresowania MAXXI Narodowym Muzeum Sztuki XXI wieku
projektu Zahy Hadid, w Los Angeles Muzeum Sztuki Nowoczesnej (The Broad
Museum) projektu biura Diller Scofidio + Renfro we wspotpracy z Gensler (M.
Arthur Gensler Jr. & Associates, Inc.). Takich obiektow mozna by wymienic
duzo wiecej. Nie dziwi wiec fakt, ze do Muzeum Guggenheima potozonym
przy Sth Avenue w Upper East Side na Manhattanie ciagng rzesze turystow
(il.1). Ten zaprojektowany przez Franka Lloyda Wrighta budynek ma
unikatowa forme, fascynuje zarowno bryla na zewnatrz, jak i wewnatrz. Nie
jest to jednak jedyny powod, zeby odwiedzi¢ to miejsce. Muzeum
Guggenheima posiada jeden =z najwiekszych zbiorow prac Wassilija
Kandinskiego, na ktory sktada sie blisko 100 obrazow i okolo 60 rysunkow,
grafik i litografii.

Od 8 pazdziernika 2021 roku do 5 wrzesnia 2022 w nowojorskim
Muzeum Salomona R. Guggenheima jest prezentowana wystawa: Vasily
Kandinsky: Around the Circle. Jej kuratorka jest Megan Fontanella.
Wassilij Kandinski urodzit sie 4 grudnia 1866 roku w Moskwie. W 1896

przyjechat do Monachium, aby studiowac¢ malarstwo. To jemu poswiecit cate
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il. 1. Muzeum Salomona R. Guggenheima w Nowym Jorku

swoje zycie zawodowe. Za sprawa bogatej kolekcji zgromadzonej w Fundacji
Guggenheima mozna zapoznac sie z tworczoscia tego artysty od poczatkow
jego dzialalnosci artystycznej az do jej zakonczenia. Prace Kandinskiego
zawieszono na Scianach rotundy (il. 2). Mozna bylo ogladac je na dwa
sposoby. Dla zwiedzajacych od gory byly pokazywane od najwczes$niejszych,
z poczatku tworczosci Kandinskiego, dalej w porzadku chronologicznym,
zakonczone jego ostatnimi pracami. Wiekszos¢ odwiedzajacych mogta,
wchodzac na platformy Rotundy, stopniowo zapoznac¢ sie z pracami,
poczynajac od tych najdojrzalszych; wybor sposobu zwiedzania pozostawiono
zwiedzajacemu. Poszczegolne dziela podzielono na cykle, w ten sposob
grupujac wybrane obrazy.

Rozpoczeltam  zwiedzanie od gory, od najwczeSniejszych prac
Kandinskiego.

W cyklu zatytulowanym Podréze — pierwsze zostaly pokazane grafiki i
obrazy z lat 1901-1908. Prace z tego czasu, zgodnie z zapowiedzia, sa jak

pocztowki z podrozy. Taka  tematyka i roznorodnoS¢ miejsc nie
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il. 2. Wnetrze muzeum z wystawa Vasily Kandinsky: Around the Circle

jest dla nikogo zaskoczeniem, poniewaz w tym okresie Kandinski wiele
podrozowal, na jego trasie byly nie tylko europejskie miejscowosci, ale takze
Afryka Polnocna.

I tak na nowojorskiej wystawie mozemy zobaczy¢ Monachium (ok. 1901-
1902, olej na plotnie), Amsterdam — widok z okna (1904, olej na plotnie),
Zloty zagiel (1903, drzeworyt z akwarela), Lodzie rybackie (1905, olej na
ptotnie), Tunezyjski Féte de moutons (1905, tempera), czy uwiecznione sceny
z ulicy, takie jak Kupcy! (1901, drzeworyt) czy Niedziela? (ok. 1904-1905,
drzeworyt).

W nastepnej sekcji uwage przyciagaly nasycone zywymi barwami obrazy
powstate w Murnau, w ktérym mieszkal artysta razem z Gabriele Mlinter w
latach 1904-1908 i gdzie w 1909 roku oboje kupili dom. Tam, zainspirowany
okolica, stworzyl wiele prac zarowno z tej miejscowosci, jak i jej okolic. W
latach 1906-1908 powstaly prace prezentowane na kolejnej ekspozycji:

Lawka w parku (1906, olej na desce) oraz Studium krajobrazu z wiezq (1908,

1 Ze zbioréw Fundacji Hilla von Rebay przechowywane jako depozyt w Muzeum
Guggenheima.
2 Ze zbioréw Fundacji Hilla von Rebay.
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olej na desce), a pomiedzy nimi zawieszono drzeworyty Dwa ptaki

(1907) i Kobiety

il. 3. Grupa w krynolinach, 1909

wsréd drzew?. Z tego okresu pokazano takze m.in. Krajobraz koto Murnau z
lokomotywa (1909, olej na desce), obok ktorego mozna bylo podziwiac
okazaly obraz Grupa w krynolinach (1909, olej na plotnie) (il. 3). Motyw
postaci w krynolinach* pojawil sie jeszcze w kilku innych pracach. Dalej
przyciaga uwage nieco pozniejszy Zimowy krajobraz z kosciotem (1910-1911,
olej na desce) (il. 4). Zestawiony obok Blekitnej géry (1908-09, olej na plotnie)
Szkic kompozycji II (1909-1910, olej na plotnie) pokazuje zmiane stylu
artysty, idacego w coraz bardziej ekspresyjna Improwizacje 28 (druga wersja,
1912, olej na plotnie). W wymienionych pracach artysta swiadomie

nawigzuje do muzyki.

3 Oba drzeworyty pochodza ze zbioré6w Fundacji Hilla von Rebay.
4 W zbiorach Tretiakowskiej Galerii Damy w krynolinach (olej na ptétnie z 1918), Damy w
krynolinach (gwasz 1917).
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il. 4. Zimowy krajobraz z kosSciotem, 1910-1911

Co ciekawe, Kandinski poszukiwal wlasnych Srodkéw wyrazu muzycznego,
niezwigzanego z terminologia muzyczna, pragnal taki stownik utworzyc¢ od
nowa, postugujac sie ekspresja obrazow. Tak powstawal muzyczno-wizualny
slownik Kandinskiego, dla ktorego byl to jeszcze jeden sposob przetamania
konwencji, okreslano to jako wizualna akustyke. Kandinski podejmowat
dyskusje o muzyce i poezji nie rzadziej niz o sztuce.

Dalej na wystawie pokazano Pastoratke (luty 1911, olej na plotnie)
odwolujaca sie do bajkowych tematow z coraz silniejszymi tendencjami
Kandinskiego do abstrakcji. Obok zawieszono Krajobraz z deszczem (styczen
1913, olej na plotnie) oraz Krajobraz z kominem fabryki (1910, olej na
ptotnie), ktore naleza takze do grupy prac powstalych w Murnau, o ktéorym
wspomniano wczesniej. W ostatnio wymienionej pracy Kandinski
zaadoptowal techniki graficzne do malarstwa olejnego (jak tlumaczy opis,
wyraznie zarysowane formy i splaszczona perspektywa przenikaja bawarski
krajobraz, ktoremu artysta nadal zZywe barwy). Jeszcze inne intencje
kierowaly artysta w obrazie Matle przyjemnosci (czerwiec 1913, olej na

ptotnie). Tu motyw przewodni wywodzi sie¢ z inspiracji popularnym i
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promowanym powrotem do natury i urokow zZycia wsrod niej, a sam artysta
mowil, ze chcial przela¢ na plotno wlasne odczucia — owe tytulowe liczne
male przyjemnosci. Obraz ten zostal zestawiony z Akwarelqg wedtug Obrazu z
biatym brzegiem> (1915 akwarela, tusz, grafit). Szkice do pracy Obrazu
tworzyt Kandinski przez kilka miesiecy w 1913 roku. Artysta chcial tu
wyrazi¢ swoje odczucia z czasu podrozy do Moskwy jesienia 1912 roku.

Przerywnikiem pomiedzy kolejnymi obrazami artysty byla czesc
wystawy poswiecona jego publikacjom. Pokazano Kandinskiego Uber der
Geistige in der Kunst (O duchowosci w sztuce) z 1911 roku, wydane w 1912
przez R. Piper&Co w Monachium oraz pierwsze angielskie wydanie tegoz
dzieta The Art of Spiritual Harmony. Zaprezentowano takze stynne zeszyty
grupy Der Blaue Reiter® z 1914 roku. Obok Kandinskiego za redakcje
zeszytow wspotodpowiedzialny byt Franz Marc. Zadaniem publikacji byto
pokazanie podobienstw pomiedzy roéznymi dyscyplinami, kulturami i
epokami. Zeszyty zawieraja m.in. skrypt do sztuki Kandinskiego Der gelbe
Klang (Zétty dzwiek i trzy muzyczne kompozycje). Pierwsza wystawa grupy
Der Blaue Reiter miata miejsce w 1912 roku w Monachium.

Kolejny cykl obrazow zatytulowano Ukryta sila palety. We wstepie do
tego cyklu przypomniano, ze nie od razu Kandinsky rozpoczal kariere
malarza. Z wyksztalcenia prawnik i ekonomista dopiero w wieku trzydziestu
lat postanowit oddac¢ sie calkowicie sztuce i przylaczyl sie do ruchu
artystycznego w Monachium. O swoich korzeniach nie zapomnial nigdy.
Pozostaly w nim obrazy i zywe kolory, jakie zapamietat z Rosji, z jej
zdobnictwem, ornamentyka i szczegolnym klimatem, motywy te przetworzone
przez artyste pojawialy sie czesto w jego pracach.

W poézniejszych latach tworzytl Kandinski cykle plocien Improwizacje i
Kompozycje, ktorym nadawat kolejne numery. Utrwalone na plotnach
barwne plamy i ksztalty zdaja sie zy¢ wlasnym zyciem, poruszac. W sumie
stworzyl 10 kompozycji, pierwsza powstata w 1910 roku, ostatnia w 1939.
Oproécz tego powstato co najmniej 21 rysunkow, akwarel i studiow do tego

cyklu. Na wystawie pokazano m.in. Kompozycje II (1910, olej na ptotnie).

5 Ze zbioréw Fundacji Hilla von Rebay.
6 Z Archiwum Fundacji Hilla von Rebay.
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Przejscia to kolejny wyodrebniony na wystawie cykl. Pokazano w nim
m.in. akwarele, rysunki, grafiki, ktore byly w centrum twoérczosci
Kandinskiego. Przewijaly sie¢ przez cala jego dzialalnosc¢ artystycznag zaréowno
jako studia do po6zniejszych obrazow olejnych oraz jako samodzielne dzieta.
W 1914 roku w zwiazku z wybuchem I wojny swiatowej zostal zmuszony do
opuszczenia Niemiec i powrotu do Rosji. W tym czasie takze w Rosji
dochodzilo do ogromnych zmian. Wybuch rewolucji doprowadzil
Kandinskiego do bankructwa, jednak to jeszcze bardziej ozywilo jego
kreatywnosc¢ i dziatalnosc¢ artystyczna, mimo iz przez pewien okres w 1915
roku nie malowal prawie wcale. Okolo 1916 roku Kandinsky stworzyt zbior
akwafort i akwarel, ktoremu nadat nazwe Bagatelle. Z tego cyklu na
nowojorskiej wystawie zaprezentowano m.in. obraz Piknik (styczen 1916,
akwarela, tusz i grafit na papierze).

Kolejne pokazane prace to m.in.: Czerwony owal (1920, olej na
ptotnie), ktory powstal juz po rewolucji bolszewickiej, w czasie kiedy styl
Kandinskiego znajdowal si¢ w okresie przejSciowym, oscylujac pomiedzy
formami organicznymi a geometrycznymi. Niebieski segment (1921, olej
na plotnie) (il. 5), przypomina raczej Swiaty wyobrazone, do ktorych mogliby
sie odwolywac tworcy science fiction, o formach, ktérych nie sposob
doszukac sie w naszym Swiecie.

Pokazany na wystawie obraz Kregi na czarnym (1921, olej na
plotnie) (il. 6) to ostatnia praca, jaka namalowal przed powrotem do Niemiec
po I wojnie Swiatowej i rewolucji (1917-1923), w czasie ktorych byl w
Moskwie.

Poczatkowo pelen entuzjazmu dla zmian, chetnie przyjmowat
stanowiska publiczne, m.in. dyrektora Muzeum Kultury Artystycznej. Pozniej
Kandinski zostal zmuszony do opuszczenia Rosji. To byt jego ostatni pobyt w
ojczyznie. Mimo wszystko pobyt ten okazal sie¢ dla niego wzbogacajacy
artystycznie. Obfitowat w spotkania z konstruktywistami, suprematystami,
artystami poszukujacymi uniwersalnego estetycznego jezyka. Owe kontakty
doprowadzitly do poszerzenia tworczosci Kandinskiego o formy graficzne,

nakladajace sie ptaskie plany. Zainspirowany sztukag abstrakcyjna, nadawat



56

il. 5. Czerwony owal, 1920 i Niebieski segment, 1921

il. 6. Kregi na czarnym, 1921 i Niebieski krag, 1922

swoim pracom jeszcze bardziej ekspresyjna wymowe. Takie sa pokazane na
wystawie Niebieskie kregi (1922, olej na plotnie), Przedluzony (maj-czerwiec
1926, olej na plotnie). Trzy dZwieki (sierpien 1926, olej na plodtnie), W
czarnym kwadracie (czerwiec 1923, olej na plotnie), Daleko (listopad 1930,

olej na desce). Zélty akompaniament (luty-marzec 1924, olej na ptétnie) to
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wyrazne nawiazanie do muzyki wyrazanej obrazem. Jeszcze inng wymowe
ma praca Migotanie’ (lipiec 1931, akwarela, tusz, grafit), w ktorej artysta
zestawil ze soba rézne techniki artystyczne. Kolorowe patyki (1928, tempera)
to graficzne, uproszczone przedstawienia linii, form geometrycznych i ich
potaczenia. Pietra (marzec 1929, olej na plotnie), gdzie kolory i ksztalty to
uporzadkowane formy geometryczne, osobne mikroswiaty, ograniczone
liniami tworzacymi granice dla niemal kazdego z nich. Montée gracieuse
(marzec 1934, olej na plotnie) powstal po tym, gdy Kandinsky na skutek
naciskow politycznych musial opusci¢ swoja przybrana ojczyzne latem 1933
roku, po zamknieciu Bauhausu, w ktorym wykladat od 1922 roku. Jasne
barwy, uporzadkowane formy w Zaden sposob nie odzwierciedlaty tego, co
dzialo sie w zyciu artysty.

Swoja artystyczna tworczoS¢ kontynuowal we Francji, gdzie
zamieszkal, opusciwszy Niemcy. Wbrew spodziewanemu po takich
wydarzeniach przygnebieniu, ciezko dopatrze¢ si¢ w jego pracach z tego

okresu pesymizmu.

il. 7. Zo6tty obraz, 1938 i Fiolet-pomararicz, 1935

7 Ze zbiorow Fundacji Hilla von Rebay.
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Jego paleta stata sie jasniejsza. Kuratorzy przypomnieli, ze sam Kandinski
opowiadal, ze stalo sie tak pod wplywem Paryza i niezwyklego swiatla — z
jednej strony mocnego, z drugiej niezwykle delikatnego. Z tego okresu
pokazano m.in. Zielony akcent (listopad 1935, tempera i olej na plotnie) oraz
Environment (pazdziernik 1936, olej na plotnie). Towarzyszacy kontrast
(marzec 1935, olej i piasek) to przyktad obrazu, w ktorym eksperymentowat z
faktura. W ten sposob nadawal swoim dzielom wielowymiarowosci — efekt
taki uzyskiwal przez wzbogacanie pigmentu piaskiem. W tej technice
powstaly takze Niebieski Swiat (maj 1934, olej i piasek na plotnie) oraz Paski
(listopad 1934, olej i piasek na plotnie). Z czasem odszed! od tej techniki. Po
1936 roku catkowicie zaprzestal eksperymentow z piaskiem, skupiajac si¢ na
pokazywaniu doznan wewnetrznych. Dominujgca krzywizna (kwiecien 1935,
olej na plotnie) to praca pelna ksztaltow, ruchu i koloréw. Na licznych
obrazach z tego czasu mozna dostrzec mikroskopijne stworzenia morskie, a
takze ksztalty przypominajace embriony. Badacze doszukujg sie w tych
biomorficznych formach symboliki odrodzenia i regeneracji, co bylo
optymistycznym punktem widzenia w opozycji do nie najlepszej sytuacji
politycznej, w jakiej znalazta si¢ Europa tuz przed katastrofa, jaka byla II
wojna Swiatowa.

Z6tty obraz (lipiec 1938, olej i emalia) manifestuje artystyczny powrot
do form geometrycznych i bardzo zywych barw, podobnie jak pokazany obok
niego Fiolet-pomararicz (1935, olej na plotnie) (il. 7); Rézne dzialania
(sierpien-wrzesien 1941, olej i emalia) to mieszanka form dajacych wrazenie
silnego poruszenia, mate i duze ksztalty, kreski, proste i powyginane,
rzucone na zielone tlo zdaja sie ,zyC¢” po swojemu, obok siebie i niezaleznie
od siebie, obraz tworzy zgrany duet z wiszacymi obok Kaprysnymi formami
(lipiec 1937, olej na ptotnie).

Tytutowy — Around the Circle (maj-sierpien 1940, olej i emalia) to jego
ostatni wazny obraz, a zarazem kamien milowy, w ktorym - zdaniem
kuratorki -  zatacza kolo w swojej artystycznej podrozy. Praca ta
odzwierciedla nie tylko jego najnowsze zainteresowania, ale takze powraca w

niej raz jeszcze do swoich korzeni, motywow zaczerpnietych z rosyjskiego
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folkloru i syberyjskiej kultury. Skontrastowane barwy, z dominujacym
czerwonym kolem na gorze posrodku, ponizej faliste linie ,Swietej wody”,
motyw odwroconej do gory nogami humanoidalnej formy, w ktorej niektorzy
dopatruja sie nawiazania do szamanoéw i spirytualizmu. Kolejny zespol prac
obejmuje dziela powstale, gdy Kandinski zamieszkal pod Paryzem. Zmierzch
(czerwiec 1943, olej na plotnie), Male akcenty (styczen 1940, olej na plotnie),
Biala figura (styczen 1943, olej na plotnie), Fragmenty (maj 1943, olej i
gwasz), Wstqzka z kwadratami (styczen 1944, gwasz i olej na plotnie).
Ostatni cykl nazwano Poczqtek na koricu. W tym okresie Kandinski

juz osiadl w Neuilly-sur-Seine, gdzie spedzil ostatnia dekade swojego zZycia.
W swojej palecie potaczyl miekkie pastelowe odcienie z Zywymi tonami, ktore
stosowal w swoich wczesnych pracach z motywami rosyjskich basni.
Kontynuowal takze eksperymentowanie z materiatami. Jak podkreslata
kuratorka, styl artysty zmienit sie¢ w nowej scenerii.

W jego pracach pojawily sie formy organiczne, form takich przybywalo
z czasem, kiedy to Kandinski wykazywal coraz wigksze zainteresowanie
naukami przyrodniczymi, takimi jak botanika, embriologia i zoologia.
Doszukiwano sie takze wplywow na jego sztuke takich artystow, jak Jean
Arp i Joan Miro.

W jednym z ostatnich wywiadow, ktory Kandinski udzielit w 1937
roku, gdy mowil o réznych wplywach i tendencjach, artysta przypomniatl o
wrazeniu, jakie wywarla na nim rodzima sztuka ludowa:

Tam widzialem domy catkowicie pokryte malowidlami [...]. Ornamenty,

meble, porcelana, wszystko pomalowane. Mialem wrazenie, ze wchodze w

obraz, ktory o niczym nie opowiada.

W potowie 1942 roku z powodu niedoborow w okupowanej przez
nazistow Francji zmuszony byl zmienic¢ technike malowania i zrezygnowac z
wielkich plocien na rzecz malych prac na desce. W swoich kompozycjach
wracal do korzeni, do ikonografii, ktéra juz wczesniej pojawiala si¢ w jego
tworczosci. Z tego czasu pokazano m.in.: Bialq figure (1943, olej na kartonie)
i Czerwony akcent (1943, olej na kartonie). Podobnie jak inne prace z tego

okresu, sa to mate formy plastyczne i o podobnych motywach.
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Wassily Kandinsky zmart 13 grudnia 1944 roku w Neuilly-sur-Seine.

Zgromadzony przy Sth Avenue zbior jego prac to bez watpienia jeden z
najwazniejszych i najwiekszych udostepnionych zbioréw. Uzupelnieniem
prac bytly krotkie notatki dotaczone do prezentowanych dziet oraz gablota, w
ktorej przypomniano o publicystycznej dzialalnosci Kandinskiego. Pokazano
takze kilka przykladow jego fascynacji malarstwem ludowym na szkle na
przykladzie takich jego prac, jak Swieta Franciszka i Polowania lwa — obie z
1911 roku.

Na wystawie Vasily Kandinsky: Around the Circle pokazano prace i
ewolucje artysty w sposob przemyslany i logiczny. Szczegolng uwage zwraca
roznorodnosc zaprezentowanych obiektow. Z pewnoscig warto zapoznac si¢ z
ta kolekcja i odwiedzi¢ wspanialy budynek w Upper East Side na

Manhattanie.
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Ksenia Lebiedzinska

Wanda Malinowska- Osterwina w oczach wilefiskiej krytyki teatralnej i

artystycznej

Aktywnosc¢ sceniczna aktorki Wandy z Malinowskich Osterwiny (1887-
1929) przypadla na lata 1908-1928. Dtugie przerwy w jej dzialalnosci
spowodowane zlym stanem zdrowia (zmarla 22 stycznia 1929 w Warszawie
po dlugiej chorobie) oraz niewielki zachowany zbior relacji prasowych
opisujacych jej aktorstwo wpltynely na poglad o zdawkowym zainteresowaniu
krytykow teatralnych jej tworczoscia. Celem niniejszego tekstu jest

weryfikacja tego podejscia.

Wanda Osterwina jest coraz wyrazniej obecna w badaniach
historyczno-teatralnych. Jednak dotychczasowe rozwazania odkrywaja jej
postac w kontekScie materialow archiwalnych - dokumentow zycia i
tworczosci jej meza — aktora i rezysera Juliusza Osterwy oraz wspomnien jej
przyjaciol i wychowankoéw Reduty - =zespolu teatralnego o cechach
stowarzyszenia, dzialajacego w Polsce w latach 1919-1939 z przerwa w
latach 1929-1931 pod kierunkiem Osterwy oraz profesora geologii i
teatrologa Mieczystawa Limanowskiego. Dzialalnos¢ artystyczna taczono w
Reducie z dzialalnoscia pedagogicznag i spoteczna. Wyrézniamy trzy okresy jej
dzialalnosci zwigzane z miejscem staltej siedziby zespolu. Kazdy z etapow
dziatalnosci zespotu zwiazany jest z poszukiwaniem nowych Srodkéw wyrazu
i nowego repertuaru!l. Coraz wiecej uwagi w badaniach nad Reduta poswieca
sie takze wplywowi i recepcji dziatalnosci zespotlu. Mozna wyroznic takie
ujecia jak: obecnosc¢ teatru w wybranym miescie (np. Osterwa zdobywa Lédz
Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej)?2, perspektywa wybranego krytyka (np.
Osterwa na froncie Jagody Hernik-Spalinskiej)3, oddzialywanie spoteczne, mit

i kulturotworcza rola Reduty (np. Osterwa skamandrytéw Henryka Izydora

1 Kosinski i Swiatkowska, Teatr Reduta, w: Encyklopedia teatru polskiego [2019].
2 Kuligowska-Korzeniewska 2019: 393-406.
3 Hernik-Spalinska 2020.
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Rogackiego* i Zla prasa Reduty Agnieszki Marszaleks). Warto jednak
zauwazycC, ze rozpatruja one recepcje zjawiska, jakim byla Reduta, nawet
jesli zostala zakodowana pod nazwiskiem Juliusza Osterwy. Jednak gdy w
1919 roku Reduta rozpoczynata dziatalnos¢, Wanda Osterwina byla juz
dojrzala aktorka, uksztaltowana takze przez swoje rodzinne miasto — Wilno.
Z przeprowadzonej kwerendy prasowej wynika, ze Osterwina na roznych
etapach swojej kariery aktorskiej zagrala na scenach wilenskich jedenascie
ro6l w réoznorodnym gatunkowo repertuarze. Byly to — z wyjatkiem Ksiecia
Nieztomnego Calderona/Slowackiego — sztuki wspolczesnych jej polskich

autorow.

W niniejszym artykule przesledze jej droge tworcza z perspektywy wilenskiej
krytyki artystyczne;j.

Wilno - miasto rodzinne, miasto debiutu (1908-1911)

Wilno bylto rodzinnym miastem Wandy Osterwiny. Aktorka urodzita sie
tu w 1887 roku jako corka Wilhelma Wincentego Malinowskiego i
Wiladystawy z Juszkiewiczows.

Wilhelm Wincenty Malinowski (1859-1927, pochowany w Wilnie na
Cmentarzu na Rossie)? byl ziemianinem, wlascicielem majatku Rubno,
dzialaczem spotecznym i wieloletnim pracownikiem Wilenskiego Banku
Ziemskiego, zasiadal tez we wladzach spo6tki browaru Szopenas. Jego brat, a
stryj Wandy, Bolestaw (1860-1938), byl inZynierem, specjalista budowy
mostow, zbudowal m.in. most Zwierzyniecki w Wilnie®>. Wanda Malinowska
miata rodzenstwo. Jej starszy (?) brat Boleslaw (zmarly w wieku 27 lat we
wrzesniu 1914 roku w Brindisi) byt malarzem po studiach w Monachium?10.

Siostra Stanislawa (1886-1967) to matka pisarza Andrzeja Bobkowskiego.

4 Rogacki 2013: 373-382.

5 Marszatek 2019: 345-392.

6 Osterwina Wanda, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1973: 518.

7 Sp. Wilhelm Malinowski, ,Dziennik WileAski” 1927, 79: 1.

8 Maciejkianiec 2003.

9 Maciejkianiec 2003.

10 _Swiat” 1914, 47: 16; Beckowa 1960: 4; Malinowski Bolestaw w: Stownik artystéw
polskich 1993: 306. Zob. Pawlowska 1984.
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Po II wojnie swiatowej pracowala jako garderobiana w krakowskim Teatrze
Rozmaitosci (obecnie Teatr Bagatela). Brat stryjeczny Wandy - Wactaw
Malinowski (1890-1939) byt aktorem i rezyserem m.in. w zespole teatru
wilenskiego i wilenskiej Reduty, wychowywal sie w domu stryja Wilhelma!!.
Ta krotka charakterystyka wiezi rodzinnych Wandy Malinowskiej pokazuje
po pierwsze, ze Srodowisko, w ktorym dojrzewala znaczaco wplynelo na jej
ambicje artystyczne. Po drugie, Zze rodzina Malinowskich zostawila trwaty
Slad w krajobrazie kulturowym miasta.

Wedlug wspomnien aktorki i rezyserki Hanny Malkowskiej Wanda
Malinowska wyrdzniala sie uroda i elegancja (il. 1 — 2). Bytla:

[...] wysoka, niestychanie zgrabna, o przeslicznych nogach i rekach, tak fili-

granowych, ze zdawaly sie jakim$§ kruchym dzielem sztuki. Oczy miala jak

szafirowe bratki, wielkie, przezroczyste i troche jakby zdziwione. Usta

kaprySne, a w usSmiechu jakas domieszke goryczy. Aktorka subtelna i

inteligentna, tylko glos, nieco chropawy, o nieduzej skali, nie harmonizowatl z

postacigl?.

Kariere aktorska rozpoczela w Wilnie, jako uczennica Romana
Zelazowskiego, rola Heleny w Dla szczescia Stanistawa Przybyszewskiego.
Debiut odbylt sie w kwietniu 1908 (zatem kilka miesiecy wczesSniej, niz
podczas wakacji w Naleczowie — jak utrwalil Stownik biograficzny teatru
polskiego). Wzmianke o nim zawdzieczamy warszawskiemu tygodnikowi
~Scena i Sztuka”. Opinia wyrazona w czasopiSmie zawiera wewnetrzng
sprzeczno$S¢. Zauwazono ,niezaprzeczone zdolnosci”!3 debiutantki, ktore
powinna jednak rozwija¢ w innym kierunku. Catos¢ widowiska zaliczono do
nieudanych z powodu ztej obsady r6l. Mimo to spektakl odniost powodzenie
wsrod publicznosci. Helena w Dla szczesScia Przybyszewskiego poswieca dla
kochanka spokojne dotychczas Zycie rodzinne i opinie. Po trzech latach
wspolnego zycia okazuje sie jednak, ze mezczyzna postanawia poslubic inng
kobiete. Helena jest sklonna do ofiarnosci, ktéra doprowadza ja jednak do

samobojstwa. W role Heleny Przybyszewski wpisal szerokie spektrum emocji:

11 Malinowski Waclaw, w: Encyklopedia teatru polskiego.
12 Matkowska 1960: 28.
13 Scena i Sztuka” 1908, 17: 10.
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il. 1. Photograph ,Moderne”, Wilno. Wanda Malinowska, ok. 1910,
MHK-Fs1691/VI/26

od ironii do nieukrywanej rozpaczy. Wanda Malinowska powracala potem do
tej roli jeszcze podczas sezonow spedzonych w teatrach Lodzi i Krakowa (il.1).
Pelny sezon Wandy Malinowskiej w Teatrze Polskim w Wilnie przypadl na
lata 1910-1911. Byt to czwarty sezon, liczac od odrodzenia sceny polskiej w

Wilnie w 1906 roku!4, oraz moment, gdy zmienila sie¢ dyrekcja wilenskiej

14 Kuligowska-Korzeniewska 1998: 29.
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sceny. Wilno opuscita wowczas Nuna Mlodziejowska, na krotko zastapil ja
Jozef Poplawskils, a potem Bronistaw Oranowski. Wanda Malinowska
zagrala wowczas Ofelie w Smierci Ofelii Stanistawa Wyspianskiego (6
wrzesnia 1910)!6, Feniksane w Ksieciu Nieztomnym Calderona/Slowackiego
(29 listopada 1910), Amelie w Mazepie Juliusza Slowackiego, Panig
Walewska w adaptacji powiesci pod tym tytulem Wactawa Gasiorowskiego
(przetom grudnia 1910 i stycznia 1911), objela tez role w Rusalce Stefana
Krzywoszewskiego (2 lutego 1911) — wowczas po raz pierwszy wystapitla na

scenie z Juliuszem Osterwa i w Weselu Wyspianskiego (17 lutego 1911).

Smieré Ofelii Stanislawa Wyspianskiego

Smieré Ofelii to scena dramatyczna, ktéra Stanistaw Wyspianski
napisat w latach 1905-1906, niedlugo przed wtasna Smiercia na marginesie
innej pracy — Studium o ,Hamlecie”. Krotki fragment nawiazuje do akcji
Hamleta Williama Shakespeare’a i jest monologiem Ofelii — corki Poloniusza,
ukochanej Hamleta, wygloszonym przez nia przed Smiercia. Ta scena
dramatyczna towarzyszyla Wandzie Malinowskiej od poczatku jej kariery.
Stownik biograficzny Teatru Polskiego podaje, ze to wlasnie tym utworem
podczas wakacji w Nateczowie w 1908 roku debiutowata Wanda Malinowska
i zachecona przez widzow zdecydowata sie wstapi¢ na scene zawodowagl?.
Wystep wileniski byl zatem kolejnym zetknieciem sie aktorki z tym utworem.

Recenzent ,Kuriera Litewskiego” — pierwszego dziennika wydawanego po
odrodzeniu polskiego zycia kulturalnego w Wilnie po rewolucji 1905 roku
pisal:

Dwa te zalobne fragmenty [odegrano takze Zgon Barbary — przyp. K. L.]

odegrane zostaly w teatrze naszym przy wyjatkowo napetnionej publicznosciag

widowni. Czyzby Wyspianski to zdziatal, czyzby cosS drgnelo w zazwyczaj
obojetnej i tak lodowato chlodnej piersi wilenskiego widza..., jakies uczucie

Swietego obowigzkéw wzgledem pustego teatru? Tak sie tudzitem rozkosznie,

ale chwile tylko, bo wience, kwiaty, bukiety nagromadzone w westybulu

15 Fedorovi¢ 2016: 179.
16 Daty w tym artykule podawane sa wg kalendarza gregorianskiego.
17 Osterwina Wanda, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1973: 518.
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rozwiewajq ztudzenia... Ach, prawda... wystep goscinny p. Malinowskiej, wiec
ten ttok przy kasie, te kwiaty, te wience, te bukiety apriori... to... Ale najmnie;j
winna temu mloda artystka, ktorej szczery i powazny do sztuki stosunek
zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci. Wystep w Ofelii nie daje miary jej talentu.
Daje jednakze miare jej kultury i ta jest znaczna, potraktowanie roli bylo
wysoce inteligentne, p. Malinowska wykazata w niej duzo uduchowienia jej
technika sceniczna szwankuje, szwankuje przede wszystkim sposob
uzywania glosu, ktorego nagle spadki nie zawsze wytlumaczy¢ mozna bylo
rola oblakanej. W gestach w mimice sa Slady dobrych wzoréow i przejecia sie
sytuacja wielce szczerego. Zewnetrznie sprawia panna Malinowska wreszcie
bardzo estetyczne wrazenie. Wiecej o wykonawczyni Ofelii na razie powiedziec

sie nie da!s.

Sprawozdawca prasowy podkreslit przede wszystkim reakcje
publicznosci na wystep Wandy Malinowskiej, ktora byla w Wilnie aktorka
lubiang. Zywiotowe reakcje publicznosci powtoérza sie takze pozniej w
przebiegu kariery Wandy Malinowskiej-Osterwiny, gdy powroci do Wilna jako
aktorka Reduty. Kluczowymi slowami przywolanej recenzji sa inteligencja i
uduchowienie. Wydaje si¢, ze w przypadku inteligencji w aktorstwie mozna
mowi¢c o dwoch aspektach. Po pierwsze, o zrozumieniu i wiedzy na temat
utworu, ktory Wanda Malinowska grata po raz kolejny. Po drugie, aktorka
odpowiednio wykorzystala posiadane doswiadczenie w nowej sytuacji, co
moze Swiadczy¢ o wyczuciu publicznosci. Drugie stowo klucz to
uduchowienie, ktore wskazuje przede wszystkim na glebokie skupienie
podczas gry. Wymienione kategorie beda powtarzalne w opisach krytykow
wilenskich. Zarowno inteligencja, jak i uduchowienie w aktorstwie to cechy,
ktore Wanda Osterwina bedzie rozwijac takze po opuszczeniu Wilna i

podczas pracy w Reducie.

Bledy dostrzezone w opisie techniki aktorskiej (niepanowanie nad
glosem) Wandy Malinowskiej okolo roku 1910 mozna tlatwo wyjasnic,
odwotujac sie do faktow biograficznych. Opisywany sezon wilenski sytuuje

sie w biografii aktorki pomiedzy dwoma kuracjami zwiazanymi z choroba

18 Clywinski?] 1910: 2.
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ptuc. Najpierw w Lovranie w kwietniu 191019, a potem w Davos na przetomie

lutego i marca 191120,

e

il. 2. Wanda Malinowska w kostiumie Aniola Rewolucji projektu Ferdynanda

Ruszczyca na Balu Mtlodej Sztuki w Warszawie 29 lutego 1908 roku

19 Zeromski 2006: 263, przypis 2; Pocztowka Wandy Malinowskiej z 1910 roku do
Stefana Zeromskiego z Lovrany. Pocztowka, Archiwum Stefana Zeromskiego (Rps
akc. 17218 — tom 23). Biblioteka Narodowa, Warszawa.

20 Szczublewskil971: 70.
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Ksiqgze Nieztomny Calderona/Stowackiego

Role Feniksany, corki krola Fezu, w Ksieciu Niezlomnym
Calderona/Stowackiego, o losach chrzescijanskiego meczennika w
mahometanskiej niewoli, Wanda Malinowska zagrala po raz pierwszy w
inauguracyjnym przedstawieniu dyrekcji Bronislawa Oranowskiego w
Teatrze Polskim w Wilnie (premiera 29 listopada 1910). Przedstawienie
wyrezyserowal Adam Wislanski, a autorem inscenizacji byt Ferdynand
Ruszczyc. Ruszczyc wspolpracowal z aktorka juz wczesniej?! (il. 2), a potem
uwaznie obserwowatl jej rozwoj artystyczny. Wystep mlodej aktorki zostal

bardzo dobrze przyjety przez wilenska prase:

P. Malinowska posiada przede wszystkim tak bardzo dla kazdej artystki
pozadany urok sceniczny, miata go tez i Fenixana w upostaciowaniu p.
Malinowskiej, miata ta krolewna mauretanska owa kobietom wschodu
wlasciwg rozkoszna, huryskows okraglos¢ ruchow i glos nastrojowy do cory
haremowej i miata ten konieczny przy tych rolach umiar powsciagliwosci, co
razem S$Swiadczy nie tylko o zdolnosciach i intuicji, ale o artystycznej

inteligencji mtodej artystki22.

Tak pisal Stanistaw Cywinski, historyk literatury, sprawozdawca
regionalistycznego (postulujacego rownouprawnienie wszystkich grup
narodowych Wielkiego Ksiestwa Litewskiego) ,Kuriera Wilenskiego” 23. Do
obecnego we wczesniejszym opisie pojecia inteligencji recenzent dodaje takze
powsciagliwos¢, czyli umiejetnosS¢ panowania nad soba, ktéra moze oznaczac
zarowno oszczednos¢ w Srodkach wyrazu artystycznego, jak i dobre ich
opanowanie. Innym s$ladem tego przedstawienia sg pozowane fotografie

Wandy Malinowskiej i Adama Wislanskiego w rolach Feniksany i don

21 29 lutego 1908 roku odbyl sie Bal Mlodej Sztuki w Warszawie, na ktorym Wanda
Malinowska w kostiumie Aniola Rewolucji projektu Ferdynanda Ruszczyca zdobyla
pierwsza nagrode w konkursie ,na fantastyczne postacie i symbole”. Zob.
Szczublewski 1971: 71; Sieradzka 1980; Charazinska 2012, 73-75.

22 Kurier Wilenski”1910, 39: 2.

23 Lewandowska, 2009: 69.



69

Fernanda, opublikowane w ilustrowanym ,Tygodniku Wilenskim”24,
redagowanym przez Ferdynanda Ruszczyca?s (il. 3-4)

Wilasnie rola Feniksany Wanda Malinowska (Osterwina), ktéra po
wystepie w Wilnie powtorzy kilkakrotnie w réznych inscenizacjach
(wspolpracujac przede wszystkim z Juliuszem Osterwa jako rezyserem)
najwyrazniej zapisze si¢ w polskiej tradycji teatralne;j.

Mieczystaw Limanowski uznat te role za realizacje postulowanego w jego
krytyce teatralnej idealu aktorstwa misteriowego i kaplanstwa w sztuce,
ktore — jak wynika ze jego wspomnienia26 pisanego po Smierci aktorki —
zaowocowalo z tych cech aktorstwa Osterwiny, ktore juz krytycy wilenscy

nazwali inteligencja i uduchowieniem.

Mazepa Juliusza Slowackiego

6 grudnia 1910 roku dyrektor Oranowski wznowil Mazepe Juliusza
Stowackiego. Sam zagral role Wojewody, a role Amelii, jego Zony, powierzyt
Wandzie Malinowskiej. Nie znamy szczegolow dotyczacych tej roli. Wzmianka
o tym przedstawieniu pojawia sie w artykule ,Tygodnika Wilenskiego” o
objeciu dyrekcji przez Bronislawa Oranowskiego. W tej relacji Benedykt
Hertz, dziennikarz i pisarz, podkreslil, ze dyrektor Oranowski kontynuowat
linie repertuarowa swojej poprzedniczki?’”. W repertuarze sceny wilenskiej
obecne byly wowczas cztery dramaty Juliusza Slowackiego, wprowadzone na

scene wilenska przez Nune Mlodziejowska.

24 Tygodnik Wilenski” 1911, 2: 14-15.

25 Poklewski 2019: 101.

26 Mam tu na mysli fragment: ,Osterwina rozrywata kazda forme wczorajsza, aby na
dalszym przedstawieniu niemal nowa budowad, jesli diametralnie nie odmienng i
gatunkowo nie tozsama, to niemniej bedaca w stosunku do poprzedniej jakims
wariantem, nowa odmiana, pelna bogactw”. Limanowski, Sp. Wanda Osterwina.
LSKurier Wilenski” 1929, 21, cyt. za: Limanowski 1994: 177.

27 Hertz 1910, 6; Limanowski, Sp. Wanda Osterwina, ,Kurier Wileaski” 1929, 21,
cyt. za: Limanowski 1994: 177.
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il. 3-4. Wanda Malinowska jako Feniksana, Ksigze Nieztomny Calderona
/Stowackiego w Teatrze Polskim w Wilnie w inscenizacji Ferdynanda Ruszczyca,
premiera 29 XI 1910, ,Tygodnik Wilenski” 1911, 2: 141 15

https:/ /kpbc.umk.pl/dlibra/publication/edition/ 77897 /content

Pani Walewska Waclawa Gasiorowskiego i Ignacego Nikorowicza

Na przelomie grudnia i stycznia 1910/1911 odbyla sie¢ premiera adaptacji
powiesci Waclawa Gasiorowskiego autorstwa Ignacego Nikorowicza Pani
Walewska, w ktorej Wanda Malinowska zagrala role tytutowa. Pani
Walewska to mloda Zona szambelana, zdeklarowanego rojalisty, i zarazem
siostra zolnierza armii napoleonskiej, a takze kochanka cesarza Francuzow.
W toku akcji powiesci bierna dotychczas wobec spraw politycznych pani
Walewska przechodzi do aktywnosci. Narzucona jej przez Srodowisko
zewnetrzne rola kochanki Napoleona z czasem przeradza sie w szczere

uczucie wobec cesarza.
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il. 5. Wanda Malinowska jako Pani Walewska, Pani Walewska Gasiorowskiego i Nikorowicza
w Teatrze Polskim w Wilnie, przelom grudnia 1910 i stycznia 1911, ,Tygodnik Wilenski”
1911, 8: 10 https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/71709/edition/77903 /content

Wojciech Baranowski, dziennikarz, publicysta oraz przyszly dyrektor teatru

w Wilnie2® w recenzji z przedstawienia w ,Kurierze Wilenskim” pisat:

P. Malinowska Walewskiej nie potrzebowala gra¢ prawie. Dawala siebie [...].
StuchaliSmy poematu i piliSmy melodie grana na strunach wlasnej duszy.
Mtloda artystka przezywata dramat milosny dzien za dniem, chwila za chwila.
I smetna, cicha, przyrodzona jej zaloS¢ sprawilty, ze bol i mitoS¢ Walewskiej
wypieknialy jeszcze. Strona zewnetrzna gry byla pelna inteligentnej rozwagi,

powsciagliwos¢ wygladata niby cudna niesSmiatosc.

Znowuz powtarzaja sie¢ stowa o inteligencji, rozwadze i powsciagliwosci, ktore
sq przez sprawozdawce waloryzowane pozytywnie. W innym miejscu tej

recenzji Baranowski zapisal, ze:

28 Baranowski Wojciech w: Encyklopedia teatru polskiego.


https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/71709/edition/77903/content
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P. Wanda Malinowska jako Walewska to byto zjawisko niezwyczajne. Stala sie
na scenie rzecz bardzo rzadka, zjawily sie i zjednoczyly cudnie dwie
indywidualnosci: wlasna mlodej artystki i ta pomyslana przez autora,
poglebiona przez nia. Tak to sie zdarza, gdy istota moralna typu i odtworcy

maja cechy pokrewne?29.

Mozna uznac te stowa za definicje terminu ,przezywanie”, ktore pojawia
sie w innym miejscu tej recenzji. Warto zauwazyc, ze byly to cechy pozadane
w pozniejszej Reducie. ,Tygodnik Wilenski” zamiescit fotografie z tego

przedstawienia3o. (il. 5)

Warto odnotowaé, ze dwa ostatnie wystepy Wandy Malinowskiej na
scenie wilenskiej to partnerstwo 2z Juliuszem Osterwa podczas jego
goscinnych wystepow w Wilnie. Wanda Malinowska objela wowczas role w
Rusatce Stefana Krzywoszewskiego oraz zagrala Marysie w Weselu
Wyspianskiego podczas ostatniego wystepu Juliusza Osterwy w Wilnie — 17
lutego 1911, zastgpita w tej roli Mure Kalinowska3!.

Kiedy Wanda Malinowska opuszczala teatr w Wilnie, przenoszac sie do
Warszawy, ,, Tygodnik Wilenski” wyroznial ja w rolach bohaterskich. Wedlug
relacji czasopisma, aktorka obiecala powrét do rodzinnego miasta, gdy

udoskonali swoje umiejetnoscis2.

Wilno - wyrywanie sie spod rygoru Reduty? (1922)

Wanda Malinowska powrdcita na scene wilenska po jedenastu latach.
Wystepowata pod nazwiskiem meza — jako Osterwina, aktorka i rezyserka
jednego z najciekawszych zjawisk w warszawskim zyciu teatralnym — Reduty,
majac za soba m.in. doswiadczenie wojennej tutaczki w latach 1915-
1918. Na goscinne wystepy w Wilnie wybrala Wojne i milo$é debiutanta

Wlodzimierza Chetlmickiego. Wojna i mitosé trafita do rak Juliusza Osterwy

29 Baranowski 1910, 39: 2.

30 Tygodnik Wilenski” 1911, 8: 10.

31 Szczublewski 1971: 70; Romanowski 1999: 170 i n.
32 Tygodnik Wilenski” 1911, 2: 14-15.
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przed 1 pazdziernika 1919 i mogla zainaugurowac dzialalnos¢ Reduty33
(pierwotny tytul dramatu to Wojna i kobieta). Notatki z Raptularza Osterwy
dotyczace planow repertuarowych zespotu i obejmujace utwor Chetlmickiego
Jozef Szczublewski datowane sa na maj 192034. Ostatecznie Wojna i mitosé
byla szosta premierg Reduty. Warszawska premiera odbyta sie 2 lutego 1921
roku. W sezonie 1920/1921 Wojna i mito$é miata takze premiere we Lwowie —
niezalezna od inscenizacji Redutowej. Byla zatem sztuka popularna,
przetwarzajaca wojenne losy autorass w sposob komediowy. W roku 1921, po
odparciu bolszewikow, w czasie zawierania =zagranicznych sojuszy i
krzepniecia administracji niepodleglego panstwa36, mozna bylo sobie
pozwoli¢ na 1zejszy ton mowienia o doswiadczeniach minionej wojny.

Goscinne wystepy Wandy Osterwiny w Teatrze Polskim w Wilnie, w Sali
Lutni, rozpoczely sie 23 sierpnia i trwaly do 31 sierpnia 1922. Poprzedzily je
proby trwajace od 19 sierpnia. Osterwina wystapila wowczas nie tylko w
Wojnie i mitosci Chelmickiego, lecz takze w Papierowym kochanku Jerzego
Szaniawskiego.

Jedyna obszerna recenzje z wystepu w dramacie Chelmickiego, dajaca
tez wglad w motywacje aktorki do wyboru sztuki, napisal Czestaw

Jankowski, publicysta konserwatywnego dziennika ,,Stowo”:

P. Osterwina, za czaséw gdy tu u nas w Wilnie, jako Maria Walewska,
osuwala sie bezsilna w objecia Napoleona, przepadala za wielkimi heroinami
o pieknych pozach i patetycznych akcentach. Dzi§ zostalo jej tylko wybitne
upodobanie do pozy i linii, do Piekna... Zywego obrazu, jesli wolno tak sie

wyrazi¢. Dzi§ w p. Osterwinie mnostwo modernizmu, mnostwo inklinacji do

33 Szczublewski, 1965: 27.

34 Szczublewski 1971: 162.

35 Wlodzimierz Chelmicki zdobyl sobie uznanie w wymiarze lokalnym. Byl wazna
postacia dla lubelskiego Srodowiska literackiego. Wspomnienia o nim, jego
wypowiedzi i fragmenty utworow sa rozproszone w lokalnej prasie literackie;.
Wtodzimierz Chelmicki urodzit sie 18 maja 1887 roku w Starej Wsi w powiecie
radzynskim. Lata bezposrednio poprzedzajace I wojne Swiatowg spedzil w Paryzu. W
1914 zostat wcielony do carskiego wojska. Zostal ranny w bitwie nad Stochodem i
odznaczony za odwage Krzyzem sw. Jerzego. Niezdolny do dalszej shuzby, trafil do
Petersburga na studia inzynierskie. Po powrocie do Warszawy napisal Wojne i
mito$é, ktora byla jego debiutem dramatopisarskim. Zob. Michalski i Zieba 1982.

36 Zob. Natecz 2021: 58-60.
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wyrafinowanych estetyzowan, do perwersji estetycznej i pastelowego

demonizmu, do gry a la Solska, do zachwycania bardziej niz do porywania...

Przywolany fragment recenzji sSwiadczy o tym, ze krytyka wilenska
przechowywala pamiec¢ o wczesnych rolach Wandy Malinowskiej oraz ze

aktorka dobrze zapisata sie¢ w tej pamieci. Jankowski pisat dale;j:

P. Osterwina, catkiem lekcewazac wybitny swoéj talent charakterystyczny,
zasilony nie mniej wybitng inteligencja, przepada za kreacjami ,wielkich
kochanic” [...] P. Osterwinie zdawalo sie, ze przed publicznoscig wilenska
popis bedzie miala najefektowniejszy w sztuce Chelmickiego ,Milos¢ i wojna”
[...] Nie spostrzegla sie tylko p. Osterwina zwabiona ,wielkoscia” roli Izy
Ratorskiej, ze sztuka cala toczy sie tak niemilosiernie gladko po linii
najmniejszego oporu, ze przestaje rychlo bardzo interesowac [...] Sztuka jest
tak idealnie szablonowa, tak literacko i stylowo bezradna, Ze nawet tak
wytrawnej i zasobnej we wszelkie kunszta artystce, jak p. Osterwinie nie

udato sie rozgrzaé Sali rolg zdawaloby sie niezmiernie ekscytujacas”.

Jankowski zganit chybiony wyboér repertuarowy i byl wyraznie
zawiedziony rolg kobiecq. Wydaje si¢ jednak ze dziennikarz positkuje sie
tutaj wltasnym wyobrazeniem o rozwoju aktorskim Wandy Osterwiny, oraz ze
aktorka nie spelnia jego oczekiwan. Warto pamietac ze w pewnych okresach
swojej dziatalnosci publicystycznej Czestaw Jankowski byl przeciwnikiem
Reduty, (sam byl przedsiebiorca teatralnym w Wilnie)38, jako przedstawiciel
konserwatywnego srodowiska dziennika "Stowo" niechetny byt kulturalnym

nowosciom, ktore naplywaty do Wilna z innych regionow Polski.

Ferdynand Ruszczyc, ogladajac Wojne i mitosé takze doznatl zawodu, o

czym Swiadczy zapis w jego dzienniku z 27 sierpnia 1922 roku:

Reszta niedzieli niech bedzie moja. Uzywam. W teatrze Wojna i mitosé W.

Chelmickiego Osterwa zawiodla, jak przystalo na kobiete, w ktorej przewaza

37 Jlankowski|, 1922: 2.
38 Jankowski Czestaw, w: Encyklopedia teatru polskiego.
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nie artyzm. Tu wylamuje sie spod rygoru Reduty (czy Osterwy?). Nie ide witac
ja za kulisys9.

Frapujaca jest uwaga Ruszczyca o wylamywaniu sie w Wilnie
Osterwiny spod rygoru Reduty i Osterwy, zwazywszy ze inne dostepne
dokumenty dotyczace zespolu i biografii jego zaltozycieli sSwiadcza o
wspotksztattowaniu przez Osterwine tego ,rygoru”49. Wtlasciwie mozna
rowniez zapisac te opinie na korzys¢ Wandy Osterwiny. W Wojnie i mitosci
interesujace wydaje sie komediowe przetworzenie, przerysowanie ideatu
kobiecosci znanego np. (lecz nie tylko) z tragedii i powiesci Zeromskiego
(Agnieszka Gonzaga w Sulkowskim, pani Walewska w scenicznej wersji
powiesci Waclawa Gasiorowskiego, znanej wilenskiej publicznosci) ktore
moze by¢ dowodem na talent charakterystyczny, wspomniany przez

Jankowskiego.

Papierowy kochanek Jerzego Szaniawskiego byl obecny w repertuarze
Reduty od 12 maja 1920 roku. Obszerna anonimowsa recenzje =z
przedstawienia wilenskiego zamiescit ,Dziennik Wilenski” — gazeta o profilu
endeckim. Z recenzji wynika, ze przedstawienie Papierowego kochanka o tak
wysokiej wartosci artystycznej widziano w teatrze wilenskim po raz pierwszy.

Pisano:

Znana nam juz sztuka jest dzisiaj wlasciwie premiera. A to z tego wzgledu, ze
wystawia ja wedle norm Reduty pani Osterwina. Totez sama wystawa, sposob
ujecia i wreszcie rezyseria, wkladaja w znang nam forme tres¢ nowa jako
ujecie. Pani Osterwina wlasciwie daje dopiero typ, jak autor chcial,
zmanierowanej corki milionera, ktéra zna nie tylko literatury wschodnie,
naturalnie ze skrotoéw, ale, co wigcej, ma bardzo realne tesknoty, tesknoty

milosne4!.

39 Ruszczyc 1996: 199.

40 Zob. m.in. List J. Osterwy do Elzbiety Osterwianki z 25 VII 1929, w: Osterwa
1968: 113; List M. Limanowskiego do J. Osterwy z 21 I 1947, w: M. Limanowski, J.
Osterwa, Listy, oprac. Z. Osinski, Warszawa 1987: 149-150.

41 Dziennik Wilenski” 1922, 95: 4.



76

Reduta wilefiska (1925-1929)

Goscinne wystepy Osterwiny w Wilnie latem 1922 roku poprzedzity
stala obecnosc zespotu Reduty w tym mieScie od roku 1925. Wilenski etap
dzialalnosci Reduty wiazal sie przede wszystkim z praca laboratoryjna na
miejscu i dziatalnoscia objazdowa. Dotychczas wyltacznie polski repertuar
poszerzono o dramaty obce. Obecnos¢ Reduty w Wilnie przypadla na ostatnie
lata zycia Wandy Osterwiny. Wowczas, ze wzgledu na postepujaca chorobe,
aktorka wycofywatla sie z wystepow i Zycia publicznego. Osterwina zagrata w
Reducie wilenskiej trzy role: Katarzyne w Diable i karczmarce Stefana
Krzywoszewskiego, Ade w Lekkomyslnej siostrze Wlodzimierza Perzynskiego

oraz Malgorzate w Niewiernym Tomku Ignacego Grabowskiego.

Diabet i karczmarka Stefana Krzywoszewskiego (1926)

7 kwietnia 1926 roku w Teatrze na Pohulance — wilenskiej siedzibie
Reduty, odbyla si¢ premiera Diabta i karczmarki Stefana Krzywoszewskiego z
Osterwg w roli Boruty oraz Osterwing w roli karczmarki Katarzyny. Wanda
Osterwina pojawita sie¢ w tym spektaklu po dluzszej nieobecnosci na scenie.
Powrot ten publicznos¢ przyjeta bardzo entuzjastycznie. Wiktor Piotrowicz,
publicysta wilenskiego ,Stowa”, pisal: ,Ukazanie sie artystki na scenie
zostalo powitane, wbrew surowym obyczajom Reduty, dlugotrwatemi
oklaskami. Rzucono z balkonu bukiet r6z”42 . Sprawozdawca poswiecil roli
Osterwiny duzo miejsca. Pisze o niej wiecej niz o Juliuszu Osterwie.

Wyraznie wskazuje mocng pozycje Osterwiny na scenie wilenskie;j:

Ten zart sceniczny powinien sie nazywac: karczmarka i diabet. Ona bowiem,
karczmareczka urocza (zwlaszcza w wykonaniu p. Wandy Malinowskie;j
Osterwiny) jest osia centralng catej sztuki, na jej wdziecznej roli stoi cata
komedia, ona, karczmarka, rodzaca sie z kasztelanica, nadaje jej caly ton.
[...] Pani Wanda Malinowska tyle wtozyla wdzieku i czaru w role Karczmarki,
rodzacej sie z kasztelanica, a przeto niepospolitej, tak Swietnie nadala swej

roli charakter lekkiej groteski, ze zastuzyla na wszelkie komplementy. Ku

42 Piotrowicz 1926: 2.
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grotesce przechylal sie rowniez partner Karczmarki p. Juliusz Osterwa.
Silniejsze podkreslenie tego charakteru roli wzmoze i tak juz duzy sukces

interpretacji aktorskiej p. Osterwy*3.

Wiktor Piotrowicz wnikliwie poznat aktorstwo Wandy Osterwiny. W
innym miejscu cytowanej recenzji bedzie powotywal sie na kilkunastoletnig
znajomosc aktorki. Ponadto to wlasnie on bedzie autorem wspomnienia o

niej na lamach ,Stowa” w roku 1929.

LekkomysSlna siostra (1927)

Premiera Lekkomyslnej siostry Wlodzimierza Perzynskiego w wilenskie;j
Reducie odbyla si¢ 27 stycznia 1927 roku. Role Ady — starej panny, kuzynki
Topolskich, ktora ich zycie rodzinne obserwuje z dystansu, Wanda Osterwina
grala po raz drugi. Wczesniej premiera z jej udzialem (18 stycznia 1919)
odbyla sie w Teatrze Malym Arnolda Szyfmana w Warszawie, wowczas nie
poswiecono w sprawozdaniach uwagi indywidualnym rolom. Jednak prasa i
srodowisko artystyczne Wilna dostrzegly te role. Sprawozdawca wilenskiego
czasopisma ,Swiatfilm” wyréznit z obsady Wande Osterwine (Ada) wraz z

Irena Solska (Helena Topolska) i Juliuszem Osterwa (Janek Topolski):

Na czolo tego Swietnego zespolu wybijala sie trojka: Solska, Osterwina i
Osterwa [...] P. Osterwina zajasniala tak jasnym i czystym blaskiem
talentu,tak po mistrzowsku oddata typ starej panny, ze nie ma wprost dla

niej stow pochwaty+4.

O mistrzostwie w ujeciu typu starej panny przez Osterwine pisal tez w
,Kurierze Wilenskim” Tadeusz Lopalewski, aktywny w zyciu kulturalnym
Wilna, poeta zwiazany z ruchem regionalistycznym (kontynuujacym w poezji

tradycje romantyczne i zwiazane z Wielkim Ksiestwem Litewskim)4s, a w

43 Piotrowicz 1926: 2.
44 7 teatrow, ,Swiatfilm” 1927, 1: 2.
45 Lewandowska 2009: 58-90.
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latach 1928-1929 jeden z kierownikow literackich Reduty#6: ,I Osterwina,
ofiarnie czyniaca ze siebie gadatliwg stara panne, przepysznie gdzies

podpatrzona”.

Widzem tej Redutowej premiery byl takze Ferdynand Ruszczyc, tym
razem jednak sie nie zawiodl: ,Pieszo do Reduty. Premiera Lekkomysinej
siostry z Solska, Osterwg, Osterwing (niespodziewana kreacja),
Chmielewskim. Obsada pierwszorzedna. W teatrze — cale Wilno”#8. Zwraca
uwage lakoniczny komentarz przy nazwisku Osterwiny, podczas gdy

pozostaly zespotl artysta postawit w jednym rzedzie.

We wszystkich przywolanych wyzej recenzjach powraca okreslenie:
mistrzostwo. Wszyscy sprawozdawcy przyznali osiagniecie najwyzszego
stopnia bieglosci w wykonaniu roli Ady. Ponadto Tadeusz Lopalewski
sugeruje, ze typ ten zostal ,gdzies podpatrzony”. Mozna przypuszczac m.in.
na podstawie zachowanych o aktorce wspomnien+?, ze Wanda Osterwina
wykorzystala w Lekkomysinej siostrze swoje umiejetnosci parodystyczne.

Opisywana premiera Lekkomyslnej siostry byla przedsiewzieciem
charytatywnym. Dochod ze sprzedazy biletow miat zasilic kase Towarzystwa
Opieki nad Dzie¢mi. Wieczér ten byl rowniez przykladem dzialalnosci
spolecznej rodziny Malinowskich w Wilnie, jego organizacji dogladat bowiem
ojciec Wandy Osterwiny — Wilhelm Wincenty Malinowski, niewykluczone, ze
czesciowo z inspiracji corki, na co wskazuje zachowany list Juliusza Osterwy

do tescia, pisany z Grodna 19 stycznia 1927 rokuso.

Niewierny Tomek Ignacego Grabowskiego (1928)

Ostatnia rola Wandy Osterwiny bytla Malgorzata w Niewiernym Tomku
Ignacego Grabowskiego — komedii stylowej pisanej wierszem. Premiera

przedstawienia w rezyserii Juliusza Osterwy odbyla sie 7 stycznia 1928 roku.

46 Osinski 2003: 600.

47 Lopalewski 1927: 2.

48 Ruszczyc 1996: 374.

49 Anegdota o Wandzie Osterwinie nasladujacej w gronie domownikéw Wande
Siemaszkowa - Bobkowski 2009: 183-184.

50 Osterwa 1968 : 80-81.
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W  czasopiSmie ,Wiadomosci Redutowe” (?) odnajdujemy taka

charakterystyke sztuki:

Ignacy Oksza Grabowski byl jednym z najbardziej rasowo polskich pisarzy, a
wiec Reduta odnalez¢é mogla w jego stylowej komedii o ,Niewiernym Tomku”
wiele elementow, ktore ja interesowaly, i ktorych poszukiwala w swoich

studiach nad sztukami teatralnymis?.

Na tamach ,Kuriera Wilenskiego” Tadeusz Lopalewski, wowczas juz

wspolpracownik Reduty, oglosit sukces przedstawienia:

Jednak literacki ten ,knot” osadzila Reduta w pieknej lampie, dzieki czemu
mieliSmy widowisko barwne i ciekawe. Pierwszorzedna obsada z Osterwing i
Osterwa na czele, nieskomplikowane a harmonijne i stylowe rozwiazanie
wnetrza, dobrze zastosowana ilustracja muzyczna p. Eugenjusza
Dziewulskiego (zwlaszcza walc: ,Malgorzato, Malgorzato...”) - oto
najwazniejsze sktadniki pieknej oprawy wzmiankowanego knota. Widowisko
par excellence — zapustowe. W drugiej odstonie przewija sie przez sceneg ze
Spiewem i tancami korowod masek i ten karnawalowy melodyjny gwar plynie
na widownie do konca sztuki, przychylnie witany przez publicznosé, zyjaca

obecnie karnawalem. Powodzenie zdaje sie by¢ zapewnione52.

Recenzent wymienia z calej obsady odtworcow dwoch glownych rol.

Warto zauwazyc¢, ze nazwisko Osterwiny wymienia wczesnie;.

Niewierny Tomek trwale zostanie skojarzony z osobg Wandy Osterwiny.
22 stycznia 1936 roku - w siodma rocznice jej Smierci premiera sztuki

odbedzie sie w Instytucie Reduty w Warszawie w rezyserii Osterwyss.

51 Ignacy Oksza-Grabowski i jego ,Niewierny Tomek” w Reducie, ,Wiadomosci
Redutowe” (?), Archiwum Zbigniewa Osinskiego (Akc. 115/108), Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw.

52 Lopalewski, 1928: 4.

53 Szczublewski 1971: 416.
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i1.6. Wanda Osterwina, Archiwun IKC-1-K-8797

Zakonczenie

Wanda Malinowska-Osterwina byla wazna postacia w zyciu
artystycznym swojego rodzinnego miasta. Krytycy wilenscy w swoich
recenzjach duzo miejsca poswiecali jej rolom. Sposob pisania o aktorce
wynikal stad, Zze wlasciwie wszyscy dziennikarze wilenscy (jak Czestaw
Jankowski, Tadeusz Lopalewski, Wiktor Piotrowicz) piszacy o jej aktorstwie
uznawani sg za przedstawicieli nurtu regionalnego w Zyciu literackim Wilna,
niezaleznie od orientacji ideologicznej przyjetej przez reprezentowane przez
nich czasopismo. Sztuka aktorska Wandy Osterwiny wymykala sie¢ opisom
recenzentow. U schylku swojej kariery chetniej siegala po przypisane do
repertuaru  komediowego wyraziste Srodki aktorskie, nie bala sie
przerysowania. Sprawozdawcy to zauwazali, jednak pamietajac o wczesnych
rolach aktorki granych w Wilnie, nie zawsze godzili sie z obranym przez nia

kierunkiem poszukiwan artystycznych.
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