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Radosġaw Predygier  

Polska  Misja  Artystyczno -Naukowa  w Japonii  PISnSš 

 

 

                 Sgraffito  w Setouchishi  ð otwarte  m uzeum  

 

Rozpoczŋġy siŋ pierwsze  prace  nad  realizacjņ projektu  malarskiego  ăSgraffito 

w Setouchishi  ð otwarte  muzeumó, realizowanego  pr zez Polskņ Misjŋ 

Artystyczno -Naukowņ w Japonii  w miejscowoŢci Oku.  

Jest  to  kontynuacja  zrealizowanego  w zeszġym roku  projektu  ăSgraffito w 

Okayamie.  Polska  t radycja  ð japoŗskie inspiracjeó, sfinansowanego  przez  

Instytut  Adama  Mickiewicza  w ramach  programu  jako  ăKulturalne  pomosty  

2021ó, w ramach  programu  ăNiepodlegġa 2017 -2022ó.  

Sukces  artystyczny  i  medialny  tego wydarzenia,  szeroko  komentowanego  w 

lokalnej  prasie  i telewizji,  zwr·ciġ uwagŋ wġadz miasta  Setouchishi,  kt·re 

zainteresowane  ideņ i nieznanņ dotņd w Japonii  technikņ dekoracji  

wapiennej  sgraffito,  stworzyġy ramy  prawne,  umoŮliwiajņce naszej  Misji  

ubieganie  siŋ o sfinansowanie  kolejnego  projektu  ð tym  razem  ze Ţrodk·w 

publicznych  miasta  Setouchishi.      

Ideņ projektu  ăSgraffito w Setouchishi  ð otwa rte  muzeumó jest  realizacja  

dzieġa sgraffito  na  murach  szkoġy ð Liceum  Prefekturalnego  w Oku,  wsp·lnie 

z uczniami  Liceum,  z kt·rymi prowadzone  sņ liczne  warsztaty  artystyczne,  

przybliŮajņce mġodym adeptom  nie  tylko  podstawy  technologii  wapiennego  

malarstwa  Ţciennego i projektowania,  ale r·wnieŮ zarys  kultury  i  historii  

Polski.   

Projekt  zainaugurowaġy warsztaty  z uczniami  Liceum,  na  kt·rych uczniowie  

wykonali  niewielkie  prace  sgraffito  wycinane  w glinie,  kt·re zostaġy wypalone  

w miejskich  warsztatach  ceramik i Bizen ăSabukazeó.  Uczniowie  zostali  

wprowadzeni  r·wnieŮ w zarys  historii  i kultury  polskiej  oraz  tradycji  

wapiennego  malarstwa  Ţciennego.   

Poczņtkowo projekt  zakġadaġ realizacjŋ dekoracji  sgraffito  na murze  

okalajņcym Liceum.  Mur  znajdujņcy siŋ w centr um  mia sta  Oku,  obok  

Ratusza  Setouchishi  i biblioteki  miejskiej,  leŮņcy przy  jednej  z waŮniejszych 
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ulic  byġby niewņtpliwie wielkņ atrakcjņ nie  tylko  dla  szkoġy, ale r·wnieŮ 

miasta.  Niestety  nowe,  surowe  rozporzņdzenia antysejsmiczne  Japonii  

zmuszajņ wġaŢciciela  szkoġy, kt·rym jest  Prefektura  Okayamy,  do wyburzenia  

muru  i zastņpienia go lŮejszņ siatkņ, uniemoŮliwiajņc tym  samym  realizacjŋ 

dzieġa w tym  miejscu.   

Ostatecznie  sgraffito  zostanie  umiejscowione  na  Ţcianach budynku  na 

terenie  szkoġy.  

Zwr·cona na  poġudnie Ţciana boczna  szkolnej  hali  sportowej  skġada siŋ z 

czterech  oddzielonych  pilastrami  wnŋk, na  kt·rych w tym  i przyszġym roku  

powstanņ dekoracje  sgraffito.   

Tematem  dzieġa sņ ăCztery pory  rokuó ð w 2022  zostanņ ukoŗczone ăWiosnaó 

i ăLatoó.   

Uczniowie  zostali  poproszeni  o wykonanie  szkic·w ð zapisu  pomysġ·w 

zwiņzanych z tematem  dekoracji,  kt·re zostanņ wziŋte pod  uwagŋ przy  

realizacji  projektu  dzieġa.  

Obok  bardzo  popularnych  kwiat·w sakury  (czyli  kwitnņcej wiosnņ  wiŢni), 

sġonecznik·w (kt·rych malowni cze pola  znajdujņ siŋ w poġoŮonym niedaleko  

nadmorskim  Ushimado),  Ůagl·wek (Ůeglarska sekcja  szkolnego  klubu  zdobyġa 

kilka  lat  temu  nawet  trofea  we Wġoszech,) ăhanabió (czyli  pokazu  sztucznych  

ogni,  tak  popularnych  latem  w Japonii),  Ţwiŋta ătanabataó (7 li pca,  kiedy  to  

wedġug  japoŗskiej legendy  oddzieleni  nieprzebytņ rzekņ  zakochani   ð  

ksiŋŮniczka Orihime  i mġodzieniec Hikoboshi  ð mogņ  siŋ raz  w roku  spotkaļ, 

a zwyczaj  nakazuje,  by na  gaġŋziach bambusowych  drzew  zawiesiļ zapisane  

na  kartec zkach  Ůyczenia pomyŢlnoŢci) pojawiġa siŋ r·wnieŮ sylwetka  malarza  

Takehisy  Yumeji.   

Takehisa  Yumeji  (1884 -1934),  nieznany  jeszcze szerzej w Polsce, jest  jednym  

z najpopularniejszych  malarzy  japoŗskich okresu  Taishou  (1912 -1926)  i  

urodziġ siŋ w Oku  wġaŢnie, a jego tw·rczoŢļ i sylwetka  zdajņ siŋ byļ 

naturalnym  Ŭr·dġem inspiracji  dla  dzieġa powstajņcego w mieŢcie jego 

urodzenia.   

Opr·cz warsztat·w i spotkaŗ z mġodzieŮņ rozpoczŋġy siŋ juŮ pierwsze  prace  

przygotowawcze  na  murze  ð postawiono  rusztowania  i wykonan o narzut  
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pierw szej warstwy  przygotowawczej  tynku  wapiennego,  na  kt·rym w sierpniu  

zostanņ wykonane  dekoracje  sgraffito.   
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Agnieszka D ziki, Magdalena Furmanik -Kowalska  

 

Wystawa ăElie Nadelman ð polski prekursor art d®coó  

 

 

Il. 1. Plakat wystawy ăElie Nadelman ð polski prekursor art d®coó. Fot. Jacek  
Marczewski  

 

Elie Nadelman, u rodzony w 1882 roku w Warszawie, to jeden z 

naj wybitniejsz ych rzeŬbiarzy pierwszej poġowy XX wieku . Prekursor wielu 

kierunk·w sztuki, w tym art d®co. W Polsce dotychczas byġa jedn a wystaw a 

artysty ð w roku 2004 , w oddziale Muzeum Narodowego w Warszawie. 

Obecnie jego dzieġa moŮna oglņdaļ w Wejman Gallery w Warszaw ie. Dziŋki 

staraniom Fundacji Art & Modern na ekspozycji prezentowane sņ dwie 

unikatowe, wykonane w karraryjskim marmurze , Idealne gġowy (ok. 1908 -

1911), kt·re powstaġy podczas pobytu Nadelmana w ParyŮu. 

Jedna z nich ð bardziej klasycyzujņca w wy razie ð jest najprawdopodobniej 

toŮsama z wystawionņ w Wiedniu w 1913 roku pracņ Gġowa mġodzieŗca. 
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Cechy stylistyczne rzeŬby odpowiadajņ raczej przedstawieniom kobiet, jednak 

jest moŮliwe utoŮsamienie dzieġa z wystawian ym  w Wiedniu wizerunk iem, 

 

il. 2. El ie Nadelma n, Akt kobiecy stojņcy, ok. 1904 -1907 (1921), cynkografia na 

papierze, 39 x 28 cm oraz Gġowa klasyczna z ufryzowaniem, ok. 1908 -1911, 

marmur, wym. 38 x 30,5 x 23 cm.  Fot. Jacek Marczewski  
 

 

biorņc pod uwagŋ antyczny kanon przedstawieŗ mġodzieŗc·w oraz szereg 

gġ·w chġopiŋcych Nadelmana z drugiej dekady XX wieku. Artysta wprawdzie 

czŋŢciej przetwarzaġ w swojej tw·rczoŢci wizerunki kobiet, jednakŮe w 

pracach tych pġciowoŢļ nigdy nie stanowiġa Ţrodka wyrazu ð rzeŬbione gġowy 

i akty stanowiņ zawsze rezultat za interesowaŗ samņ formņ. Sensu prac nie 

dookreŢla pġeļ, jej cechy i zwiņzana z nimi ekspresja pozostajņ poza 

zainteresowaniem artysty, kt·ry r·wnie czŋsto decydowaġ siŋ na 

pozostawienie tego aspektu w sferze niedopowiedzeŗ.  ūr·deġ inspiracji 

Nadelmana moŮna upatrywa ļ w idealizowanych przedstawieniach 

mġodzieŗc·w w typie praksytel owskiego  Hermesa z maġym Dionizosem (ok. 

330 p.n.e .). Prezentowana gġowa stanowi r·wnieŮ wypadkowņ dobrze 

znanych i licznych wizerunk·w ufryzowanego Apolla Belwederskiego oraz 

Wenus  Eskwiliŗskiej. 
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il. 3. Widok wystawy z pracņ Nadelmana Gġowa idealna (ok. 1908 -1911, marmur, 

wym. 32 x 24 x 19 cm). Fot. Jacek Marczewski  
 

Druga z rzeŬb stanowi jeden z wielu przykġad·w rozwiniŋtego i 

ămanierystycznegoó stylu Nadelmana. Charakteryzuje s iŋ gġadkņ, 

wypolerowanņ powierzchniņ, zwrotem gġowy w lewo, lirycznym wyrazem 

twarzy o przymkniŋtych oczach i lekko rozchylonych ustach, a takŮe 

opadajņcymi na czoġo oraz zaġoŮonymi za ucho kosmykami. Stylizacja i 

spos·b rozmieszczenia uproszczonych geomet rycznych element·w 

zapowiada, uformowane dopiero w latach 20. XX wieku, art d®co. 

Znaczņca dla uzyskania przez Nadelmana uznania przez paryskie Ţrodowisko 

artystyczne byġa jego wystawa indywidualna w galerii Druet. Ekspozycja 

odbywaġa siŋ w kwietniu i maju  roku 1909 i byġa pierwszym indywidualnym 

pokazem prac Nadelmana. Odniosġa duŮy sukces. Artysta zaprezentowaġ u 

Drueta swoje rzeŬbiarskie dokonania w spos·b przekrojowy: pokazaġ 

klasycyzujņce kobiece akty niemal naturalnej wielkoŢci, statuetki w typie 

Wenu s skromnej, figury w manierze geometrycznej, wreszcie formy 

kubizujņce. Niezwykġa forma jednej z wystawionych tam gġ·w staġa siŋ 

przypuszczalnym Ŭr·dġem inspiracji dla Picassa na drodze do kubizmu 
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analitycznego. Choļ poszukiwania obu artyst·w koncentrowaġy siŋ na innych 

obszarach, to zaleŮnoŢļ tŋ dostrzegġa r·wnieŮ krytyka, co spowodowaġo 

dġugoletnie roszczenia Nadelmana o uznanie jego pierwszeŗstwa w odkryciu 

form abstrakcyjnych. W istocie rzeŬbiarz posġugiwaġ siŋ konceptem sztuki na 

wskroŢ nowoczesnej, ăodzianejó jednak w formy archaizujņce i syntetyczne. 

Reinterpretowaġ kanon sztuki grecko-rzymskiej ð co widaļ na przykġadzie 

jego pastiszowych typ·w monstrualnych Wenus ð i tworzyġ ksztaġty, czerpiņc 

z r·Ůnorodnych  Ŭr·deġ inspiracji. W roku 1912, w trakcie jednego z odczyt·w, 

Filippo Tommaso Marinetti (1876 -1944) zadeklarowaġ potrzebŋ niszczenia 

sztuki wiek·w minionych, co sprowokowaġo Nadelmana do b·jki z futurystņ. 

Swoje poglņdy na temat sztuki Nadelman wyraziġ we wstŋpie do katalogu 

wystawy w Pa tterson Ga llery w 1911 roku.  Oto fragmenty:  

 

 

il. 4. Podczas wernisaŮu wystawy. Fot. Jacek Marczewski  
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GdzieŮ tedy tkwi bġņd artysty wsp·ġczesnego?  

Oto: 1. Mniema czŋstokroļ, Ůe kaŮdy rodzaj piŋkna da siŋ wyraziļ w dziele 

sztuki plastycznej, gdy tymczas em w ist ocie jedynie piŋkno plastyczne 

moŮna oddaļ Ţrodkami tej Sztuki.  

        2. Tworzy sobie faġszywe pojŋcie o roli, kt·rņ çintelekt è odgrywa w 

tworzeniu dzieġa sztuki. Zdaje mu siŋ, Ůe myŢl Ţwiadoma nie tylko nie jest 

zbyteczna, ale nawet sprzeciwia siŋ uczuciu. Myli siŋ, mniemajņc, Ůe samo 

uczucie stwarza dzieġo sztuki.  

Tymczasem w istocie rzecz ma siŋ zupeġnie inaczej. Samo uczucie nie buduje 

dzieġa sztuki. Rola jego ogranicza siŋ do pobudzania myŢli: rozum to stwarza, 

urzeczywistnia dzieġo sztuki. Jest tylko jeden spos·b pojmowania sztuki 

plastycznej, inne nie istniejņ.  

Bo co to jest Sztuka?  

Co to jest Piŋkno?  

Co to jest DoskonaġoŢļ?  

Nie mogŋ tutaj przedstawiļ caġego procesu, przez jaki umysġ artysty przejŢļ 

musi, zanim dojdzie do jedynie moŮliwej, jedynie prawdziwej odpowiedzi na te 

pytania. Ale wynik jest nastŋpujņcy: Artysta dochodzi do zrozumienia 

nareszcie, Ůe pierwiastkiem,  kt·ry wnosi piŋkno do Sztuki plastycznej, jest 

logika, logika w konstrukcji form . Wszystko, co logiczne, jest piŋknem, a 

wszystko, co nim nie jest, jest nieuniknienie brz ydkim.  

Na warszawskiej wystawie prezentowane sņ r·wnieŮ cynkografie z portfolio 

Nadelmana ð teki wydanej w Nowym Jorku w 1921 roku pod tytuġem Vers la 

beaut® plastique. Stanowiġa ona reedycjŋ zbioru, kt·ry ukazaġ siŋ w ParyŮu w 

1914 roku jako Vers lõunite plastique. Cynkowe pġyty do wykonania grafik 

zostaġy opracowane na nowo. Wydawcņ tego portfolio byġ Erhard Weyhe 

(1882ð1972), nakġadcņ zaŢ sam Nadelman. Ostatecznie zdecydowano siŋ 

zawrzeļ w nim trzydzieŢci dwie reprodukcje prac (w paryskiej edycji znalazġo 

siŋ ich piŋļdziesiņt jeden). Ich kompozycje oparte sņ w wiŋkszoŢci na 

analityc znych rysunkach z wczesnego okresu artysty w ParyŮu. CzŋŢļ z nich 

pokazana zostaġa w Galerie Druet w 1909 roku ð jednej z 

najnowoc zeŢniejszych galerii owego czasu. 
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il. 5 . Cynkografi e z teki Vers la beaut® plastique (1921) Eli e Nadelmana. Fot. 
Archiwum Wejma n Gallery  

 

Jako wprowadzenie do tego portfolio Nadelman pisaġ:  

Owe rysunki wykonane okoġo szesnaŢcie lat temu [ok. roku 1905] kompletnie 

zrewolucjonizowaġy sztukŋ naszych czas·w. Wprowadziġy one do malarstwa i 

rzeŬby formŋ abstrakcyjnņ, kt·rej wtedy zupeġnie brakowaġo. Kubizm byġ tylko 

imitacjņ form abstrakcyjnych zawartych w tych rysunkach i nie osiņgnņġ ich 

plastycznego znacze nia. Ich wpġyw bŋdzie dġugotrwaġy i zostanie gġŋboko 

odczuty w sztuce przyszġoŢci. 

Fundacja Art & Modern wraz Wejman Gallery wydaġa r·wnieŮ katalog Elie 

Nadelman. W poszukiwaniu piŋkna..., w kt·rym zreprodukowana zostaġa 

peġna paryska teka ð wszystki e trzydzieŢci dwie cynkografie.  
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il. 6. Elie Nadelman, Koŗ, ok. 1923 -1925, tusz i lawowanie na papierze, wym. 20,4 x 

25,2 cm. Fot. Jac ek Marczewski  

 

W tym samym okresie, w kt·rym powstaġy prezentowane obecnie w 

Warszawie marmury i grafiki, Nadelman wykonywaġ pġaskorzeŬby w gipsie i 

brņzie. Odlany w tym drugim z tych materiaġ·w relief, zatytuġowany Jesieŗ 

(ok. 1912), jest okreŢlany przez historyk·w sztuki za prekursorski dla art 

d®co. Dostrzec moŮna to w budowaniu kompozycji za pomocņ krzywych, 

niekiedy wijņcych siŋ linii, w sposobie ksztaġtowania twarzy i postaci, konia i 

drzew. Lincoln Ki rstein, monografista artysty, r·wnieŮ zwraca uwagŋ na 

innowacyjnoŢļ tej rzeŬby.  Opisywaġ jņ tak:  

Jego styl, wyksztaġcony z rysowania krņgġymi, cienkimi rolkami gliny, przez 

dwadzieŢcia lat byġ szeroko naŢladowany w sztuce dekoracyjnej, handlowej i 

modowej, ale Nadelman jako ich Ŭr·dġo zostaġ zapomniany lub zignorowany . 

 Widoczna w rzeŬbie linearnoŢļ i uproszczenie formy zmierzajņce do 

dekoracyjnoŢci obecne sņ r·wnieŮ w rysunku Konia  prezentowanym na 

ekspozycji. Rysunek ten stanowi wypadkowņ poszukiwaŗ Nadelmana z 

okresu paryskiego oraz jego zainteresowaŗ ksztaġtowanych w kontakcie ze 
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sztukņ amerykaŗskņ. Motyw konia ð r·wnieŮ w wersjach z jeŬdŬcami, 

kobietami w ogrodzie, amazonk ami ð powracaġ w tw·rczoŢci artysty nader 

czŋsto. Nadelman wykonaġ m.in. samodzielnņ figurŋ zwierzŋcia w formie 

unikatowego od lewu  gipsowego , zakupionego przez Helenŋ Rubinstein (Koŗ, 

ok. 1911 -19 15), i jego pomniejszone wersje w brņzie. 

Elegancka i utrzyma na w nadelmanowskim stylu aranŮacja ekspozycji ma 

umoŮliwiļ jak najlepszy odbi·r prezentowanych na wystawie dzieġ. Zajrzyjcie 

na PowiŢle i przekonajcie siŋ sami. 

ăElie Nadelman ð polski prekursor art d®coó, 10 maja ð 10 wrzeŢnia 2022, 

Wejman Gallery i Fund acja Art & Modern, Warszawa, ul. Jaracza 8, 

wejmangalle ry.com / artmodernfoundation.pl  
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Minimalizm a utopia rosyjskiej awangardy:  

Dan Flavin i jego post -utopia wobec idei Wġadimira Tatlina  
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Dekada lat  60. przypominaġa dekadŋ lat 10. XX wieku. Kryzysu 

modernizmu, zapoczņtkowanego przez II wojnŋ Ţwiatowņ, nie daġo siŋ juŮ 

zatrzymaļ, co oznacza, Ůe kryzys sztuki wygenerowanej przez modernizm by ġ 

nieunikniony. Neoawangardowe praktyki artystyczne pojawiġy siŋ jako 

reakcja na p roces zakademizowania siŋ oraz instytucjonalizowania sztuki 

modernistycznej. Tak samo jak historyczna awangarda niegdyŢ byġa reakcjņ 

na akademizm tradycyjnej sztuki . Niemniej jednak neoawangarda 

bezpoŢrednio dziedziczyġa po awangardzie historycznej. UŮywaġa 

wypracowanych przez ni ņ metod i jŋzyka formalnego. Wedġug Hala Fostera 

obie awangardy ð zar·wno historycznņ, jak i neoawangard owņ ð ġņczyġo 

dņŮenie do przezwyciŋŮenia autonomii sztuki, czyli uczynienia z niej praktyki 

spoġecznej1. Taki wyb·r kierunku prz emian  sztuki manifestowaġ siŋ w 

awangardzie historycznej, zwġaszcza rosyjskim konstruktywizmie, poprzez 

odwoġywanie siŋ do utopijnych projekt·w przyszġoŢci, a neoawangarda 

przeksztaġciġa je w post -utopiŋ teraŬniejszoŢci. Jednym z tych  nowych 

ruch·w, kt·re pojawiġy siŋ w latach 60. jako reakcja na p·Ŭny modernizm z 

jego sztukņ przeġadowanņ znaczeniami i mesjanistycznymi kompleksami 

artyst·w, byġ minimalizm lub minimal art. To jest sztuka, kt·ra poprzez 

redukcje formy plastycznej redukuj e takŮe treŢci i znaczenia tkwiņce w 

dziele, zaprzecza takŮe gġ·wnej misji sztuki, kt·ra, jak siŋ czŋsto uwaŮa, 

powinna opowiadaļ o tym, co czyste i wzniosġe. Sztuka minimalna niszczy 

iluzoryczne Ţwiaty tragicznej przeszġoŢci i utopijnej przyszġoŢci, do kt·rych 

ma siŋ odnosiļ. Przez sztukŋ minimal rozumiemy zwykle tr·jwymiarowe 

dzieġa stworzone przez grupŋ artyst·w dziaġajņcych w Nowym Jorku w latach 

60., gdzie po wojnie trafiġa caġa europejska awangardowa tradycja. 

Krystalizacja minimalizmu nastņpiġa w lat ach 1963 -1966. Artysta mi, z 

kt·rymi zwyczajowo kojarzono minimalizm, byli Carl Andre, Donald Judd, 

Robert Morris, Frank Stella i Dan Flavin. Zwykle ic h prace to uproszczone do 

granic moŮliwoŢci, zminimalizowane geometryczne formy, tworzone z 

 
1 H. Foster,  Whatõs Neo about the Neo-Avant -Garde?, òOctoberó 1994, nr. 70, s. 10, 

https://doi.org/10.2307/ 779051  [10.06.2022].  

 

https://doi.org/10.2307/779051
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materiaġ·w przemysġowych, moduġ·w budowlanych , takich jak pleksi, Ůelazo, 

Ţwietl·wki, neony i tworzywa sztuczne.  

Sami artyŢci nie nazywali siebie minimalistami, nie ġņczyġ ich Ůaden wsp·lny 

manifest. Ġņczyġy ich natomiast wsp·lne wystawy. Pierwsza z nich, ăNew 

Worksó, odbyġa siŋ w 1963 roku w nowojorskiej Green Gallery i zbiegġa siŋ w 

czasie z 58. urodzinami Barnetta Newmana 2. Apogeum ruchu stanowiġa 

wystawa ăPierwotne strukturyó, otwarta w 1966 roku.  

Termin minimalizm pojawi ġ siŋ po raz pierwszy w 1965 roku, kiedy Richard 

Walheim uŮyġ tego sġowa, aby opisaļ minimalizacjŋ pracy rŋcznej artysty3. 

Sens dzieġa nie jest formņ treŢci artystycznej narzuconej przez artystŋ, ale 

wynika z samego czystego materiaġu uŮytego do stworzenia dzieġa. Nazwa 

ABC art pojawia siŋ po publikacji artykuġu Barbary Rose o tej samej nazwie.  

 Barbara Rose nazywa tŋ sztukŋ syntezņ rosyjskiej awangardy i dadaizmu, 

wywodzņc jej genealogiŋ z Czarn ego kwadratu  Malewicza i ready -madeõ·w 

Duchampa. Ġņczy najbardziej kontrowersyjne motywy sztuki XX wieku ð 

poszukiwanie transcen dencji Malewicza oraz og·lne zaprzeczenie istnienia 

wartoŢci bezwzglŋdnych Duchampa. Oba ruchy, po kt·rych dziedziczyġ 

minimaliz m, powstaġy jako projekty krytyczne, polegajņce na nieustannym 

redefiniowaniu i przesuwaniu granic sztuki.  Podjŋġy pr·bŋ zniszczenia 

hierarchii poprzez wġņczanie przemysġowych m ateriaġ·w (konstruktywizm) i  

juŮ gotowych przedmiot·w masowej produkcji (dadais tyczny ready -made) i 

znoszņc potrzebŋ obecnoŢci dotyku artysty. To wġaŢnie za tych czas·w pr·g 

wejŢcia do sztuki  bardzo siŋ obniŮyġ. Jednak jeŢli awangarda dopiero 

zaczynaġa zacieraļ granice sztuki i niesztuki, to powojenna sztuka lat 60. 

caġkowicie pogrzebaġa ideŋ tego podziaġu.  

 Rose uwaŮa, Ůe wszystkich artyst·w minimal artu ġņczyġo to, Ůe ograniczyli 

sztukŋ do jej absolutnego, nieredukowalnego minimum. W pewnym stopniu 

minimal art to apogeum redukcjonizmu w sztuce, wywodzņcego siŋ juŮ od 

 
2 M. Hussakowska, Minimalizm w sztukach wizualnych. Demitologizacja koncepcji 
awangardy w amerykaŗskim Ţrodowisku artystycznym lat szeŢļdziesiņtych, Krak·w 

2003,  s. 17.  
3 E. ȬəɐɜɑɑɎɌ, Ȼɚɝɞɘɚɐɑɜəɔɓɘ. ȴɝɖɟɝɝɞɎɚ Ɏɞɚɜɚɕ ɛɚɗɚɎɔəɧ XX ð əɌɣɌɗɌ XXI 
ɎɑɖɌ, Ȼɑɞɑɜɍɟɜɏ 2007, s. 127.  
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Malewicza i Du champa z ich peġnņ niesmaku reakcjņ na ekscesy cywilizacji4. 

Warto tutaj zauwaŮyļ, Ůe to wġaŢnie obraz Malewicza Biaġe na biaġym wywarġ 

ogromny wpġyw na Franka Stellŋ po tym, jak zobaczyġ go na wystawie w 

ȸɚȸA5 (il. 1,  2). 

 

i l.  1. Kazimierz Malewicz, Biaġe na biaġym, 1919  

Frank Stella zawsze podkreŢlaġ, Ůe jego obrazy sņ tylko tym, co moŮna 

zobaczyļ i niczym wiŋcej. Obrazy sņ konkretnymi obiektami, a nie 

reprezentacjņ czegoŢ poza nimi. Carl Andre nazywaġ swoje prace 

ateistycznymi,     poniewaŮ    sņ   pozbawione      element·w     duchowych    i  

 
4 B. Rose, ABC art,  https://www.artnews.com/art -in -america/features/abc -art -

barba ra -rose-1234580665/ , [2.11.2021].  
5 E. ȬəɐɜɑɑɎɌ, op. cit ., s. 130.  

https://www.artnews.com/art-in-america/features/abc-art-barbara-rose-1234580665/
https://www.artnews.com/art-in-america/features/abc-art-barbara-rose-1234580665/


27 
 

 

                                    i l.  2.   Frank St ella, Bez ty tuġu, 1968  

intelektualnych, oraz komunis tycznymi, bo sņ to formy jednakowo dostŋpne 

dla wszystkich 6.  

MinimaliŢci starali siŋ w ten spos·b stworzyļ sztukŋ przystŋpnņ, kt·rņ kaŮdy 

moŮe rozszyfrowaļ, poniewaŮ sens dzieġa wsp·ġkonstruowano tylko na 

podstawie  bezpoŢredniego doŢwiadczenia estetycznego wynikajņcego ze 

zderzenia z tym dzieġem, odbywanego w czasie rzeczywistym.  

Refleksja wiņŮe siŋ z wykorzystaniem pamiŋci i kod·w kulturowych, 

natomiast wedġug Judda sens i znaczenie tkwi w samych obiektach7. 

BezpoŢrednia percepcja takich obiekt·w polega na ănatychmiastowym 

oglņdzie i ich obecnoŢció8. MinimaliŢci tworzņ wiŋc takņ sztukŋ, kt·ra nie 

 
6 Ibidem, s. 88.  
7 Ibidem, s. 104.  
8 Ibidem,  s. 95.  



28 
 

m·wi widzowi ani o przeszġoŢci, ani o przyszġoŢci, ale odnosi siŋ wyġņcznie do 

teraŬniejszoŢci, do chwilowego poczucia z niņ kontaktu.  

Niemniej jednak wydaje si ŋ waŮne, Ůe brak treŢci sam w sobie staġ siŋ nowņ 

treŢciņ. Pustka i pr·Ůnia sņ r·wnie ġatwo interpretowane jako okazja do 

duchowej kontemplacji. Podobnie do mistyk·w minimaliŢci w swoich pracach 

ăzaprzeczajņ ego i indywidualnej osobow oŢci, starajņc siŋ ewokowaļ, 

wydawaġoby siŋ, na wp·ġ hipnotyczny stan pustej nieŢwiadomoŢció9. Tak 

wiŋc nie udaġo im siŋ caġkowicie pozbyļ wszystkich zwiņzk·w z sacrum. 

Tajemnicze, zamkniŋte prace minimalist·w wciņŮ tchnņ aurņ mistycyzmu (il. 

3).  

  

i l.  3.  Rober t Morris, Bez t ytuġu, 1965  

Pomimo aury mistycyzmu deklarowan y brak znaczeŗ niesie ze sobņ takŮe 

wielki ġadunek krytyczny. Tak samo jak historyczna awangarda 

przeciwstawiaġa siŋ sztuce tradycyjnej, tak nowa awangarda lat 60. 

przeciwstawiaġa siŋ wszelkiej modernistycznej sztuce XX wieku, co dla 

 
9 B. Rose,  op. cit.  
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·wczesnej amerykaŗskiej sceny artystycznej oznaczaġo przede wszystkim 

walkŋ z abstrakcyjnym ekspresjonizmem, kt·ry byġ w·wczas u szczytu 

popularnoŢci. 

Nowojorscy abstrakcyjni ekspresjoniŢci byli jedynņ grupņ artyst·w, kt·ra 

nadal sta ġa po stronie modernistycznej abstrakcji i akademizmu. 

Kontynuowali liniŋ powagi i tragedii zakademizowanej juŮ awangardy, 

przejawiajņcņ siŋ w sztuce abstrakcyjnej.  Gġŋboka tragedia i heroizacja 

malarstwa Rothk i i N ewmana odzwierciedla patos modernizmu. Ic h 

malarstwo wymagaġo medytacyjnej percepcji, a nie zwykġego oglņdania10 . 

Obrazy abstrakcyjnych ekspresjonist·w, kt·rzy czcili charakterystyczny dla 

modernizmu kult artysty -tw·rcy, ucieleŢniaġy ideŋ, Ůe sztuka jest wszystkim, 

czego dotknŋġa rŋka artysty. Dlatego abstrakcyjny ekspresjonizm otrzym aġ 

swojņ drugņ nazwŋ ð ămalarstwo gestuó, kt·rņ nadaġ mu krytyk Harold 

Rosenberg 11. Technika drippingu Jacksona Pollocka jest przykġadem 

radykalnego osobistego ekspresjonizmu.  

MinimaliŢci zaprzeczyli  kultowi artysty z jego demiurgicznymi aspiracjami, 

sugerujņcymi, Ůe osobowoŢļ artysty jest waŮniejsza niŮ jego dzieġa. Poddali  

negacji proroczy i zbawienny charakter sztuki, przeciwstawili siŋ takŮe 

mesjanistycznym kompleksom artyst·w.  

Historyczna awangarda takŮe podjŋġa pr·by zniszczenia kultu artysty. JuŮ 

Malewicz , tworzņc grupŋ UNOWIS (Utwierditieli Nowogo Iskusstwa) , gġosiġ 

tw·rczoŢļ zbiorowņ, a jej czġonkowie (w tym sam Malewicz) nie podpisywali 

swoich dzieġ12 . Ponadto jednym z g ġ·wnych problem·w rosyjskiej awangardy 

byġa walka z malarstwem sztalugowym, kt·re ucieleŢniaġo ideŋ indywidualnej 

produkcji, a takŮe indywidualnej konsumpcji13 . W ramach tych zmagaŗ 

konstrukcja zast ņpiġa kompozycjŋ. 

 Pojŋcie konstrukcji artyŢci ġņczyli z celem utylitarnym, z rozwiņzywaniem 

konkret nych problem·w spoġecznych. W 1921 roku grupa konstruktywist·w  

 
10  E. ȬəɐɜɑɑɎɌ, op. cit ., s. 52 . 
11  Ibidem , s. 46 . 
12  E. Ȱɑɏɚɞɨ, ȼɟɝɝɖɚɑ ɔɝɖɟɝɝɞɎɚ Ɏ 20 Ɏɑɖɑ, MoɝɖɎɌ 2000, s. 55.  
13  Ibidem, s. 59.  
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i l.  4.  Wġadimi r Tatlin, NaroŮny kontr-relief , 1914  

oficjalnie wyrzekġa siŋ malarstwa, zostaġa podjŋta uchwaġa, zgodnie z kt·rņ 

malarstwo jako zjawisk o burŮuazyjne zostaġo uznane za niepotrzebne 14 .  

 Konstruktywizm wywodzi siŋ z wczesnych prac Wġadimira Tatlina. W 1914 

roku Tatlin odwiedziġ pracowniŋ Picassa, gdzie zobaczyġ jego tr·jwymiarowe 

rzeŬby kubistyczne ð dzieġa, nad kt·rymi Picasso pracowaġ w tym czasie. Po 

powrocie Tatlin z erwaġ z mal arstwem i zacz ņġ pracŋ nad swoimi kontr-

reliefami, kt·re rok p·Ŭniej zostaġy zaprezentowane na sġynnej wystawie 

ă0,10ó (il. 4). To wġaŢnie wyjŢcie poza granice pġ·tna i tworzenie tych 

tr·jwymiarowych dzieġ zapewniġy Tatlinowi status lidera rosyjskiej 

awangardy i tytuġ ojca konstruktywizmu, choļ warto zauwaŮyļ, Ůe nie byġ 

ideologiem tego ruchu i nie uwaŮaġ siŋ za konstruktywistŋ. 

Tatlin podwiesza ġ konstrukcje zġoŮone z element·w wykonanych z drewna, 

Ůelaza, szkġa i gipsu na elastycznych kablach. Dzieġa te stanowiņ zupeġnie 

nowy spos·b pracy z przestrzeniņ i widzem. Nie sņ juŮ ani malarstwem, ani 

 
14  Ibidem,  s. 65.  
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rzeŬbņ. Sama nazwa kontrrelief podkreŢla ich przeciwieŗstwo w stosunku do 

tradycyjnych rzeŬb.  

ArtyŢci minimal artu, pod wieloma wzglŋdami kontynuujņcy tradycje 

konst ruktywizmu, teŮ nie zajmowali siŋ ani rzeŬbņ, ani malarstwem, lecz po 

prostu tworzyli dzieġa sztuki. Tworzenie tr·jwymiarowych ăspecyficznych 

obiekt·wó, jak nazwaġ je Donald Judd, to kolejna pr·ba wyjŢcia poza granice 

pġ·tna, jego zdaniem ograniczajņcego dzieġo sztuki15  (il.  5).   

 

i l.  5.  Donald Judd , Dla Sus an Buc kwalt er, 196 4 

Wybierane przez artyst·w materiaġy to r·wnieŮ kontynuacja tej polityki 

obalania hierarchii. To wġaŢnie w celu demokratyzacji sztuki artyŢci jako 

materiaġy do swoich prac wykorzyst ywali  przede wszystkim obiekty 

przemysġowe, materiaġy budowlane, kt·re sņ tanie i powszechnie dostŋpne. 

Opr·cz tego, jeŢli artysta tworzyġ dzieġo wġasnymi rŋkami, istniaġo duŮe 

 
15  D. J udd, Specific Objects , s. 183 , 

https:// monoskop.org/images/3/31/Judd_Donald_1965_2005_Specific_Objects. 

pdf , [23.03.2022].  

https://monoskop.org/images/3/31/Judd_Donald_1965_2005_Specific_Objects.%20pdf
https://monoskop.org/images/3/31/Judd_Donald_1965_2005_Specific_Objects.%20pdf
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prawdopodobieŗstwo, Ůe coŢ osobistego przeniknie do tego dzieġa, coŢ z 

arsenaġu artysty z jego demiurgicznym gestem tworzenia czegoŢ z niczego. 

Przeksztaġcajņ siŋ relacje w klasycznej triadzie: artysta ð dzieġo ð widz. 

Kwestionow ana jest interpretacja dzieġa jako przekazu, autora jako nadawcy 

i widza jako adresata. To juŮ nie artysta musi nadawaļ dzieġu znaczenie, to 

widz musi je ăodczytaļó. Znaczenie jest teraz wsp·ġkonstruowane.  

Po raz pierwszy idee konstruktywizmu trafiajņ na Zach·d wraz z 

emigrantami z Rosji ð rzeŬbiarzami Naumem Gabo i Antoineõem Pevsnerem. 

Obaj przywieŬli do Ameryki wersjŋ konstruktywizmu rozumianego bardziej 

jako czysta sztuka formy niŮ jego materialistyczna, praktyczna wersja 

rozwijana przez Tatlina. WġaŢnie ta wersja konstruktywizmu zainspirowaġa 

konstrukcje metalowe Dav ida Smitha i Anthony õego Car o. MinimaliŢci 

skrytyko wali te prace ð sņ znacznie bardziej ekspresjonistyczne niŮ w istocie 

konstruktywistyczne. Carl Andr e powiedziaġ, Ůe minimaliŢci ăszukali 

fundamentalnej alternatywy dla ech surrealizmu w pracach rzeŬbiarzy z lat 

50., takich jak Giacometti, czy p ·Ŭnego kubizmu Davida Smithaó. Takņ 

alternatywŋ znaleŬli w konstruktywizmie Tatlina i Rodczenki16 .  

W 1962 roku ukazaġa siŋ ksiņŮka The Great Experime nt: Russian Art 1863 ð

1922  autorstwa krytyczki sztuki Camill i Gray. To wġaŢnie ta publikacja 

przyczyniġa siŋ do odkrycia konstruktywizmu w formie, w jakiej  stworzyli go 

Tatlin i Rodczenko. W publikacji byġy opisane reliefy Tatlina, a takŮe projekt 

Pomnika Trzeciej Miŋdzynarod·wki. Pod wpġywem lektury Carl Andre 

nazywaġ Franka Stellŋ konstruktywistņ, poniewaŮ tworzyġ on swoje prace , 

ăġņczņc identyczne, dyskretne jednostkió17 . 

Zar·wno sztuka awangardy, jak i minimalizm zwracajņ siŋ ku 

wsp·ġczesnoŢci, badajņc rolŋ przemysġu i techniki w spoġeczeŗstwie. šlady 

konstruktywizmu moŮna odnaleŬļ w uporczywej mitologizacji techniki, od 

kt·rej minimalizm nigdy nie byġ w stanie siŋ uwolniļ. R·Ůnica jest taka, Ůe 

poġņczenie sztuki i techniki w konstruktywizmie miaġo na celu zmianŋ Ţwiata  

 
16  H. Foster,  op. cit. , s. 508.  
17  Ibidem,  s. 508.  
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i l.  6. Dan Flavi n, Portret Tatlina d la E.A.T.,  1973 

poprzez sztukŋ, natomiast niema sztuka minimalna nie ofer owaġa 

transcendentalnego doŢwiadczenia, nie daġa odpowiedzi na temat nas 

samych i naszej przyszġoŢci, nie obiecywaġa zbawienia. Techniki zatem sņ 

przedstawiane jako takie, jako zwykġe odzwierciedl enie otaczajņcej 

rzeczywistoŢci, a nie jako bġogosġawieŗstwo. UŮywajņc przemysġowych 

materiaġ·w, minimaliŢci estetyzowali  materiaġ, z kt·rego skġada siŋ 

wsp·ġczesny Ţwiat. Poprzez estetyzowanie tworzywa manifestowaġa siŋ pr·ba 

raczej zaakcepto wania, pokoch ania i podzielenia siŋ ze Ţwiatem, w kt·rym 

siŋ Ůyje, a nie jego przeksztaġcanie czy ulepszenie.  

Przedstawicielem minimalizmu, kt·ry bezpoŢrednio odwoġywaġ siŋ w swoich 

pracach do Tatlina byġ Dan Flavin. W 1973 roku Flavin stworzyġ kolorowy 

sitodruk , przedstawiajņcy mġodego Tatlina, dla portfol io Nowy Jork dla 

Sztokholmu  (il.  6).   Nowojorska organizacja   EAT   (Experiments   in Art   and  
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Technology) postan owiġa stworzyļ portfolio maġych dzieġ sztuki, kt·re 

zostanņ przekazane do Moderna Museet w Sztokholmie, aby reprezentowaļ 

wsp·ġczesnņ sztukŋ amerykaŗskņ. PoniewaŮ Flavin byġ w tym czasie zajŋty 

pracņ nad cyklem ămonument·wó, stworzyġ druk sitowy do kolekcji na 

podstawie zdjŋcia Tatlina wykonanego w 1914 roku, a w prawym dolnym 

rogu umieszcza ġ czarno -biaġe schematyczne przedstawienie jednego ze  

swoich wġasnych pomnik·w18 .  

Dan (Dani el) Flavin (Nowy Jork 1933  ð Riverhead 1996)  pochodziġ z 

przedmieŢcia  Queens w Nowym Jorku. Na proŢbŋ ojca rozpoczņġ studia w 

seminarium katolickim, w kt·rym uczyġ siŋ od 1947 do 1952 roku. Flavin nie 

zostaġ wyŢwiŋcony, ale zachowaġ zainteresowanie sprawami duchowymi, co 

znajdzie odzwierciedlenie w jego tw·rczoŢci jako artysty19 .  

W 1952 roku Flavin ukoŗczyġ studia w Cathedral College i przez rok sġuŮyġ w 

wojsku w Korei. W 1956 r oku wr ·ciġ do Nowego Jorku,  gdzie najpie rw zaczņġ 

studia z historii sztuki w Hans Hoffman School i New School for Social 

Research, a po dw·ch latach przeni·sġ siŋ do Columbia University w Nowym 

Jorku 20 . W tym okresie Flavin postan owiġ poŢwiŋciļ siŋ sztuce i stworzyġ 

wiele rysunk·w, akwareli i obr az·w, w kt·rych wciņŮ wyraŬnie widaļ byġo 

wpġyw abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Znaġ Willema de Kooninga i innych 

abstrakcyjnych ekspresjonist·w, od nich zapoŮyczyġ swobodny i zamaszysty 

spos·b malowania. Podczas sġuŮby wojskowej Dan Flavin byġ technikiem 

meteorologicznym w Siġach Powietrznych, a jego wczesne krajobrazy 

wyraŬnie czerpaġy z obserwacji pogody. Na przykġad obraz Niebieskie drzewa 

na wietrze  z 1957 roku skġadaġ siŋ z chaotycznie namalowanych niebieskich 

linii na biaġym pġ·tnie (il. 7). 

 

 
18  P. Gubbins,  Constructivism to Minimal Art: from Revolution via Evolution (praca 
doktorska w University of Nottingham), 2 016, s. 142 , 

http s://www.researchgate.net/publication/313983768_Flavin's_1973_representati

on_of_Tatlin , [22.03.2022].  

19  L. Wainwright,  Dan Flavin , https://www.britannic a.com/biography/Dan -Flavin , 

[22.03.20 22].   

20  D. Marzona, Minimal Art , Kºln 2004, s. 14.  

https://www.researchgate.net/publication/313983768_Flavin's_1973_representation_of_Tatlin
https://www.researchgate.net/publication/313983768_Flavin's_1973_representation_of_Tatlin
https://www.britannica.com/biography/Dan-Flavin
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i l.  7.  Dan Flavin, Niebieskie dr zewa na wietrze , 1957  

Dan Flavin mieszkaġ na Long Island i czŋsto malowaġ miejscowe krajobrazy i 

miniaturowe portrety. Zachowaġo siŋ wiele jego szkic·w i rysunk·w, ponadto 

zbieraġ rysunki artyst·w Hudson River School, posiadaġ prace Sanforda 

Robinsona Gifforda i Johna Frede ricka Kensetta. Flavin zawsze nosiġ przy 

sobie oġ·wek i papier do rysowania.  

Od poczņtku lat 60. w jego portfolio pojawiaġy siŋ szkice prac, kt·re p·Ŭniej ð 

nazwane ikonam i ð staġy siŋ jego pierwszymi instalacjami Ţwietlnymi i od 

kt·rych rozpoczŋġa siŋ era sztuki Ţwiatġa Flavina. Szkice te, czasami bardzo 

skrupulatne, byġy wykonane za pomocņ kolorowych oġ·wk·w i opatrzone 

sġownymi adnotacjami: rozmiar, kolor etc. Nad tņ seriņ Flavin pracowaġ 

razem z Ůonņ Sonjņ Severdija.  

W 1961 roku na wystawie indywidualn ej w nowojorskiej Hudson Gallery Dan 

Flavin zaprezentowaġ swoje pierwsze ăikonyó. KaŮde z tych dzieġ dedykowaġ 

komuŢ, kogo podziwiaġ lub kto w taki czy inny spos·b na niego wpġynņġ. 
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Ikona I  zostaġa zadedykowana koledze, straŮnikowi MoMA, a Ikona IV ð bratu  

bliŬniakowi, kt·ry zmarġ na polio21  (il. 8).  

 

i l.  8. Dan Flavin, Ikona I V, 1962  

Sam artysta powiedziaġ, Ůe w przeciwieŗstwie do ikon bizantyjskich jego 

prace to ănudne i drŋtwe ikony moich czas·w ð anonimowe i n ieistotneó. 

Flavin nazwaġ swojņ sztukŋ ăabstrakcyjnņ magiņó22 . Wielki e tradycj e 

modernizmu porusza jņce tematy wzniosġoŢci zostajņ opakowane  w 

minimalistycznņ abstrakcjŋ. 

Co ciekawe, wŢr·d jego pierwszych dzieġ z uŮyciem Ţwiatġa znajdujņ siŋ takŮe 

prace  blis kie  kicz u , takie jak East New York Shrine , powstaġa w latach 1962-

1963  (il. 9).   Flavin    wziņġ puszkŋ   pomidor·w   marki    ăPopeó,   do   kt·rej  

 
21  J. Meyer, The Minimal Unconscious , òOctoberó 2009, nr. 130,  s. 154, 

http://www.jstor.org/stable/40368574 , [22 .03.2022] . 
22  H. Foster, op. cit.,  s. 5 09.  

http://www.jstor.org/stable/40368574
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Il.  9. Dan Flavin, East New York  Shrine, 1952 -1963  

przymocowaġ porcelanowņ figurkŋ Marii, Ůar·wkŋ aerolux i r·Ůaniec, 

ironizujņc w ten spos·b na temat transcendentalnych skojarzeŗ, kt·re budzi 

Ţwiatġo23 . Ten przypadek pokaz aġ, Ůe juŮ na poczņtku swej kariery 

artystycznej Flavin sprytnie ġņczyġ sentymentalnņ duchowoŢļ z 

postmodernistycznņ ironiņ obowiņzujņcņ w odczarowanym Ţwiecie. 

Po serii ikon Flavin kontynu owaġ badani a wpġywu Ţwiatġa na widza i tak 

powstaġy pierwsze prace, w kt·rych Ţwiatġo staġo siŋ juŮ jedynym i gġ·wnym 

skġadnikiem dzieġa sztuki i przedmiotem zainteresowania artysty.  

W latach 60. Flavin braġ udziaġ w kilku programowych wystawach 

minimalist·w: ăBlack, White and Greyó (Wadsworth Museum, Hartford 

 
23  J. Meyer, op. cit.,  s. 154.  
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1964), ăPrimary Structures ó (Muzeum ŭydowskie w Nowym Jorku, 1966). W 

1964 roku odbyġy siŋ jego pierwsze indywidualne wystawy , w tym wystawa    

w Green Gallery  w Nowym Jorku , na kt·rej pokazano wyġņcznie jego pracŋ 

wykonanņ przy uŮyciu Ţwietl·wek24 . Tutaj po raz pierwszy artysta m iaġ 

moŮliwoŢļ pracy z konkretnņ przestrzeniņ galerii i wskazania, jak Ţwiatġo 

zmienia  siŋ w fizycznym postrzeganiu przestrzeni.  

Flavin dedyk owaġ Donaldowi Juddowi swojņ pracŋ Alternatywne przekņtne 2 

marca 1964 . W tym dziele uŮywaġ kilku r·Ůnych Ţwietl·wek, ustawiajņc je po 

przekņtnej na Ţcianie. Strumieŗ Ţwiatġa bijņcy z tej pracy zacieraġ wszelkie 

cienie i rozmywa ġ poczucie t r·jwymiarowoŢci przestrzeni, poniewaŮ dzieġo 

rozchodziġo siŋ w przestrzeni , tym samym jņ niszczņc. 

Pierwsza praca, w kt·rej Ţwietl·wka nie byġa juŮ elementem dodatkowym, ale 

zostaġa prezentowana jako samodzielna praca , to Przekņtna osobistej ekstazy  

(il. 1 0). P·Ŭniej Flavin zmieniġ nazwŋ na Przekņtnņ z 25 maja 1963 i 

zadedykowaġ jņ Constantinowi Br©ncuĺiemu 25 .  

Byġa to zwykġa lampa o dġugoŢci oŢmiu st·p, zamontowana na Ţcianie pod 

kņtem 45 stopni. Wedġug Flavina wġaŢnie to nachylenie nadawaġo pracy 

ădynamikŋ i dramatyzmó. Natomiast tytuġem artysta nadawaġ eteryczny, 

nieziemski charakter  swojej pracy .  Przekņtna to linia geometryczna, kt·ra 

nie ma materi alnoŢci, nie ma treŢci. Wġņczajņc do tytuġu datŋ powstania, 

Flavin su gerowaġ, Ůe opr·cz niej przekņtna nie odnosi siŋ do niczego w 

Ţwiecie realnym. Istnieje tylko moment jej objawienia siŋ26 . 

Flavin wybra ġ lampŋ w niekonwencjonalnym zġotym kolorze i zawiesiġ jņ pod 

niekonwencjonalnym kņtem, aby zademonstrowaļ zdolnoŢļ tego banalnego 

przedmiotu do tworzenia r·Ůnych nastroj·w i zupeġnie innych wraŮeŗ, niŮ siŋ 

spodziewamy.  

 
24  M. Hussakowska, op. cit.,  s. 20.  
25  D. Salomon,  Fluorescent architecture, or, Dan Flavin at the supermarket , òThe 
Journal of Architectureó 2014, nr. 19(6), s. 963. 
26  J. Pissaro, Dan Flavinõs epiphany, òYale University Art Gallery Bulletinó 1997, s. 
85, http://www.jstor.org/stable/40514519  [2.11. 2021].  

http://www.jstor.org/stable/40514519


39 
 

 

Il.  10. Dan Flavin, Przekņtna osobistej ekstazy, 1963  

Praca znana jako Untitled (1964/1974)  skġadaġa siŋ juŮ z dw·ch lamp 

ustawionych poziomo, jedna pod dru gņ, dġuŮszej biaġej i kr·tszej, Ţwiecņcej 

r·Ůowym Ţwiatġem (il.  11). Drgania Ţwiatġa w tubie, choļ sņ prawie 

niezauwaŮalne, caġkowicie zmieniġy postrzeganie otaczajņcej przestrzeni, 

poniewaŮ przestrzeŗ ta zostaġa wypeġniona pulsujņcym Ţwiatġem. Widz 

obserwowaġ takŮe metamorfozŋ koloru wġasnego ciaġa. DŬwiŋk wok·ġ staġ siŋ 

przytġumiony, aŮ jedynym sġyszalnym odgġosem byġy wibracje gazu w 

naelektryzowanych rurach. Lampa i Ţciana staġy siŋ jednoŢciņ i przebywanie 

w takiej przestrzeni pozwala ġo jakby doŢwiadczyļ absolutu27 . 

 

 
27  D. Marzona, op. cit.,  s. 50.  
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i l.  11. Dan Flavin, Bez  tytuġu, 1964 -1974  

Od 1964 roku prace Flavina coraz bardziej uwzglŋdniaġy konkretnņ 

przestrzeŗ galerii, w kt·rej miaġy siŋ znaleŬļ, a nie tylko czŋŢļ Ţciany. Staġy 

juŮ rzeczywistymi instalacjami site-specific. šwiatġo lamp umieszczonych na 

sņsiadujņcych Ţcianach powo dowaġo, Ůe kņty zachodziġy na siebie, wyda waġy 

siŋ podw·jne lub zanikaġy.  

Pierwsze prace Flavina , wykorzystujņce Ţwietl·wki, byġy czŋsto krytykowane 

za estetyzacjŋ graniczņcņ z dekoracyjnoŢciņ. PrzejŢcie do prac site -specific , 

majņcych transfor mowaļ konkretnņ przestrzeŗ, wyznaczyġo dzieġo pod 

tytuġem The Nominal Three , po raz pierwszy pokazane na wystawie w Green 

Gallery w 1964 roku (il. 12). Dzieġo to zostaġo zadedykowane Williamowi 

Ockhamowi, Ţredniowiecznemu filozofowi , najbardziej  znanemu ze  

stworzenia zasady zwanej ăBrzytwņ Ockhamaó: Non sunt entia multiplicanda  

praeter necessitatem , co znaczy òNie naleŮy mnoŮyļ byt·w ponad potrzebŋó.  

Flavin uġoŮyġ biaġe Ţwietl·wki tak, aby podņŮaġy za postŋpem algebraicznym 

1+(1+1)+(1+1+1). Ta f ormuġa nieskoŗczonego liczenia zostaġa zatrzymana na 

liczbie trzy ð najmniejszej liczbie element·w potrzebnych do zdefiniowania 

serii. Poszczeg·lne biaġe jednostki wprowadzaġy integralnoŢļ i porzņdek  
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Il.  12. Dan Flavi n, The Nominal Three . Dedykowane Williamowi Ock hamowi , 1964   

przestrzeni, w kt·rej znajdowaġo siŋ dzieġo, jednoczeŢnie dematerializujņc 

fizycznoŢļ przestrzeni28 . 

 Opracowana przez Ockhama zasada metodologiczna  zapoczņtkowaġa nowy 

nurt w filozofii Ţredniowiecznej. Flavin, tworzņc The Nominal Three , 

wyzna czyġ nowy kurs dla swojej sztuki, dokonujņc przejŢcia 

metodologicznego  w stronŋ tworzenia site-specific prac.  

Flavin ġņczyġ ready -made i konstruktywistyczne podejŢcie do kompozycji. 

Jego dzieġa sņ umieszczonymi w przestrzeni galerii przedmiotami 

uŮytkowymi, przeniesionymi ze Ţwiata codziennego do artystycznego 

kontekstu. Pr ace te konstru owaġy takŮe ukġad wybranego miejsca, poniewaŮ 

zawsze m iaġy do czynienia z konkretnņ przestrzeniņ, w kt·rej powinny siŋ 

 
28  D. Marzona , op.  cit., s. 48.  
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znaleŬļ29 . Jedn ak w przeciwieŗstwie do Duchampa ready-madeõy Flavina nie 

miaġy na celu demistyfikowania czy walki z fetyszyz acjņ sztuki30 . 

Zatarcie granicy przestrzeni i dzieġa, jego poczņtku i koŗca, jest kluczowņ 

cechņ tw·rczoŢci Flavina. Flavin uŮywaġ Ţwiatġa lamp i jego odbiļ w r·Ůnych 

pġaszczyznach otaczajņcej przestrzeni; ostroŢļ i gġŋbiŋ Ţwiatġa wykorzystywaġ 

do kreowania  nowej rzeczywistoŢci. To zacieranie granic, dosġowne 

przenikanie, wkraczanie dzieġa w rzeczywistņ przestrzeŗ sprawiġy, Ůe 

tw·rczoŢļ Flavina wi ņŮe siŋ z podjŋtymi na poczņtku XX wieku przez 

awangardyst·w pr·bami zniesienia podziaġu na sztukŋ i niesztukŋ. Brak 

tradycyjnych ram znosi symboliczny charakter dzieġa, gdyŮ do odczytania 

symbolicznego komponentu konieczne jest nakreŢlenie granic miŋdzy 

konkretnym Ţwiatem symbolicznym a Ţwiatem Ůycia codziennego.  

Carl Andre twierdziġ, Ůe awangardyŢci patrzyli w przyszġoŢļ, podczas gdy 

minimaliŢci patrzņ pod nogi. Dan Flavin paradoksalnie zobaczyġ tam 

neonowe Ţwiatġo. UŮywajņc do swoich prac zwyczajnego materiaġu ð 

Ţwietl·wek, Flavin, jak to byġo w zwyczaju zar·wno u awangardyst·w, jak i 

minimalist·w, burzyġ tradyc yjnņ hierarchiŋ, zacieraġ granice miŋdzy sztukņ a 

codziennoŢciņ, obiektem a widzem. 

Artysta  oddzielaġ strumieŗ Ţwietlny od wszystkiego, pozbawiajņc go nawet 

swojego Ŭr·dġa, starannie cho wajņc wszystkie bezpieczniki, poġņczenia i kable 

zasilajņce lampy, aby  Ŭr·dġo prņdu pozostaġo niewidoczne. Opr·cz tego, Ůe 

zanik ġ przewodnik Ţwiatġa, nie ma tutaj takŮe przedmiot·w, kt·re powinny 

byļ oŢwietlone. A jeŢli nie ma juŮ ani artysty z przesġaniem do widza, ani 

materialnego przedmiotu dzieġa jako takiego, ani jego okreŢlonej funkcji, widz 

zostaje sam na sam tylko z efemerycznym strumieniem Ţwiatġa. W ten 

spos·b uzyskuje siŋ efekt zderzenia z sacrum. To wġaŢnie zanikanie granic 

prowadzi do takiego e fektu. Dzieje siŋ tak, poniewaŮ znaczenia znikajņ wraz z 

granicami, bo  tylko rzeczy o jasno okreŢlonych granicach mogņ mieļ jasno 

okreŢlone znaczenie. 

 
29  M. Hussakowska, op. cit., s. 164 . 
30  H. Foster, op. cit .,  s. 509 . 
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UŮycie w przypadku Flavina nowoczesnego industrialnego materiaġu ma 

nieco inny cel niŮ pr·ba budowania Ţwietlanej przyszġoŢci siġami sztuki, jak 

to byġo w przypadku kons truktywist·w. Sņ to prace, kt·re nie przekazujņ 

wielkich nadziei w postŋp, ale uwaŮnie studiujņ jego konsekwencji e. 

Przydatna technika zostaġa wġņczona do stworzenia ăbezuŮytecznegoó dzieġa 

sztuki. Twor zy to alternatywŋ dla istniejņcych praktyk i norm spoġecznych. 

šwietl·wki w takiej  formie, w jakiej byġy uŮywane w przestrzeni 

amerykaŗskiej powojennej codziennoŢci, jak  np. supermarket, nie miaġy 

wywoġywaļ Ůywych emocji. David Salomon pisze w sw oim artykule  

Fluorescent architecture or Dan Flavin at the Super market , Ůe ograniczaġy siŋ 

do wywoġania intensywnego efektu ambientowego. Wszystko musiaġo byļ jak 

najbardziej neutralne, Ůeby tylko towary mogġy siŋ wyr·Ůniaļ. W 

supermarketach mamy wpaŢļ w konsumpcyjne zapomnienie i nie zwracaļ 

uwagi ani na architekturŋ, ani na oŢwietlenie.  

Tak oto sztuka wsp·ġczesna daje nam moŮliwoŢļ odczuwania i 

doŢwiadczania wpġywu rzeczy, kt·re nas otaczajņ i kt·re zwykliŢmy 

ignorowaļ. Flavin sprawia, Ůe inaczej patrz ymy na rzeczy, kt ·re nie by ġy 

stworzone po to, by zwraca ļ na sie bie uwag ŋ. Solomon twierdzi, Ůe to apel o 

zwr·cenie wi ŋkszej uwagi na to, jaki wp ġyw maj ņ na nas rzeczy, zw ġaszcza 

rzeczy nowe, stechnicyzowane. Dlatego sztuka Flavina jest pozbawiona 

posmaku futurystycznego, nie m·wi bowiem o tym, jak technika powinna 

zmieniļ Ůycie w przyszġoŢci, ale o tym, jak juŮ je zmieniġa. 

Prace minimalist·w ġņczyġy krytykŋ i estetykŋ, banaġ i spektakularnoŢļ. 

Dzieġa Flavina ġņczņ w sobie to, co mistyczne, sakralne, ironi czne i krytyczne. 

Zawierajņ banalnoŢļ codziennoŢci, w tym m.in. nudne Ţwiatġo 

supermarketu , oŢwietlajņce p·ġki z towarami, co wprowadza  czġowieka w 

trans nieŢwiadomej konsumpcji. šwietl·wki idealnie wpasowujņ siŋ tutaj w 

definicjŋ medium Marshalla McLuhana jako czegoŢ, czego nie widzimy i co 

bezpoŢrednio wpġywa na zmysġy, zmieniajņc sposoby dziaġania ludzi i 

charakter ich interakcji spoġecznych. W supermarkecie moŮna zapomnieļ o 
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istnieniu rzŋd·w jednakowych lamp zawieszonych nad gġowņ, 

skonfrontowani z prac ami Flavina , nie zapominamy o nich ani na sekundŋ31 . 

David Solomo n m·wi r·wnieŮ, Ůe uŮycie Ţwiatġa fluorescencyjnego nie zawsze 

byġo tak jednokierunkowe. Na przykġad wydaje nam siŋ, Ůe biel jest 

naturalnym kolorem tych  lamp, podczas gdy w rzeczywistoŢci nie ma 

ănaturalnego ó koloru tego Ţwiatġa. Specyficzny kolor Ţwiatġa uzyskuje siŋ 

dziŋki wġaŢciwoŢciom fizycznym materiaġu pokrywajņcego wnŋtrze tuby. 

Wytworzone Ţwiatġo pochodzi z kilku r·Ůnych proces·w i materiaġ·w. Kiedy 

lampy staġy siŋ dostŋpne w 1939 roku, produkowano je w szerokiej gamie 

kolorystycznej. I dopiero z c zasem normņ staġy siŋ lampy biaġe oraz imitujņce 

Ţwiatġo dzienne, kt·re rozpowszechniġy siŋ w r·Ůnego rodzaju przestrzeniach 

uŮytkowych, takich jak piwnice, garaŮe, biura, magazyny i fabryki32 . 

W latach 1964 -1990 Flavin stworzyġ co najmniej piŋļdziesiņt wariant·w 

schemat·w swojego pomnika dedykowanego Tatlinowi. CzterdzieŢci dziewiŋļ 

z nich skġadaġo siŋ z siedmiu lub oŢmiu Ţwietl·wek, jarzņcych siŋ zimnym 

biaġym Ţwiatġem, z kt·rych kaŮda byġa umieszczona w konwencjonalnych 

oprawach ze stali malowanej na biaġo, mocowanych bezpoŢrednio do Ţciany. 

Opierajņc siŋ na tych 50 schemat ach,  stworzyġ 130 niezaleŮnych prac, z 

kt·rych 113 powstaġo w latach 1964-1970. KaŮdej z nich  towarzyszyġ 

certyfikat auten tycznoŢci podpisany przez Flavina 33  (il. 13) .  

Pierwsza praca z t ej serii zostaġa pokazana szerokiej publicznoŢci w 1965 

roku na wystawie zatytuġowanej ăCurrent Art ó w Instytucie Sztuki 

Wsp·ġczesnej na Uniwersytecie Pensylwanii w Filadelfii. Ta praca otrzym aġa 

tytuġ Monumentõ 7 for V. Tatlin i skġadaġa siŋ z siedmiu lamp 

przymocowanych do Ţciany34  (il. 14) .   

Flavin zawsze podkreŢlaġ, Ůe uŮywa sġowa ăpomnik ó w cudzysġowie, by 

podkreŢliļ ironiŋ tworzenia tymczasowego pomnika z tak efemerycznego  

 

 
31  D. Salomon, op. cit., s. 960.  
32  Ibidem , s. 956 . 
33  Ibidem, s. 134.  
34  P. Gubbins, op. cit., s. 137 . 
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i l.  13. Dan Flavin, Pomnik  1 d la Ta tlin a, 1964  
 

il. 14. Dan Flavin, Pomnik  7, 1965  

 

 

              il.  15. Wġadimir Tatlin, Projekt pomnika III Miŋdzynarod·wki, 1920  



46 
 

materiaġu, jak Ţwiatġo emitowane przez kr·tkotrwaġe neony 35 . Bawi siŋ ideņ-

oksym oronem, ja kim jest ătymczasowy pomnik ó. NiemoŮnoŢļ ukoŗczenia 

ăpomnikaó Flavina, niemoŮnoŢļ jego zaistnienia jako  prawdziwy pomnik sņ 

bezpoŢrednim odniesieniem do WieŮy Tatlina, kt·ra r·wnieŮ nie staġa siŋ 

prawdziwym pomnikiem,  poniewaŮ nigdy jej nie zbudowano (il.  15).  

Tatlin zaprojektowaġ olbrzymi budynek, kt·ry miaġ pomieŢciļ organy rzņdowe 

przyszġego socjalistycznego paŗstwa Ţwiatowego ð Radŋ Robotniczych i 

Chġopskich Delegat·w Kuli Ziemskiej36. Wedġug planu Tatlina wieŮa miaġa 

wznieŢļ siŋ na wysokoŢļ czterystu me tr·w. Spirale wspieraġy cztery formy 

geometryczne, szeŢcian, stoŮek, walec i p·ġkulŋ, z kt·rych kaŮda miaġa inne 

funkcjonalne przeznaczenie i musiaġa siŋ obracaļ z innņ prŋdkoŢciņ. W 

dolnym , szeŢcianie, miaġo siŋ odbywaļ coroczne posiedzenie orga nu 

ustawod awczego; miaġ on wykonywaļ jeden peġny obr·t na rok; w 

Ţrodkowym, stoŮku ð comiesiŋczne spotkania kadry kierowniczej; jeden peġny 

obr·t na miesiņc; w kolejnym ð walcu ð biuro informacyjne; jeden obr·t 

dziennie, ostatn ia forma ð p·ġkula ð miaġa emitowaļ propagandŋ na 

umieszczonym na samej g·rze ekranie ð jeden obr·t na godzinŋ37 . 

Nieustanna rotacja czterech bryġ zapewniaġa ciņgġņ zmianŋ wyglņdu 

zewnŋtrznego budynku, ɝo miaġo odzwierciedlaļ ideŋ dynamiki formy. WieŮa 

ucieleŢniaġa ruch i miaġa ădynamiczne nachy lenie marzeniaó38. Podw·jna 

spirala miaġa odzwierciedlaļ dynamikŋ ducha nowej ery, potŋgŋ ludzkiej 

wyobraŬni, zbiorowe nadzieje i aspiracje proletariatu. 

Wġadze nie doceniġy jednak ambitnego monumentu Tatlina. Umowa za warta 

z artystņ zostaġa najprawdopodobn iej sporzņdzona z jego inicjatywy, a 

ăLudowy Komisariat OŢwiaty nie miaġ dalekosiŋŮnych plan·w z zwiņzku z 

pracņ Tatlinaó39. Za to dzieġo Tatlin nigdy nie dostaġ ani grosza od rzņdu, 

 
35  Ibidem , s. 136.  
36  T. KoɞɚɎɔɣ, ɉəɢɔɖɗɚɛɑɐɔɫ ɜɟɝɝɖɚɏɚ ɌɎɌəɏɌɜɐɌ, ȸɔəɝɖ 2003 , s. 329.   
37  M. ȯɑɜɘɌə, ȸɚɐɑɜəɔɓɘ. ȴɝɖɟɝɝɞɎɚ ɛɑɜɎɚɕ ɛɚɗɚɎɔəɧ XX ɎɑɖɌ, Ȼɑɞɑɜɍɟɜɏ 2003, 

s. 221.  
38  Ibidem,  s. 221.  
39  S. Scheijen, De avant -gardisten de Russische Revolutie in de kunst  1917 -1935 , 2019,  

s. 213.   
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poniewaŮ otrzymaġby zapġatŋ tylko wtedy, gdyby projekt zostaġ zatwierdzony , 

a tak siŋ nie staġo. 

 

i l.  16. Wġadimir Tatlin, Letatlin , 1932  

Monumenty Flavina sņ teŮ nawiņzaniem do innego utopijnego projektu 

Tatlina, czyli latajņcej maszyny Letatlin  (il.  16). WiŋkszoŢļ schemat·w Flavina 

ma mn iej wiŋcej ksztaġt rakiety, ale jednoczeŢnie pozostajņ przywiņzane do 

ziemi, tak samo jak Letatlin , kt·rego pr·by latania nie powiodġy siŋ, podobnie 

jak plany wysokich lot·w rosyjskiej awangardy, czyli plany budowy nowego 

spoġeczeŗstwa. 

UŮycie przez Flavina sġowa ăpomnik ó skutecznie podwaŮa konwencjonalnņ 

ideŋ pomnika. Pomnik  implikuje trwaġoŢļ, musi byļ monumentalny, 

masywny, twardo staļ na ziemi, aby pamiŋļ o tym, czemu zostaġ poŢwiŋcony, 

pozostaġa niezachwiana. Tymczasem prace Flavina sņ efemeryczne, moŮna je 

ġatwo przenieŢļ w inne miejsce, ich cykl Ůycia jest zasadniczo skoŗczony, 

gdyŮ po pewnym czasie lampy wypalajņ siŋ i zawodzņ, jednak spos·b i 

moment niepowodzenia sņ nieprzewidywalne.  

Organiczna plastyka Tatlina sugerowaġa, Ůe to nie materiaġ dostosowuje siŋ 

do formy, ale forma dzieġa jest podyktowana i zdeterminowana 

wġaŢciwoŢciami materiaġu. Kultura materiaġu polegaġa na braku ingerencji 



48 
 

artysty w Ůycie tworzywa.  Badajņc wġaŢciwoŢci materiaġ·w, Tatlin pr·bowaġ 

znaleŬļ dla nich praktyczne, uŮyteczne zastosowania. Flavin natomiast, 

biorņc za materiaġ Ţwietl·wkŋ, dņŮy do znalezienia dla niej innego 

zastosowania, kt·re nie powinno juŮ byļ praktyczne. Lampy Flavina sġuŮņ 

raczej jako materiaġ do tworzenia nowych sytuacji, relacji przestrzennych, 

nowych d oŢwiadczeŗ i doznaŗ. Nie dņŮy do zmiany Ţwiata, lecz raczej do 

pogġŋbiania i poszerzania naszej wiedzy o nim.  

W 1984 roku otwarto  wystaw e noszņcņ nazwŋ ăMonuments for V. Tatlin from 

Dan Flavin ó. Na jednym z wystawowych paneli moŮna byġo znaleŬļ 

nastŋpujņcņ wypowiedŬ artysty:  

 

Moje zaniepokojen ie myŢlņ rosyjskiego artysty-projektanta Wġadimira 

Tatlina byġo spowodowane jego frustracjņ i uporczywym podejŢciem do 

pr·by poġņczenia artyzmu i inŮynierii. Pseudopomniki, skonstruowane z 

tymczasowych, chġodnych biaġych lamp fluorescencyjnych, miaġy ironicznie 

uhonorowaļ artystŋ. 

 

Flavin staraġ siŋ uhonorowaļ Tatlina, niemniej r·wnowaŮyġ swojņ pochwaġŋ 

przypomnieniem, Ůe ostatecznie Tatlin poni·sġ klŋskŋ. To jest metakomentarz 

nie tylko do utopijnych projekt·w awangardy czy komunizmu, ale do caġego 

projekt u sztuki, zakġadajņcego wieczne Ůycie dzieġ, a takŮe szczeg·lnņ pozycjŋ 

artyst·w geniuszy, kt·rzy je stworzyli. 

Flavin twierdziġ: ăSprawia mi przyjemnoŢļ dokoŗczenie tego 

çniedokoŗczonegoè projektu tak, jak uwaŮam za stosowneó40. I rzeczywiŢcie 

pisaġ tŋ niedokoŗczonņ historiŋ na sw·j wġasny spos·b. Podġņczyġ do 

przedmiotu materialnego wyjŢcie do Ţwiata transcendentalnego41 . Podobno 

 
40  H. Foster, op. cit.,  s. 509.  
41  A. Louria -Hayon , A Post-Metaphysical Turn: Con tingency and Givenness in the 
Early Wo rk of Dan Flavin (1959 ð1964), òReligion and the Artsó, 2013, nr. 17(1-2), s. 
21, 

https://www.academia.edu/2697 3636/A_Post_Metaphysical_Turn_Contingency_an
d_Givenness_in_the_Early_Work_of_Dan_Flavin_1959_1964_ , [22.03.2022].  

https://www.academia.edu/26973636/A_Post_Metaphysical_Turn_Contingency_and_Givenness_in_the_Early_Work_of_Dan_Flavin_1959_1964_
https://www.academia.edu/26973636/A_Post_Metaphysical_Turn_Contingency_and_Givenness_in_the_Early_Work_of_Dan_Flavin_1959_1964_
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tego wġaŢnie, zdaniem Flavina, brakowaġo immanentnej kulturze materiaġu 

Tatlina.   

W praca ch Flavina wyraŬnie widaļ dualizm tego, co fizyczne , i tego, co 

magiczn e. Jego opowieŢļ jest dokġadnie o tym. Tytuġy wielu dzieġ artysty sņ 

wyraŬnie religijne (William of Ockham , Via Crucis ), poza tym jego 

najwczeŢniejsze prace, wykorzystujņce Ţwiatġo fluorescencyjne , nazywane sņ 

ăikonamió. Mimo to nie warto jednoznaczni e wpisywaļ Flavina w szeregi 

religijnych mistyk·w. Jednak, podobnie jak inni minimaliŢci, artysta 

postrzegaġ swoje prace przede wszystkim jako przedmiot materialny, kt·ry 

moŮe reprezentowaļ tylko siebie oraz postawiļ sobie za zadanie analizŋ 

wsp·ġczesnego spoġeczeŗstwa poprzez obrazy i przedmioty, kt·re 

konsumuje 42 . 

Tak wiŋc prezentacja techniki w pracach zar·wno Tatlina, jak i Flavina nie 

byġa szczeg·lnie futurystyczna. Obaj artyŢci harmonijnie ġņczyli w swojej 

sztuce motywy wsp·ġczesnoŢci i wiecznoŢci. Obaj szukali nowego miejsca 

artysty w spoġeczeŗstwie, takiego, w kt·rym przydzielono by mu okreŢlone 

funkcje spoġeczne, jednoczeŢnie zaŢ nie zatraciġby swojej artystycznej 

toŮsamoŢci. Tatlin stworzyġ nowy typ obiekt·w artystycznych, kt·re najpierw 

wyszġy poza granice pġ·tna, a potem groziġy rozpuszczeniem sztuki w tkance 

rzeczywistoŢci. W ăŢwiecie obiektywnym, poŢr·d materii pochodzenia 

organicznego i nieorganicznegoó43. Flavin poszedġ jeszcze dalej i sprawiġ, Ůe 

sztuka za czŋġa siŋ rozpuszczaļ juŮ nie w Ţwiecie przedmiot·w materialnych, 

ale w Ţwiecie zjawisk efemerycznych, jakim jest Ţwiatġo lamp 

fluorescencyjnych, kt·re oŢwietlajņ nasze domy, biura, supermarkety, a 

nawet galerie sztuki wsp·ġczesnej, determinujņ to, jak te przestrzenie na nas 

oddziaġujņ.  

We wpisie d o dziennika z 18 sierpnia 1962 roku Dan Flavin wyjaŢniaġ, Ůe 

sentymentalne pojŋcia nieŢmiertelnoŢci naleŮy ignorowaļ jako motywacjŋ:  

 

 
42  D. Marzona, op. cit.,  s. 16.  
43  E. ȭɚɍɜɔəɝɖɌɫ, ȼɟɝɝɖɔɕ ɌɎɌəɏɌɜɐ: ɏɜɌəɔɢɧ ɔɝɖɟɝɝɞɎɌ, ȸɚɝɖɎɌ 2006, s. 1 26.  



50 
 

Mogŋ wyġņczyļ zwykġņ lampŋ z uŮytku i wġņczyļ w magiŋ, kt·ra dotyka 

staroŮytnych tajemnic. A jednak jest to lampa, kt·ra Ţwieci siŋ do koŗca, 

jak kaŮda inna w swoim rodzaju. Z czasem caġy system elektryczny zostanie 

nieaktualny i przejdzie do historii. Moje lampy juŮ nie bŋdņ dziaġaļ; ale 

naleŮy pamiŋtaļ, Ůe kiedyŢ dawaġy Ţwiatġo44 .  

Nie udaġ siŋ awangardowy projekt odbudowy  Ţwiata. W Ţwietlnych 

instalacjach Flavina czujemy pokorŋ wobec rzeczywistoŢci, a nawet urok 

poraŮki. ăDokoŗczeniaó niedokoŗczonych projekt·w Tatlina opowiadajņ o 

post -utopii, czyli o ty m, jak w latach 60.  wydawaġo siŋ, Ůe awangardowy 

projekt pr zegraġ w walce o odbudowŋ Ţwiata wedġug utopijnych koncepcji. 

Nie byġo juŮ wysublimowanych Ţwiat·w sztuki, do kt·rych moŮna byġo uciec. 

Nie byġo teŮ nic wiŋcej do przeksztaġcenia. Natomiast w·wczas powstaġa 

moŮliwoŢļ stworz enia  postmode rnistyczn ej post -utopi i, w kt·rej mistycyzm 

m·gġ byļ ġņczony z racjonalizmem, a codziennoŢļ Ůycia wsp·ġczesnego nie 

musi aġa byļ poprawiana za pomocņ sztuki. CodziennoŢļ zostaġa 

przedstawiona po prostu jako fakt ð po to, ŮebyŢmy nauczyli siŋ w niej Ůyļ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
44  B. Rose, op. cit.   
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SPRAWOZDANIE Z DZIAĞALNOśCI 

POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIčW NAD SZTUKł śWIATA 
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Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata jest jednostkņ badawczņ na 

podstawie decyzji Ministra Nauki  i Szkolnictwa WyŮszego nr 513/ Kat/ 2017 

z 25 paŬdziernika 2017 roku.  

Instytut ma oddziaġy w Gdaŗsku, Krakowie, Ġodzi, Toruniu, Warszawie o raz 

prowadzi Polskņ Misjŋ Artystyczno-Naukowņ w Okayamie w Japonii. Z 

Instytutem zwiņzanych jest 180  os·b (historyk·w sztuki, kulturoznawc·w, 

etnolog·w, teatrolog·w, orientalist·w, architekt·w, konserwator·w dzieġ 

sztuki), w tym 34 profesor·w i doktor·w habilitowanych oraz 83 doktor·w. 

Plac·wka prowadzi dziaġalnoŢļ badawczņ, wydawniczņ i dydaktycznņ (w 

formie wykġad·w, seminari·w i zebraŗ zespoġ·w). W skġad Instytutu wchodzņ 

zespoġy badawcze i redakcje. Wsp·ġpracuje z instytucjami zagranicznymi i 

krajowym i (uniwersytetami, instytutami naukowymi, muzeami i 

towarzystwami naukowymi) na podstawie um·w i porozumieŗ o wsp·lnych 

badaniach.    

 

9 paŬdziernika odbyġo siŋ Walne Zebranie, poġņczone z wyborem czġonk·w 

Zarzņdu na lata 2021-2024.  

W skġad wġadz Instyt utu  weszli:  

 

Zarzņd 

Prezes: prof. Jerzy Malinowski  

Wiceprezes: dr Agnieszka Kluczewska -W·jcik 

Wiceprezes: prof. Anna Mar kowska  

Wiceprezes: dr hab. Hanna Rubink owska -Anioġ 

Sekretarz:  dr Renata Piņtkowska 

Skarbnik:  dr Magdalena Ginter -Froġow 

Czġonek (spr awy czġonkowskie i skġadki): dr Magdalena Tarnowska 

Czġonek (sprawy organizacyjne): dr Karolina Wolska -Pabian   

Czġonek (sprawy wydawnicze): red. GraŮyna Raj 
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Rada Naukowa  

Przewodniczņcy RN: prof. Jerzy UŢcinowicz 

 

Komisja Rewizyjna  

Dr Jacek Tomas zewski  ð przewodniczņcy 

Prof. Weronika Liszewska  

Dr Jakub  Zarzycki  

 

 

 W 2021 roku Instytut realizowaġ projekty badawcze, przygotowaġ konferencje 

miŋdzynarodowe, wydawaġ czasopisma i ksiņŮki w seriach, finansowane 

przez MEiN i MKiDN.  
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I. BADANIA I KONFERENCJE W 2021 ROKU 
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Korpus dzieġ malarskich Henryka Siemiradzkiego  

 

Projekt  fin ansowany w ramach programu Ministra Nau ki i Szkolnictwa 

WyŮszego pod nazwņ ăNarodowy Program Rozwoju Humanistykió w lat ach 

2015-2020 (moduġ ăTradycja 1aó, umow a nr 0504/NPRH4/H1a/83/2015).  

 

Korpus wydany w styczniu  202 1 obejmuje 2 tomy w wersji polskiej i 2 ð w 

wersji angielskiej:  Dzieġa z historii staroŮytnej, wczesnego chrzeŢcijaŗstwa i 

religijne  (400 s.) i  Dzieġa o tematyce Ţw iecki ej (600 s.), tom 3 ð Gġosy o 

tw·rczoŢci Siemiradzkiego ð ze studiami nad tw·rczoŢciņ, archiwaliami i 

bibliografiņ (300 s.). Tom 4 ð Warsztat malarski Siemiradzkiego  zostaġ 

jesieniņ 2021 zġoŮony do wydania.  

W zwiņzku z publikacjņ Korpusu w 2021 roku zorganizowano spotkania 

promocyjne w Krakowie ð w Galerii Sztuki XIX wieku MNK w Sukiennicach , 

w Sali Siemiradzkiego przed Pochodni ami Nerona  (24.06 .), w Warszawie  

(22.09 .)  ð w paġacu Tyszkiewicz·w-Potockich Muzeum UW , w  Sali Balowej , 

oraz w Rzymie (20.10 .) ð w siedzibie Instytutu Polskiego , Palazzo 

Blumenstihl.  

Wydano prezentujņcy wyniki badaŗ numer specjalny   miesiŋcznika PISnSš 

ăSztuka i Krytykaó 7/8: Siemiradzki  oraz w jŋzyku wġoskim jako Aneks do 

tomu Contatti artistiche polacco -italianió, War szawa ð Toruŗ ð Rzym 2021.        

 

Patrz: Wykaz publikacji  
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KONFERENCJE  

 

Polsko -wġoskie kontakty artystyczne 1871-1939 / Contat ti artistici 

polacco -italiani 1871 -1939   

 

Konferencja zorganizowana w Rzymie w dniach 20 -22 paŬdziernika przez 

PISnSš we wsp·ġpracy ze Stacjņ Naukowņ PAN oraz Instytutem Polskim,  w 

kt·rego siedzibie w Palazzo Blumenstihl siŋ odbyġa. 

Efektem  konferencji  jest  tom  studi·w w jŋzyku wġoskim pod  red . prof.  

Jerzego Malinowskiego,  dr  Agaty  Knapik  i Anny  Jagieġġo, wydany  jako  21  

rocznik  ăWorld Art  Studiesó. 

Polsko -wġoskie kontakty  artystyczne  staġy siŋ intensywne  w okresie  

renesansu  i baroku.  XVIII  wieku  siŋgajņ dzieje polskiej  kolonii  artystycznej  w 

Rzymie . Po 1816  roku  powstaġo tam  silne  polskie  Ţrodowisko artystyczne.  

Gdy Rzym staġ siŋ stolicņ Wġoch, dla  polskiej  kolonii  artystycznej  rozpoczņġ 

siŋ nowy  okres.  Od 1871  roku  mġodzi artyŢci po studiach  w akademiach  w 

Petersburgu  i Monachium  lub  nauce  w szkoġach artystycznych  Krakowa,  

Warszawy  i Wilna  zaczŋli przybywaļ do Wġoch, by poznaļ antyk   i na  studia  

w plenerze,  czŋsto osiedlajņc siŋ  na  staġe w Rzymie.   

Najbardziej  znanym  przedstawicielem  polskiego  Ţrodowiska w koŗcu XIX  

wieku  byġ Henryk  Siemiradzki . Jego malarstwo,  w zwiņzku z publikacjņ 

peġnego katalogu  dzieġ (2021),  zostaġo zana li zowane  w odrŋbnej czŋŢci 

Korpusu.  (Staġo siŋ takŮe przedmiotem  I konferencji  Henryk Siemiradzki and 

the international artistic mili eu in Rome w rzymskiej Stacji Naukowej PAN w 

2019 roku.)                                                                                                         

 II konferencja Contatti artistici polacco -italiani 1871 -1939   zostaġa  

poŢwiŋcona malarzom, rzeŬbiarzom, architektom, takŮe ludziom sztuki ð 

mecenasom, organizatorom muze·w, wreszcie r·Ůnorodnym projektom i 

dziaġaniom ar tystycznym z pogranicza plastyki i literatury, teatru oraz filmu.  

Pierwsze  wystņpienia na  konferencji  koncentrowaġy siŋ na  dziaġalnoŢci 

polskich  artyst·w plastyk·w w Rzymie i we Wġoszech w koŗcu XIX  i na  

poczņtku XX wieku,  z czym  wiņŮe siŋ takŮe zagadni eni e mecenatu  i 
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kolekcjonerstwa.   Nie jest  to  tylko  chronologiczny  przeglņd tw·rczoŢci 

malarzy  i rzeŬbiarzy, zarysowujņcy ewolucjŋ od plenerowego  romantyzmu   i 

idealistyczne go nazarenizmu,  przez akademizm  i realizm,  do symbolizmu,  

lecz takŮe przeglņd zagadnieŗ, obejmujņcych r·Ůne formy  Ůycia 

artystycznego.  Nastŋpne artykuġy wnoszņ nowe aspekty relacji polsko-

wġoskich, w tym wġoskie inspiracje w architekturze  polskiej, recepcj ŋ sztuki 

polskiej w prasie wġoskiej, ale takŮe tw·rczoŢļ artyst·w Ůydowskich w 

pols kie j kolonii  w Rzymie.  

Czasy miŋdzywojenne rozszerzyġy zakres tomu o nurty awangardy ð 

wġoskiego futuryzmu oraz malarstwa metafizyczne go i ich recepcji w Polsce, a 

takŮe polskiego formizmu i konstruktywizmu. Obok malarstwa, grafiki, 

architektury  i scenografii  przedmiotem analiz staġy siŋ zagadnienia literatury, 

teatru, taŗca i filmu. Tom zawiera szeroki przekr·j relacji polsko-wġoskich, 

zakoŗczony problematykņ lat 30., odnoszņcņ siŋ do recepcji wġoskich 

ideologii politycznych w  kulturze i architek turze  Polsk i.  

Ideņ konferencji i tomu staġo siŋ wskazanie kluczowych polsko -wġoskich 

zwiņzk·w, kt·re otwierajņ pole do dalszych studi·w. Znajdņ one kontynuacjŋ 

w badaniach okresu od  II wojny Ţwiatowej do 1968 roku, a nastŋpnie do 

wsp·ġczesnoŢci.      

Kon ferenc ja i p rzygotowanie materiaġ·w do druku zostaġy sfinansowane z        

projektu Polsko-wġoskie kontakty artystyczne 1871-1939  w ramach 

programu Ministerstwa Edukacji i Nauki ăDoskonaġa naukaó moduġ 

ăWsparcie konferencji naukowychó.                               

Publikacja w roczniku ăWorld Art Studiesó 2021 zostaġa sfinansowana z 

programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ăCzasopismaó ð 

Fundusz Rozwoju Kultury .   

 

Patrz : Wykaz  publikacj i  
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Od kolekcji do muze·w. Kolekcjonerstwo i mediacja kultur owa w 

czasach Feliksa Jasieŗskiego (1861-1929) / Des collections aux mus®es. 

Collectionneurs et passeurs culturels au temps de Feliks Jasi eŗski (1861-

1929)/ From Collections  to Museums:  Collectors  and  Cultural  Mediators  in  

the Time of Feliks  Jasieŗski (186 1-1929 )  

Konferencja zostaġa zorganizowana z okazji przypadajņcej w 2020 roku 

rocznicy stulecia donacji Kolekcji Feliksa Jasieŗskiego na rzecz Muzeum 

Narodowego w Krakowie. Orga nizatorami konferencji w dniach 18 -19 

listopada w ParyŮu obok Polskiego Instyt utu Stu di·w nad Sztukņ šwiata 

byli: Centrum Naukowe Polskiej Akademii Nauk w ParyŮu, Centrum 

Cywilizacji Polskiej Uniwersytetu Sorbony oraz  £cole Pratique des Hautes 

Etudes PSL ð Saprat w ParyŮu. Obrady odbywaġy siŋ w Stacji Naukowej PAN 

oraz w Inst itut n ational  dõhistoire de lõart w ParyŮu.  

Liczņca ponad 15 000 obiekt·w kolekcja Jasieŗskiego, zgromadzona na 

przeġomie XIX i XX wieku, obejmowaġa nowoczesne malarstwo, rzeŬbŋ i 

grafikŋ polskņ oraz francuskņ, sztukŋ Bliskiego i Dalekiego Wschodu, w tym 

drzewo ryty, m alarstwo i japoŗskie rzemiosġo artystyczne, kobierce i tkaniny 

orientalne, pasy polskie. Zbiory, odzwierciedlajņce pasjŋ, z jakņ Jasieŗski 

traktowaġ europejskņ   sztukŋ   awangardowņ i   dawnņ   sztukŋ   orientalnņ, 

dor·wnywaġy kolekcjom zgromadzo nym przez  najwybitniejszych 

kolekcjoner·w epoki, jak Jacques Doucet we Francji czy Charles Lang Freer 

w Stanach Zjednoczonych . Specyfikņ zainteresowaŗ Jasieŗski byġ bliski 

krŋgom europejskich amator·w i mecenas·w sztuki, wsp·ġpracujņcych z 

instytucj ami mu zealnymi, takich jak  Raymond Koechlin i Jules Maciet w 

ParyŮu, Justus Brinckmann w Hamburgu, czy Ferenc Hopp w Budapeszcie. 

Jako kolekcjoner i ădziaġacz artystycznyó Jasieŗski wyr·Ůniaġ siŋ niezwykġym 

rozmachem i nowoczesnym podejŢciem do kwestii struktury  tworzonyc h 

przez siebie zbior·w, zwġaszcza jeŢli chodzi o ich zakres. Zainteresowany 

malarstwem i rzeŬbņ, gromadziġ takŮe dzieġa wykraczajņce poza tradycyjnie 

rozumiane kanony estet yczne: sztukŋ ludowņ, rzemiosġo artystyczne i sztukŋ 

pozaeuropejskņ. R·wnoczeŢnie nie ustawaġ w wysiġkach na rzecz 

udostŋpnienia swojej kolekcji szerokiej publicznoŢci. Organizowaġ wystawy, 

konferencje i inne wydarzen ia o charakterze edukacyjnym, kt·rych 
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ukoronowaniem staġo siŋ przekazanie caġoŢci jego kolekcji Muzeum 

Naro dowemu  w Krakowi e. 

Pierwsza czŋŢļ konferencji byġa poŢwiŋcona relacjom instytucjonalnym w 

europejskim ăŢwiecie sztukió: zwiņzkami miŋdzy muzeami a kolekcjami 

prywatnymi (ġņczyġo siŋ to z prezentacjņ publikacji prof. Krzysztofa Pomiana 

Le Mus®e. Une histroi re mon diale , Paris 2020 -2021),  dziaġalnoŢci towarzystw 

przyjaci·ġ muze·w od ParyŮa przez Berlin po Krak·w, problemom ădzielnic 

artystycznychó jako centr·w ksztaġtowania Ůycia kulturalnego, wreszcie  

kwestiom wsp·ġpracy kolekcjoner·w i muze·w. Tematem drugi ej czŋŢci byġa 

muzealizacja kolekcji prywatnych. Om·wione zostaġy jako przykġady: 

kolekcje przeksztaġcone wolņ tw·rc·w w wielodziaġowe, publiczne muzea, 

dziaġalnoŢļ kolekcjoner·w jako donator·w plac·wek muzealnych, sylwetki 

tw·rc·w i donator·w muze·w. 

Dru gi dzieŗ konferencji rozpocz ņġ siŋ od wykġadu honorowego uczestnika 

prof. Krzysztofa Pomiana (Mus®e de lõEurope, Bruxelles), prezentujņcego 

dziaġalnoŢļ Feliksa Jasieŗskiego na tle dokonaŗ wsp·ġczesnych mu 

kolekcjoner·w europejskich, szczeg·lnie tych zwiņzanych z  japonizmem . 

Przypomniano Jasieŗskiego jako kolekcjonera, donatora oraz kustosza 

Muzeum Narodowego w Krakowie, a takŮe historiŋ donacji muzealnych w 

Polsce. Nastŋpna czŋŢļ obrad byġa poŢwiŋcona nowym praktykom 

kolekcjonerskim, ksztaġtujņcym siŋ na przeġomie XIX i XX wieku , m.in. 

przedstawiono wyniki badaŗ dotyczņcych rozszerzonego pola zainteresowaŗ i 

systemu preferencji nowego pokolenia kolekcjon er·w w tym okresie, kwestie 

kobiet  kole kcjonerek, problem sztuk dekoracyjnych jako przedmiotu 

zainteresowa nia ko lekcjoner·w.  

Na zakoŗczenie przedmiotem analizy staġy siŋ kolekcje i muzea sztuki 

pozaeuropejskiej m.in. sztuki afrykaŗskiej i sztuki ludowej w Czechach i na 

Morawach pod koniec XIX wieku, kolekcjoner·w i fundator·w muze·w sztuki 

Dalekiego Wschodu w  Budap eszcie i w Czechach.  

Materiaġy z konferencji, w angielskiej i francuskiej wersji jŋzykowej, zostanņ 

opublikowane w tomie  22. rocznika ăWorld Art Studies ó. 

Konferencja byġa dofinansowana w ramach programu Ministerstwa Edukacji 

i Nauki ăDoskonaġa naukaó moduġ ăWsparcie konferenc ji naukowychó.   
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PROJEKTY WE WSPĎĠPRACY Z NARODOWYM INSTYTUTEM POLSKIEGO 

DZIEDZICTWA KULTUROWEGO  ZA GRANICŅ POLONIKA  

 

REZYD ENCJE I SIEDZIBY SZLACHECKIE W WIELKIM KSIŊSTWIE 

LITEWSKIM. MATERIAĠY DO DZIEJĎW ARCHITEKTURY. CZ. 1. DAWNE 

WOJEWĎDZTWO WILEŖSKIE 

Prace nie byġy finansowane przez Instytut POLONIKA Kierownik projektu 

prof. Tadeusz Bernatowicz przygotowywaġ publikacje materiaġ·w.  

 

JOHANN HEINRICH M¦NTZ ăPODRĎŭE MALOWNICZE PO POLSCE W 

LATACH 1781 -1784 ó 

Ukoŗczenie prac autorskich p rzez dr ElŮbietŋ Budziŗskņ i przygotowanie do 

wydania trzech album·w pochodzņcego z Alzacji architekta, inŮyniera, 

rysownika Johanna Heinricha M¿ntza (1727 -1798) w sġuŮbie Stanisġawa 

Augusta z poczņtku lat 80. XVIII wieku, znajdujņcych siŋ w Muzeum 

History cznym w Mos kw ie (2 albumy) i Gabinecie Rycin BUW (1 album). Na 

tom  w trzech jŋzykach: polskim, angielskim i rosyjskim skġadajņ siŋ wstŋpy, 

ilustrow ane przez Muntza d zienniki  podr·Ůy z Warszawy po ziemiach dawnej 

Rzeczypospolitej (przede wszystkim po Woġyniu , Podol u  i KijowszczyŬnie) z 

przypisami , katalog rysunk·w, bibliografi a i  faksymile oryginalnego 

francuskiego tekstu.   

 

SĠOWNIK ARTYSTĎW POLSKICH NA OBCZYūNIE   OD XIX DO XXI 

WIEKU  

Ze Ţrodk·w Instytutu POLONIKA byġa prowadzona korekta; zestawieni e 

biblio grafii zbior owej oraz wyb·r i opis ilustracji do ăSġownika polskich 

artyst·w we Francji i w Angliió. W skġad zespoġu wchodzili: prof. Jan W. 

Sienkie wicz, prof. Katarzyn a Kulpiŗska i dr Mo nik a Szczygieġ. 
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SGRAFFITO W OKAYAMIE. POLSKA TRADYCJA ð JAPOŖSKIE 

INSPIR ACJE  

 

Polska  Misja  Artystyczno -Naukowa  PISnSš w Japonii  zakoŗczyġa realizacjŋ 

pr ojektu  artystycznego  w mieŢcie Setouchishi  w prefekturze  Oka yama:  

ăSgraffito w Okayamie.  Polska  tra dycja  ð japoŗskie inspiracjeó. Projekt  zostaġ 

zrealiz owany  w ramach  konkursu  Insty tutu  Adama  Mickiewicza  ăKulturalne 

pomosty  2021ó i programu  ăNiepodlegġa 2017 -2022ó w trzech  japoŗskich 

miastach,  malowniczo  poġoŮonych w okrŋgu administracyjnym  Setouchishi:  

w Ushimado,  w Oku  oraz  w Bizen-Fukuoka.  

Ideņ projektu  byġa realizacja  w tych  trze ch miejscowoŢciach Setouchishi  dzieġ 

sgraffito  w przestrzeni  publicznej  przez Radosġawa Predygiera,  absolwenta  

Akademii  Sztuk  Piŋknych w Warszawie,  kierownika  Polskiej  Misji  w 

Ushimado.   

Sgraffito  to  technika  malarstwa  Ţciennego, bardzo  popu larna  w Europie  od 

czas·w renesansu,  a zupeġnie nieznana  w Japonii.  Projekt  zrealizowany  przez  

Polskņ Misjŋ jest  pionierski  w tej  dziedzinie.   

 

BIZEN -FUKUOKA  

MiejscowoŢļ Bizen -Fukuoka  zostaġa sportretowana  na  rolce  wykonanej  w 

XIII  wieku  przez mal arza  Hogana Eni,  zatytuġowanej  Ippen  Shonin  Eden  ð 

ilustrowanej  bi ografii  mnicha  Ippen  ð obrazu,  kt·ry  jest  skarbem  narodowym  

Japonii.  I to  wġaŢnie  historia  mn icha  Ippen  Shonin  staġa siŋ inspiracjņ dla  

zrealizowanego  w tym  mi eŢcie sgraffito.  Namalowana  na  rolce  w XIII  wieku,  w 

okresie Kamakura,  historia  mnicha  Ippen  Shonin  przedstawia  konfrontacjŋ 

mnicha  z rozgniewanym  samur ajem;  w samym  centrum  targowiska  widzi my  

scenŋ jak  z filmu  Akiro  Kurosawy:  rozzġoszczony samuraj  juŮ siŋga po miecz,  

by zakoŗczyļ Ůywot mnicha,  podczas  gdy mni ch spokojnie  przed  nim  stoi  i  

coŢ do niego  m·wi.      

Sgraffito  wykonane  w Bizen -Fukuoka,  dziŋki zainteresowaniu  pr ojektem  

ăSgraffito w Okayamie.  Polska  tradycja  ð japoŗskie inspiracjeó Miasta  

Setouchishi,  bŋdzie wzbogacone  o dodatko wy elemen t wirtualnej  
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rzeczywistoŢci ð animacjŋ AR (Augmented  Reality) , wykonanņ przez artystŋ 

Nakagawŋ ð profesora  animacji  na  Uniwersytecie  Sztuki  i Techniki  w 

Kurashiki.  Dziŋki temu  przedsiŋwziŋciu  publicznoŢļ bŋdzie mogġa na  

ekranach  swoich  telefon·w kom·rkowy ch  oglņdaļ ăoŮywioneó postaci  

sgraffito.   Jednym  z zaproponowanych  pomysġ·w jest  przedstawienie  

analogicznej  sceny  targu  wé Krakowie  z XI-XIII  wieku,  czyli  z japoŗskiego 

okresu  Kamakura,  z k t·rego pochodzi  obraz  Ippen  Shonin  Eden .  

Oku  

W Oku,  miejscu  urodzeni a japoŗskiego mala rza romantycznego  epoki  

Taisho,  Takehisy  Yumeji,  znajduje  siŋ muzeum  artysty.   

Tematem  sgraffito  powstaġego w Oku  staġo siŋ wszyst ko  to,  co przyjazne  

czġowiekowi: Ůycie rodzinne,  idylla,  natura.  Pojawiġy siŋ motywy  waŮki, gaju  

bambusowego , drzew  pomaraŗczowych,  drzew  oliwnych,  egzotycznych  

kwiat ·w, dzieci  spieszņcych do szkoġy.  Dzieġo o dġugoŢci 20  metr·w zostaġo 

zrealizowane  na  mur ze ogrodzenia  o wysokoŢci 120  cm tr adycyjnego  

japoŗskiego domu.    

 

Realizacja  projektu  

Dziŋki realizacji  pro jektu  ăSgraffito w Okayamie.  Polska  tradycja  ð japoŗskie 

inspiracjeó Polska  Misja  Artystyczno -Naukowa  w Japonii  nawiņzaġa wiele  

nowych  kontakt ·w, obejmujņcych r·Ůne Ţrodowiska (fundacje,  

przedsiŋbiorcy, rzemieŢlnicy,  urzŋdnicy Setouchishi,  media  etc.),  co otworzyġo 

przed  niņ wiele  nowych  moŮliwoŢci dziaġania.  

Projekt  byġ szeroko  komentowany  w japoŗskiej prasie,  na  jego temat  pojawiġy 

siŋ cztery  obszerne  artykuġy w gazecie ăSanyou Shimbunó (25.06.,  9.10.,  

13.10.  i 8.12.).  Ukazaġy siŋ dwa  reportaŮe w wiadomo Ţciach telewizji  NHK:  

porannych  i wieczornych  21.10.  (dzieŗ ogġoszenia wynik ·w Konkursu  

Chopinowskiego)  oraz  w wiadomoŢciach poġudniowych i wieczorn ych  29.11.  

ReportaŮe te,  wraz  z inform acja┐ o wydarzeniu,  byġy r·wnieŮ zamieszczone  

przez tydzieŗ od daty  ich publikacji  na  pl at formie  cyfrowej  TV NHK.   
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Partnerzy  projektu  w Japonii:   

Instytut  Polski  w Tokio,  Fab-Lab  Setouchi,  Setouchi  International  Project,  

Tepemok  Ushimado  

Projekt  wsparġa finansowo  Fundacja  Agencji  Rozwoju  Przemysġu.  

 

Film  dokumentalny  z realizacji  wydarzenia  jest  do obejrzenia  pod  adresem:   

https://vimeo.com/650285564.  
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ART OF THE ORIENT  

Vol.  10 :  Animal Motifs in the Art of the Orient , ed. BOGNA ĠAKOMSKA 

 

Contens: Introduction; ALEKSANDRA CIEšLICZKA, The boundary between the art 

and produ ct. On the meaning and form of kƺgei in the past and present;  

KATARZYNA MI CHALEWICZ,  Chinese and Japanese characters in  selected Polish 

mass, popular, orientalist and religious magazines published in the 1930s; 
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DOROTA KAMIŖSKA-JONES, Indian woman between ônewõ tradition and ôoldõ 

patriarchy. Be ngali painting in the service of n ationalism; M AGDALENA 

FURMANIK -KOWALSKA, Culture Trouble: The Significance of Cultural Context in 

an Art Historianõs Research on Chinese Contemporary Art; MACIEJ 

SZATKOWSKI,  Hanna Kup Ţ, Mao Zedongõs Bakhtinian laughter: The Chinese pop 

avant -garde and its  origins;   BOGNA ĠAKOMSKA, Animal figures inspirations  in 

contemporary Chinese art.  

 

Polish Institute of World Art Studies & Wydawni ctwo Adam Marszaġek, 

Toruŗ 2021   ISSN 2299 -811 -X (104 ss.) 
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SZTUKA AMERYKI ĠACIŖSKIEJ / ARTE DE AM£RICA LATINA 

Nr 11 : red.  EWA KUBIAK,  KATARZYNA SZOBLIK   

 

Contenido: EWA KUBIAK, KATARZYNA SZOBLIK, Prefacio;   

ESTUDIOS:  CARLOS ROJAS COCOMA, El ritual fotogr§fico: fotograf²a y naturaleza 

en Colombia alrede dor de 1900; EWA KUBIAK, Colegios Jesui tas en Cusco: San 
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Bernardo y Sa n Francisco Bor ja. Arte y arquitectu ra a la luz de los inventarios de 

1768; JOANNA STRZEMECKA, El motivo del conejillo de Indias (cavia porcellus) en 

la pintura europea de la Edad Modern a; MARTA LEWICZ -WIŊCĠAW, La idea de 

ciu dad -jard²n de Ebenezer Howard y su contexto hi st·rico-cultural en E uropa y 

Am®rica Latina; ANNA WENDORFF, El motivo de la transformaci·n en el cuento 

Axolotl de Julio Cort§zar;   

RESE¤AS: PAWEĠ DRABARCZYK VEL GRABARCZYK, Todos somos mestizos. 

Rese¶a del cat§logo de la exposici·n Plan¯te M®tisse en el Mus®e du quai Branly-

Jacques Chirac de Par²s (marzo de 2008ðjulio de 2009), editado por Serge Gruzinski 

[Serge Gruzinski, Plan¯te M®tisse, Paris: Mus®e quai Branly, 2009, 180 pp.]; PIOTR 

M. SŊKOWSKI, Reflexiones en torno a Visual Voyages d e Daniela Bleichm ar. 

Rese¶a del libro [Daniela Bleichmar, Visual Voyages. Images of Latin American 

Nature from Columbus to Darwin, New Haven ðLondon: Yale University Press, 2017, 

226 pp.]  

 

Instituto Polaco de Investigati·n del Arte Mundial & Wydawnictwo Ada m 

Marszaġek, Toruŗ 2021   ISSN 2299 -260X (198 ss.) 
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THE ARTISTIC TRADITIONS OF NON -EUROPEAN CULTURES   

 

Vol. 7/8 ð Cultural Bridges: Collections ð Encounters ð Inspirations. J apanese 

Art in Central and Eastern Euro pe till 1919 and beyond , EWA KAMINSKA, 

BEATA ROMANOWICZ & ALEKSAND RA G¥RLICH (eds.) 

Contents:   

EWA KAMIŖSKA, BEATA ROMANOWICZ, ALEKSANDRA G¥RLICH, Collection ð 

Encounters ð Inspirations. Contemporary research on artis tic relations between  

Europe and Japan ; EWA KAMIŖSKA, Learning from  Japan and inspi ring the future.  
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Feliks òMangghaòJasieŗski and the 100 -year ann iversary of diplomatic relations 

between Poland and Japan;    

COLLECTIONS:   KASUYA AKIKO, History of Museum in Japan and the character of 

its colle ction; ALICE KRAEMEROVć, Japanese arts and cr afts for European 

customers; RALF ĽEPLAK MENCIN, The first extensive collection of Chinese and 

Japan ese antiquities in Slovenia; KLARA HRVATIN, Japanese collections in 

Slovenia: past exhibitions and present deve lopments; KRISTINE MILERE; J apanese 

art colle ction of the Latvian National Museum of Art; ANNA KATARZYNA 

MALESZKO, Significant sources in creating the Warsaw collections of Japanese art; 

MAĠGORZATA REINHARD CHLANDA, Technical -Industrial Museum and its role  as 

the first state institut ion in Krakow col lecting Japanese art; BEATA ROMANOWICZ, 

Collecting  Japanese art in the National Museum in Krakow before 1919; 

KRZYSZTOF KALITKO, JOANNA KOKOĻ, The unfinished journey. The Hasamibako 

from the collection of the Na tional Museum In Poznaŗ;  

ENCOUNTERS:  ESTERA ŭEROMSKA, The turn of the 20th century and the mosaic 

of the Polish  - Japanese associations (religion, dance, theatre, literature, music);  

ALEKSANDRA G¥RLICH, Image of Japan created by Feliks òMangghaó Jasieŗski in 

articles published in the  ôMiesiŋcznik Literacki i Artystyc znyõ and ôChimeraõ 

magazines; A GNESE HAIJIMA, Cultural ties between Japan and Latvia: with focus 

on architecture, interior design, landscape architecture  and art collections   

INSPIRATONS :  

ĠUKASZ KOSSOWSKI, Point of view;  SVITLANA RYBALKO , Japonisme in Ukrainian 

art of the late 19th ðearly 21st centuries; IVANNA PAVELCHUK, Reflections on 

Japonism in the practice of Ukrainian Colourists of the Art Nouveau pe riod; ZOFIA 

WEISS, The influence of Jap anese woodcuts on erotic imag es of women in 

Eu ropean art at the turn of the 19th and 20th centu ries  

RAPORTS :  

YUMI SEGAWA, Digital archives in Japan: digital resources of Japanese arts and 

crafts and current movements ; ANNA KRĎL, Exhibitions of Polish Japanism at the 

Manggha Museum as intercultural dialogue; MIRJAM D£NES, A common heritage. 

Japonism  in the Austro -Hungarian monarchy: a project report.  

 

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsz awa ð 

Toruŗ 2019/2020 [2021] ISSN 2450-5692 ISBN 978 -83-66758 -08-7 (ss. 

324)  
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DAGEROTYP. STUDIA Z HISTORII I TEORII FOTOGRAFII / 

DAGUERREOTYPE. STUDIES IN THE HISTORY AND THEORY OF 

PHOTOGRAPHY  

 

Nr 3/4 (27/28) Fotografia i muzeum  / Photography and museum , pod red.  

MAGDALENY GRŅBCZEWSKIEJ i ANNY PŊCIŖSKIEJ 

 

Spis treŢci/Contents: MAĠGORZATA GRŅBCZEWSKA, ANNA PIŊCIŖSKA, Fotografia 

i  muzeum  / Photography and the museum; STUDIA / STUDIES : FEDORA 

PARKMANN, Workshop Worker Photography in Museums. History and Poli tics of 
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a Cultural Heritage in East -Central Europe ; LUCIA ALMćĢIOVć, From amateur 

social criticism to institutional art ; KATALIN BOGNćR, From Illustrations to 

Historical Evidence and Museum Objects. Interwar Worker Photographs in the 

Museum of Hungarian La bour Movement; KOLEKCJE / COLLECTIONS:  EWA 

NOWAK-MITURA, ANNA TO POLSKA, Tworzenie kolekcji fotografii wsp·ġczesnej 

w Muzeum Warszawy; JOANNA GELLNER, ăPrzesġuchujņc naocznego Ţwiadkaó ð 

kolekcja klisz szklanych z  zakġadu fotograficznego Krieger·w w zbiorac h Muzeum 

Krakowa;  GĠOSY / VOICES: ELLI LEVENTAKI , Photography as  a museological to ol 

Commemorating human loss in the contemporary muse um ; LOUIS BOULET , The 

Photographic White Cube ; IZABELA PONIATOWSKA , Przestrzeŗ muzeum 

w praktykach fotografii ulicznej ; RECENZJE / REVIEWS  MAĠGORZATA MARIA 

GRŅBCZEWSKA , Gdaŗsk i Pomorze lat 50. w  obiektyw ie Marcela Grisarda ; 

Bibliografia / Bibliography; Bi ogramy autor·w / Authors Biographies; Streszczenia 

/ Abstracts . 

 

Stowarzyszenie Historyk·w Fotografii, Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ 

šwiata, Muzeum Fotografii w  Krakowie , Warszawa 2 020/2021   

ISSN 12 33ð2445  (ss. 164 ) 
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KORPUS DZIEĠ MALARSKICH HENRYKA SIEMIRADZKIEGO  

Pod redakcjņ Jerzego Malinowskiego 

 

Projekt finansowany w ramach programu Ministra Nauki i Szko lnictwa 
WyŮszego pod nazwņ ăNarodowy Program Rozwoju Humanistyki ó w lata ch  

2015 -2020 (moduġ ăTradycja Iaó, umowa nr 0504/NPRH4/H1a/83 /2015).  
 

 

Pod redakcjņ Jerzego Malinowskiego 

Tom 1A:  Dzieġa z his torii staroŮytnej, wczesnego chrzeŢcijaŗstwa i      

            religi jne     ISBN 978 -83-956228 -2-3 ( ss. 372)  

 

Spis treŢci: 

JERZY MALINOWSKI, Wstŋp 

JERZY MALINOWSKI, KAMILLA TWARDOWSKA, Biogr afia  

Spis skr·t·w bibliograficznych i innych  

Uwagi redakcyjne do  korpusu  

PAULINA A DAMCZYK, MAGDALENA LASKOWSKA, JERZY MALINOWSKI, Szki cowniki  

1. Szkice mġodzieŗcze i obrazy rodzajowe (1856 ð1872)  

2. Studia akademickie (1864 ð1871)  

3. Obrazy z  dziej·w Rzymu 

4. Chrystus i  Jawnogrzesznica  

5. Sceny z  Chrystusem  
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6. Sceny z  Ůycia pierwszych chr zeŢcijan 

7. šwieczniki chrzeŢcijaŗstwa (Pochodnie Nerona)  

8. Dirce chrzeŢcijaŗska 

9. Obrazy religijne  

10. Dzieġa do Ţwiņtyni Chrystusa Zbawiciela w Moskwie 

11. Obrazy z  Ůycia religijnego  

Dzieġa Henryka Siemiradzkiego w ukġadzie chronologicznym  

Wykaz alfabe tyczny tytuġ·w dzieġ do ukġadu chronologicznego 

 

 

Pod redakcjņ Jerzego Malinowskiego 

Tom 2:  Dzieġa o tematyce Ţwieckiej  

             ISBN 978 -83-956575 -6-6 (ss. 632)  

 

Spis treŢci: 

12. Sce ny historyczno -rodzajowe  

13. Fryne  

14. Idylle  

15. Cykl sġowiaŗski 

16. Motywy historyczne i  literackie (polskie i  niemiecki e) 

17. Kompozycje alegoryczne i  dekorac yjne  

18. PejzaŮe 
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19. Akt y 

20. Portrety  

21. Kurtyny  

Indeks osobowy (obejmuje r·wnieŮ postaci mitologiczne, biblijne i  literackie)  

Uzupeġnienia 

Podziŋkowania 

 

 

Tom 3:  Gġosy o tw·rczoŢci Henryka Siemiradzkiego   

             Pod redakcjņ Agnieszki Kluczewskiej-W·jcik 

             ISBN 978 -83-956228 -3-0    (ss. 300)  

 

Spis treŢci: 

 AGNIESZKA KLUCZEWSKA -WĎJCIK, Wstŋp 

Studia:  

VERONIKA IRINA BOGD AN, Henryk Siemiradzki w  Cesarskiej Akademi i Sztuk  

AGNIESZKA šWIŊTOSĠAWSKA, Henryk Siemiradzki ð mġodzieŗcze prace 

realistyczne  

DOROTA GORZELANY -NOWAK, Antyk grecko -rzymski w  tw·rczoŢci Henryka 

Siemiradzkiego  

GRZEGORZ  FIRST, Nie tylko Rzym. StaroŮytny Egipt i  Bliski Wsch·d Henryka 

Siemiradzkiego  
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WITOLD DOBROWOLSKI, TreŢci programowe w Sņdzie Parysa Henryka 

Siemiradzkiego  

MARZENA KRĎLIKOWSKA-DZIUBECKA, Kompozycje dekoracyjne i  alegoryczne 

Henryka Siemiradzkiego wobec tr adycji europejskiego malarstwa plafonow ego 

PAULINA ADAMCZYK, Mag dalena Laskowska, Rysunek w  tw·rczoŢci Henryka 

Siemiradzkiego  

DOMINIKA  SARKOWICZ, Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego  

ANNA MASĠOWSKA, Henryk Siemiradzki i fotografia  

AGNIESZKA KLUCZEWSKA,  W ăŢwiecie sztukió ð Henryk Siemiradzk i i  instytucje 

Ůycia artystycznego  

MARIA NI TKA, Henryk Siemiradzki w  Rzymie  

TATIANA KARPOWA, He nryk Siemiradzki w  Rosji  

JERZY MALINOWSKI, O  roli Henryka Siemiradzkiego w  kulturze polskiej  

  

Miscelanea ð opr. Jerzy Mal inowski  

 1. Pierwszy pobyt Henryka Siem iradzkiego w  Krakowie (18 71) 

2. ZaġoŮenie Muzeum Narodowego w  Krakowie w 1879 i  jego otwarcie w  1883 roku  

3. Pogrzeby Siemiradzkiego ð w Warszawie (1902) i  Krakowie (1903)  

  

Aneks ð Rysunki i  faktury malarskie  

JERZY M ALINOWSKI (Rysunki), DOMINIKA SARKOWICZ  (Faktury malarskie) Wstŋp 

1. Rysunki reali styczne, okoġo1868ð1873  

2. Rysunki akademickie, okoġo 1868 ð1889  

3. Rysunki neoklasyczne  

4. Ornamenty  

5. Kompozycje geometryczne, 1876 ð1883  

6. Perspektywy, 1871 ð1885  

7. Faktur y malarskie, 1876  

  

ūr·dġa archiwalne: 

MARIA NITKA, ūr·dġa archiwalne w Polsce  

KAMILLA TWARDOWSKA, ūr·dġa archiwalne w Muzeum Narodowy m w Krakowie  

MARIA NITKA, ūr·dġa archiwalne w Rzymie 

MARIA GĎRENOWICZ, ūr·dġa archiwalne w Rosji  

  

Bibliografia Ůycia i tw·rczoŢci Henryka Siemiradzkiego 

Opracow aġ Jerzy Malinowski przy wsp·ġpracy Marcina Teodorczyka  

  

Bibliografia 1864 ð1903  

Bibliografia o d 1904  

Publikacje Polskiego Instytutu Studi·w nad Sztukņ šwiata i indywidualne 

uczestnik·w projektu za lata 2015ð2020  
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HENRYK SIEMIRADZKI: CATALOGUE RAISONN£ OF THE PAINTINGS  

edited by J erzy Malinowski   

t ranslated from the Polish by Krzysztof Z. Cieszkowsk i 

Polish Institute of World Art S tudies & Tako Publishing House,  

Warsaw ð Toruŗ 2021     ISSN 2719 -7212  

  

 

Volume 1B:  Works on Ancient History, Early Christianity  and  

                  Religious Works  

                   ISBN 978 -83-9565755 -7-3 (pp. 372)  

 

Table of conte nts:  

JERZY MALINOWSKI, I ntroduction  

JERZY MALINOWSKI, KAMILLA TWARDOWSKA, Biography  

Index of B ibliographical and Other Abbreviations  

Editorial Remarks on the Catalogue Raisonn® 

PAULINA ADAMCZYK, MAGDALENA LASKOWSKA, J ERZY MALINOWSKI, Sketchbooks  

  

1. Early  Sketches and Genre Pain tings (1856 ð1872)  

2. Academic Studies (1864 ð1871)  
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3. Paintings from Ro man History  

4. Christ and the Harlot  

5. Scenes with Christ  

6. Scenes from the Lives of the First Christians  

7. Candlesticks  of Christianity (Neroõs Torches) 

8. Ch ristian Dirce  

9. Religio us Paintings  

10. W orks for the Cathedral of Christ the Saviour in Mosc ow 

11. Scenes from Religious Life  

  

Works of Henryk Siemiradzki in Chronological Order  

Alphabetical List of Titles for Work s in Chronological Order  

  

 

Volume 2B:  Genre, Portrait and Other Works  

ISBN 978 -83-956575 -8-0 (pp. 632)  

 

Table of contents:  

12. Histori cal -Genre Scenes  

13. Phryne  

14. Idylls  
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15. The Slavonic Cycle  

16. Historical an d Literary Motifs (Polish and German)  

17. Allegorica l and Decorative Compositions  

18. Landscapes  

19. Nudes  

20. Portraits  

21. Curtains  

  

Index of names (including mythological, b iblical and literary characters)  

Adden da 

Acknowledgement  
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HENRYK SIEMIRADZKI ð STUDIA I MATERIAĠY      

Pod redakcjņ   Jerzego Malinowsk iego 

 

Tom 1: JĎZEF DUŭYK, PIOTR SZUBERT , O Henryku Siemiradzkim       

ISBN 978 -83-66758 -00-4    (ss. 134)  

 

Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa 

ð Toruŗ   2021  
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Tom 2: JURIJ BIRIULOW, MAĠGORZATA BIERNACKA, ăTak malowaļ, jak 

pan Siemiradzki maluje, umiejņ tylko mistrzowieó. Prasa lwowska o Henryku 

Siemiradzkim. Antolog ia tekst·w z lat 1872-1914  

ISBN 978 -83-66758 -01-8 (ss. 388)  
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PAMIŊTNIK SZTUK PIŊKNYCH / FINE ARTS DIARY 

 

Nr 16: DwieŢcie lat polskiej krytyki artystycznej / Two hundred years of 

Polish art criticism , pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO I GRAŭYNY RAJ 

 

Spis treŢci: JERZY MALINOWSKI, DwieŢcie lat polskiej krytyki artystycznej ð wstŋp / 

Two hundred years of Polish art criticism ð Introduction; JERZY MALINOWSKI , 

Przed dwustu laty w  Warszawie i  Wilnie. U Ŭr·deġ polskiej krytyki artystycznej / Two 
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hundred ye ars ago in War saw and Wilno: the ori gins of Polish art criticism; 

MAĠGORZATA REINHARD -CHLANDA, Poczņtki krytyki artystycznej na ġamach 

ăPszcz·ġki Krakowskiejó w latach 1819ð1822 / The beginnings of art criticism in the 

pages of òThe Little Krak·w Beeó in the years 1819 ð1822; MAGDALENA MIELNI K, 

Krytyka artystyczna w Gdaŗsku w XIX i na poczņtku XX wieku / Art criticism in 

Gdaŗsk in the 19th and early 20th centuries; AGNIESZKA šWIŊTOSĠAWSKA,  

Poczņtki krytyki artystycznej we Lwowie (1837 ð1847) / The beginnings  of ar t 

critic ism in Lw·w (1837-1847 ); JURIJ BIRIULOW , Lwowska krytyka artystycz na 

przeġomu XIX i  XX wieku o  impresjonizmie  / Yur iy Biryulov, Lw·w art criticism of 

Impressionism at the turn of the 19th and 20th centuries;  JĎZEF SZYMON 

WROŖSKI, Nurt swojs ki jako katego ria pojŋciowa w badaniach nad sztukņ polskņ 

pod koniec XIX i  na poczņtku XX wieku. Pr·ba okreŢlenia termin·w / òNurt swojskió 

(òFamiliar trendó) as a semantic category in research concerning Polish art in the 

late 19th and early 20th centurie s; TAMARA SZTYMA, ŭydowska myŢl o sztuce w 

Ţwietle przemian spoġecznoŢci Ůydowskiej w XI X ina poczņtku XX wieku / Jewish 

thought on art in the light of changes in the Jewish community in the 19th and 

early 20th centuries; MARIUSZ BRYL, TowarzyskoŢļ i ciņgġoŢļ: o krytyce 

artystycznej Jana Boġoza Antoniewicza / Sociability and continuit y : on t he art 

criticism of Jan Boġoz Antoniewicz; IRENA KOSSOWSKA , Empatyczna historia 

sztuki i  afektywna krytyka artystyczna: Hans Tietze, Wġadysġaw Podlacha i 

Mieczysġaw Treter  / Empathic  art history and affec t ive art criticism: Hans Tietze, 

Wġadysġaw Podlacha and Mieczysġaw Treter; RADOSĠAW OKULICZ-KOZARYN, 

Roman Zrŋbowicz ð zapomniany konstrukcjonalista  / Roman Zrŋbowicz ð a 

forgotten Constructionalist ; MICHAĠ HAAKE, Krytyk a artystyczna wobec obraz·w 

Malczews k iego z postaciņ Chrystusa i jej najnowsze naukowe r eperkusje  / Art 

criticism of paintings with the figure of Christ by Jacek Malczewski and its recent 

scientific repercussions ; EWA ZIEMBIŖSKA, Adolf Basler o  rzeŬbiarzach polskich i 

rzeŬbie. Kilka refleksj i  / Adolf Basler on Polish sculptors and scu lpture ð some 

reflections; ANNA BRZEZIŖSKA, Krytyczka-popularyzatorka ð o strategii krytycznej 

Neli Samotyhowej / An art critic and populariser of art - on Nela Samotyhowaõs 

cr itical strateg y; DIANA WASILEWSKA , ăJudoformizmó i ăpudeġkowa 

Ůydowszczyznaó. Awangarda w recepcji krytyki nacjonalistycznej dwudziestolecia 

miŋdzywojennego / õJudeo-Formismõ and ôBoxed-in Jewishnessõ: The avant-garde in 

the reception of nationalist art cr iticism during  the interwar period; PIOTR 

MAJEWSKI.   ăZiarnko ryŮu w korcu owsaó. Julian  PrzyboŢ jako krytyk sztuki / ôA 

grain of rice in a bushel of oatsõ: Julian PrzyboŢ as art critic; ĠUKASZ 
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KIEPUSZEWSKI , Andrzej Wr·blewski jako krytyk Sztuki / Andrzej Wr·blewski as 

an art critic; JAKUB B ANASIAK , Sztuka i spoġeczeŗstwo. Prolegomena  do badaŗ 

nad dziaġalnoŢciņ krytycznņ Andrzeja Osŋki / Art and society: an introduction to 

research into the critical writing of Andrzej Osŋka; ANNA DZIERŭYC-HORNIAK, 

Krytyczka  wsp·ġuczestniczņca. Interwencje i polemiki Anki Ptaszkowskiej, 1959 ð

1969  / Part icipatin g critic: interventions and polemics by Anka Ptaszkowska, 1959 -

1969 ; KAROLINA ZYCHOWICZ , ăStriptiz na cmentarzuó. Marzec 1968 i krytyka 

artystyczna w Polsce / ôStriptease in the c emeteryõ: March 1968 and art criticism in 

Poland; ELEONORA JEDLIŖSKA, Fenomen  Jasi Reichardt ð polskiej krytyczki 

sztuki w Anglii / The phenomenon of Jasia Reichardt ð a Polish art critic in Great 

Britain; MONIKA SZCZYGIEĠ-GAJEWSKA , Polscy kryty cy w  Wielki ej Brytanii  /  

Polish art cr itics in Great Britain ; KATARZYNA SZRODT , Krytyka artystyczna w 

powojennej prasie polskiej w Kanadzie  /  Polish art criticism in Canada ; DOROTA 

GRUBBA -THIEDE , Tw·rczoŢļ krytyczna, wydawnicza i kuratorska Danuty Ļwirko-

Godyckiej od  lat 80. XX wieku do 2015  roku / The critical, publishing, and 

curato rial cre ativity of Danuta Ļwirko-Godycka from the 1980s to 2015;  

MAGDALENA DURDA -DMITRUK, O tw·rczoŢci wybranych wsp·ġczesnych polskich 

artystek w ParyŮu w krytyce artystycznej Joanny Si tkowskiej -Bayle /  On the  work 

of selected contemporary Polish female  artists  in Paris: the art criticism of Joanna 

Sitkowska -Bayle; Bibliografia (Wybrane pozycje) . 

 

Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-

Toruŗ 2021 ISBN  97 8ð83ð66758 ð13ð1 ISSN 1730 ð0215 (ss. 242 ) 
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POZA SE RIAMI  

 

ESTERA ŭEROMSKA, Japoŗski teatr nowoczesny Od kabuki do shinpa, czyli 

kġopoty z realizmem. Wyb·r i opracowanie ilustracji Beata Romanowicz i 

Estera ŭeromska 

Polski Instytut  Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa -

Toruŗ 2021 ISBN 978 ð83ð956575 ð9-7 (334 ss.) 

Publikacja dofinansowana z programu ăDoskonaġa nauka ð wsparcie monografii 

naukowych Ministra Edukacji i Nauki.   



87 
 

 

 

STUDIA I MONOGRAFIE  

T. 32  ð MAGDALENA GINTER -FROĠOW, Perskie  mal arstwo miniaturowe w 

rŋkopisach z polskich zbior·w /  Persian miniature paintings in manuscripts 

in Polish collections  

Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa 

ð Toruŗ 2021 ISBN  978 -83-66758 -03-2 (392  ss.) 

Publikacja dofin anso wana z programu ăDoskonaġa nauka ð wsparcie  monograf ii 

naukowych Ministra Edukacji i Nauki.   
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STUDIA I MONOGRAFIE  

T. 3 2 [33] : EWELINA JAROSZ, Utrata i pustka? Ponowoczesny model recepcji 

malarstwa barwnego pola  / Depr ivation or Loss ? The Postmodern Model  of 

Reception of the Color Field Painting  

Polski Instytu t Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-

Toruŗ 2021             

ISBN 978 -83-66758 -06-3 (387 ss.) 
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STUDIA Z ARCHITEKTURY NOWOCZESNEJ  / STUDIES ON MODERN 

ARCHITEC TURE  

 

T. 9 : Architektu ra wsp·lnoty ð architektura sakralna i szk olna  / The 

Architecture of Community. Religious and School Architecture , red. Joanna 

Kucharzewska  

Spis treŢci: JOANNA KUCHARZEWSKA, Architektura wsp·lnoty; JERZY 

UšCINOWICZ, Nowe w starym ð stare w nowym. Ukġady podw·jnie scalone; PIOTR 
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BIRECKI, Zesp·ġ witraŮy w dawnym koŢciele Marcina Lutra w Gdaŗsku-Wrzeszczu 

(Danzig -Langfuhr) jako przykġad sztuki witraŮowniczej w koŢcioġach ewangelickich 

Prus Zachodnich; BARTOSZ HELLIS, JOANNA  KUCHARZEW SKA, Dawna synagoga 

w Mrņgowie. Historia powstania budynku i jego p·Ŭniejszych prze ksztaġceŗ; 

GRZEGORZ GRŅBCZEWSKI, Maximilian Sliwka (1871 ð1940) ð g·rnoŢlņski 

budowniczy architektury sakralnej. Przyczynek do biografii; ALINA CELICHOWSKA, 

PIOTR M ARCINIAK, Ksztaġcenie i ksztaġtowanie. Un iwersytet jako element 

miastotw·rczy na przykġadzie rozwoju szk·ġ wyŮszych Poznania; ADAM 

KAūMIERCZAK, BEATA PIASKOWSKA, Aula szkolna w XX wieku na przykġadzie 

rozwiņzania w gmachu VI Liceum Og·lnoksztaġcņcego w Bydgoszczy. 

 

Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa 

ð Toruŗ 2021 ISSN 2084 -0713        ISBN 978 -83-66758 -11-7 (172 ss.) 
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SZTUKA EUROPY WSCHODNIEJ / ȴȽȶȿȽȽȾȮȺ ȮȺȽȾȺɃȹȺȵ ȱȮȼȺȻɇ 

/ THE ART OF EASTERN EUROPE  

 

Vol. IX: Edukacj a artystyczn a i krytyka artystyczna w  Europie šrodkowej i 

Wschodniej  w 20 i 21 wieku  / ɁɟɐɚɒɑɝɞɎɑəəɚɑ ɚɍɜɌɓɚɎɌəɔɑ ɔ 

ɡɟɐɚɒɑɝɞɎɑəəɌɫ ɖɜɔɞɔɖɌ Ɏ ɂɑəɞɜɌɗɨəɚɕ ɔ Ȯɚɝɞɚɣəɚɕ ȱɎɜɚɛɑ Ɏ 20 ɔ 21 

Ɏɑɖɑ / Art Education and Art Criticism   in Central and Eastern Europe  in  the  
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20th an d 21st Centuries.   Pod red akcjņ Maġgorzaty Geron i Jerzego 

Malinowsk iego 

ABLE OF C ONTENTS: JERZY MALINOWSKI, From the Editor; MAĠGORZATA 

GERON, Foreword;  IRENA KOSSOWSKA, The Vienna School and Polish Neo -

Realism of the 1930s.; STELLA PELĢE, Construction a nd Constructive Art in 

Lat vian  Art Critic Uga Skulmeõs of the 1920s-1930s.; SWIETĠANA CZERWONNAJA, 

The Unknown Life of a Polish Artist in the context of the known Polish Art and Art 

Education Problems of the 20th century: Stefan Narŋbski;  MAĠGORZATA GERON , 

The early years of the F acul ty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus  University in  

Toruŗ (1945-1950); KATARZYNA KULPIŖSKA, The Printmaking Department at the 

Faculty of Fine Arts of Nicolaus Copernicus University in Toruŗ in the years 1946-

1960. The beginni ngs, the educational proce ss, the graduates; ADRIANNA 

KACZMAREK, Sel f-portraits of  The Nine Printmakers Group (1947 -1960) from their 

3 rd Exhibition Catalogue: the Question of Quiet Resistance; IEVA PLEIKIENƚ, The 

Education of Artists in Lithuan ia during t he Soviet Period: Official  Programmes and 

Individual Positions;  RASA ĤUKIENƚ, Art Studies and the Situation of Artists in 

the Context of Power Relations: Transformations and Annihilation of the Kaunas Art 

School (1940 ð1953);  AGATA KNAPIK, Radi cal archite cture and its contribution  to   

art and design education; LINDA SILE,  Towards a uto pia of emerging art education; 

PIOTR KOPROWSKI, A contemporary critic of a literary work. A few reflections; 

MARIJA GRINIUK, A/r/tography and love within the proje ct  The Temporary 

Department of Time, Space and Action.  

 

Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa 

ð Toruŗ 2021   ISSN 2353 ð5709 ISBN 978 ð83ð66758 ð10ð0 (124 ss.) 

 

Publikacjŋ dofinansowano w ramach programu CZASOPISMA ze Ţrodk·w Ministra 

Ku ltury i Dziedzictwa Narodo wego pochodzņcych z Funduszu Promocji Kultury.  
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SZTUKA ŭYDOWSKA W POLSCE I EUROPIE šRODKOWO-WSCHODNIEJ /  

JEWISH ART IN POLAND AND CENTRAL -EASTER EUROPE  

 

T. 3 A: MARIA I KAZIMIERZ PIECHOTKOWIE, Oppidum Judaeor um. ŭydzi w 

przestrzeni miejskiej daw nej Rzeczypospolitej  

 

Polski Instytut Stud i·w nad Sztukņ šwiata, Wydawnictwo Tako, Warszawa ð 

Toruŗ 2021 ISSN 2449-7932 ISBN 978 -83-942344 -4-7 (492 ss.)   
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SZTUKA ŭYDOWSKA W POLSCE I EUROPIE šRODKOWO-WSCHODNIEJ /  

JEW ISH ART IN POLAND AND CENTRAL -EASTER N EUROPE 

 

Vol. 3 B: MARIA AND  KAZIMIERZ PI ECHOTKA, Jews in the urban space of 

the former Polish -Lithuanian Commonwealth.  

Translated from Polish by Krzysztof Z. Cieszkowsk i 

 

Polish Institute of World Art Studies &  Tako  Publishing House, Wars aw 2021  

ISSN 2 449-7932 ISBN 978 -83-66758 -09-4 (ss. 504)  


