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In April 2020, we intended to organize a fourth conference the Art of the
Armenian Diaspora. Unfortunately, the outbreak of the COVID pandemic
caused a change in the date to September of the same year. Restrictive
rules for traveling to and from the Czech Republic, the principle of Smart
quarantine do not give us confidence that the meeting in Ostrava will take
place. That is why we offer a new conference date. We want to invite all
participants regardless of where they are, so we will wait in solidarity for
the time when we can all meet.

During the conference we want to
discuss about different centres of
Armenian Diaspora:




CALL FOR PAPERS

Notice of the papers to be sent to the
Conference Organizers by e-mail:

Waldemar]Jozef.Deluga@osu.cz
dominikamacios@gmail.com
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15 JUNE, 2022

15.00 h

Welcoming conference guests

Prof. Cornelia Horn, Martin Luther University,
Halle-Wittenberg, Halle (Saale)

The witness of Armenian art historical and
literary sources to seventh-century Byzantine
Palestine

Dr Lee Beaudoen, Pazmdny Péter Catholic
University
From the Golden Apple to Heights
of Ararat: Intersections between
Armenian cultural historical scholarship and
Byzantium.

Dr Daniela Rywikova, Vice-Dean for
International Affairs and Public Relations,
Faculty of Filosophy, University of Ostrava

Prof. Jerzy Malinowski, President, Polish
Institute of World Art Studies, Warsaw

Prof. Ioanna Rapti, Ecole Pratique des Hautes
Etudes, Paris

Italian-Armenian encounters and manuscript
illumination in Genoese Crimea

Hermine Grigoryan, NOVA University of Lisbon
In cooperation with: Maria Jodo Melo, Adelaide
Miranda and Jorge Rodrigues

The Gulbenkian Bible (17" century):

an interdisciplinary study of a precious

Armenian heritage object

Coffee break

17.00h

online papers

Dr Emma Chookaszian, American University of
Armenia, Erevan

th

Two unpublished 11"-century Evangelist
portraits from a private collection —

presentation online

Prof. Seyranush Manukyan, Yerevan State

University

| Frescoes of the Armenian Zamca Monastery in
Romania — presentation online

Mariam Vardanyan, Yerevan State University

Greek or “Athos Crosses” in the Armenian
Churches of Romania — presentation online

Satenik Chookaszian, National Gallery of

Armenia, Yerevan - Yerevan State University
Armenian silver belts from the collection
of the National Gallery of Armenia (end
of 19 century - beginning of 20 century) —
presentation online

Prof. Satenik Vardanyan, Yerevan State University
Armenian Church Pictures at the Beginning
of the 20" Century in the Russian Empire —
presentation online



16 JUNE, 2022

Dr Piotr Kondraciuk, Nadwislariskie Museum in
Kazimierz Dolny/ The Zamoscé Academy in Zamosc

Armenian churches in Zamosé. Between
tradition and local form

Dr Karen Jallatyan, Pazmdny Péter Catholic

10.00h

Dr Balint Kovacs, Pazmdny Péter Catholic
University, Budapest/ Martin Luther University Halle/
Wittenberg
Recording Art History: Churches,
Inscriptions, Pictures and Ecclesiastical
Decorations in the travel Account of Minas

University, Budapest Biskeanc’
A Baroque Diaspora II: Early-Modern
Armenians in East-Central and Eastern
Europe
Coffee break

Dr Mikayel Arakelyan, The Four Rivers Fund of

Oriental Christian Studies Development, Moscow
Artistic Heritage of Armenian Craftsmen
of Astrakhan in Collections of Russia: The
Manuscripts and Liturgical Objects of the
16"-19" centuries — presentation online

12.00h

Dr Sarah Laporte-Eftekharian, University Lille
III-CNRS
Autour du Maitre — Innovation, collaboration
et essaimage dans I'art arménien

13.00—15.00 h —Lunch time

15.00 h

Official Opening of the Conference

Dr Renata Tomaskova, Vice-Rector,

University of Ostrava

H.E. Mr. Ashot Hovakimian, Ambassador
of the Republic of Armenia

Diana Ghazaryan, Pazmdny Péter Catholic
University, Budapest
Through the Lens of History: Photographic
Modes of Inhabiting the Holy Land by 19™and

th

20" century Armenians

Prof. Iryna Hayuk, The Lviv National Academy
of Arts
Collecting in the Environment of the
Armenian Diaspora of Eastern Europe

Anna Karapetyan, Editor “Orer” Armenian
European Magazine, Charles University, Prague

The Forging of Armenian Art in the Czech
I Republic

Dr Hakob Matevosyan, Leibniz Institute for the
History and Culture of Eastern Europe (GWZ0)

Armenians of Hungary. A Story of Decay:
Differentiations and Distinctions

17.30 h— Wine offered by H.E. Ambassador of the Republic of Armenia
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17 JUNE, 2022

10.00h

Doc. Petra Kostalova, Ph.D., Charles University,
Prague
The Cultural Heritage of Armenian Travelers
from Poland to Ottoman Empire: Armenian
Settlements in the 17" Century according to
Travel Accouts of Simeon Lehatsi

Round table
International cooperation about Art of Chairpersons: Dr Dominika Macios,
Armenian Diaspora Prof. Cornelia Bernadette Horn,
With participation of H. E. Ashot Hovakimian, Dr Karen Jallatyan, Doc. Petra Kostilova,
Ambassador of the Republic of Armenia to the Rev. Prof. J6zef Naumowicz
Czech Republic
Coffee break
12.00 h
Rev. Prof. Jozef Naumowicz, Cardinal Stefan Dr Anna Leyloyan-Yekmalyan, Institut National
Wyszyriski University in Warsaw des Langues et Civilisations Orientales, Paris
Monuments to Armenian Genocide in the La plateforme académique indépendante de
Armenian Diaspora I'observatoire « Monument Watch » face a une
politique d’'anéantissement de la présence
Youssef Kel Yakoub, Haigazian University in Beirut culturelle et patrimoniale arménienne en

The Loss and Damage of the Armenian Artsakh. —presentation online

Architectural Heritage during the Siege of

Aleppo (2012-2016) —presentation online Geraly Zoltan, Pazmany Peter Catholic University in

Budapest

Diaspora or Homeland? Armenian Heritage
in the Northern Caucasus

Coffee break

13.30h
Prof. Patrick Donabedian, I'Université d Aix- Dr Dominika Macios, Polish Institute of World Art
Marseille Studies

Le patrimoine architectural de I’Artsakh et Destructions of Armenian Heritage in
I'’Albanie du Caucase, éléments de parenté, de Ukraine
convergence et de divergence.

Closing of the conference
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Radostaw Predygier
Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii PISnSS

Sgraffito w Setouchishi - otwarte muzeum

Rozpoczely sie pierwsze prace nad realizacja projektu malarskiego ,Sgraffito
w Setouchishi - otwarte muzeum”, realizowanego przez Polska Misje
Artystyczno-Naukowa w Japonii w miejscowosci Oku.

Jest to kontynuacja zrealizowanego w zeszlym roku projektu ,Sgraffito w
Okayamie. Polska tradycja — japonskie inspiracje”, sfinansowanego przez
Instytut Adama Mickiewicza w ramach programu jako ,Kulturalne pomosty
2021”7, w ramach programu ,Niepodlegta 2017-2022".

Sukces artystyczny i medialny tego wydarzenia, szeroko komentowanego w
lokalnej prasie i telewizji, zwrocil uwage wladz miasta Setouchishi, ktore
zainteresowane idea i nieznana dotad w Japonii technika dekoracji
wapiennej sgraffito, stworzyly ramy prawne, umozliwiajace naszej Misji
ubieganie si¢ o sfinansowanie kolejnego projektu — tym razem ze Srodkow
publicznych miasta Setouchishi.

Idea projektu ,Sgraffito w Setouchishi — otwarte muzeum” jest realizacja
dziela sgraffito na murach szkoty — Liceum Prefekturalnego w Oku, wspoélnie
z uczniami Liceum, z ktorymi prowadzone sa liczne warsztaty artystyczne,
przyblizajace mlodym adeptom nie tylko podstawy technologii wapiennego
malarstwa Sciennego i projektowania, ale rowniez zarys kultury i historii
Polski.

Projekt zainaugurowaly warsztaty z uczniami Liceum, na ktorych uczniowie
wykonali niewielkie prace sgraffito wycinane w glinie, ktére zostaty wypalone
w miejskich warsztatach ceramiki Bizen ,Sabukaze”. Uczniowie zostali
wprowadzeni rowniez w zarys historii i kultury polskiej oraz tradycji
wapiennego malarstwa Sciennego.

Poczatkowo projekt zakladal realizacje dekoracji sgraffito na murze
okalajacym Liceum. Mur znajdujacy si¢ w centrum miasta Oku, obok

Ratusza Setouchishi i biblioteki miejskiej, lezacy przy jednej z wazniejszych
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ulic bylby niewatpliwie wielka atrakcja nie tylko dla szkoly, ale rowniez
miasta. Niestety nowe, surowe rozporzadzenia antysejsmiczne Japonii
zmuszaja wlasciciela szkotly, ktorym jest Prefektura Okayamy, do wyburzenia
muru i zastapienia go lzejsza siatka, uniemozliwiajac tym samym realizacje
dziela w tym miejscu.

Ostatecznie sgraffito zostanie umiejscowione na Scianach budynku na
terenie szkoty.

Zwrocona na potudnie Sciana boczna szkolnej hali sportowej sklada sie z
czterech oddzielonych pilastrami wnek, na ktorych w tym i przyszlym roku
powstana dekoracje sgraffito.

Tematem dzieta sa ,,Cztery pory roku” — w 2022 zostana ukonczone ,,Wiosna”
i,Lato”.

Uczniowie zostali poproszeni o wykonanie szkicow - zapisu pomysiow
zwiazanych z tematem dekoracji, ktore zostang wziete pod uwage przy
realizacji projektu dzieta.

Obok bardzo popularnych kwiatow sakury (czyli kwitnacej wiosna wisni),
slonecznikow (ktérych malownicze pola znajduja sie w potozonym niedaleko
nadmorskim Ushimado), zaglowek (zeglarska sekcja szkolnego klubu zdobyla
kilka lat temu nawet trofea we Wtoszech,) ,hanabi” (czyli pokazu sztucznych
ogni, tak popularnych latem w Japonii), Swieta ,tanabata” (7 lipca, kiedy to
wedhug japonskiej legendy oddzieleni nieprzebyta rzeka zakochani -
ksiezniczka Orihime i mltodzieniec Hikoboshi — moga sie raz w roku spotkac,
a zwyczaj nakazuje, by na galeziach bambusowych drzew zawiesi¢ zapisane
na karteczkach Zzyczenia pomyslnosci) pojawilta sie rowniez sylwetka malarza
Takehisy Yumeji.

Takehisa Yumeji (1884-1934), nieznany jeszcze szerzej w Polsce, jest jednym
z najpopularniejszych malarzy japonskich okresu Taishou (1912-1926) i
urodzit sie w Oku wlasnie, a jego tworczos¢ i sylwetka zdaja sie byc
naturalnym zrodlem inspiracji dla dziela powstajacego w mieScie jego
urodzenia.

Oprocz warsztatow i spotkan z mlodzieza rozpoczely sie juz pierwsze prace

przygotowawcze na murze — postawiono rusztowania i wykonano narzut
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pierwszej warstwy przygotowawczej tynku wapiennego, na ktorym w sierpniu

zostana wykonane dekoracje sgraffito.

»Sgraffito w Setouchishi - otwarte muzeum”

Organizator:

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii

Sponsor:
Miasto Setouchishi

Fundacja Fukutake

Gospodarz:

Liceum Prefekturalne w Oku

Realizacja:

Radostaw Predygier

Zespot:

Miki Hironori

Ohta Yoshiharu
Korenaga Kazuhiro

Fuyjiwara Yasuyuki
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Agnieszka Dziki, Magdalena Furmanik-Kowalska

Wystawa ,,Elie Nadelman - polski prekursor art déco”

1O MAJA -
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II. 1. Plakat wystawy ,Elie Nadelman - polski prekursor art déco”. Fot. Jacek
Marczewski

Elie Nadelman, urodzony w 1882 roku w Warszawie, to jeden 2z
najwybitniejszych rzezbiarzy pierwszej polowy XX wieku. Prekursor wielu
kierunkow sztuki, w tym art déco. W Polsce dotychczas byla jedna wystawa
artysty — w roku 2004, w oddziale Muzeum Narodowego w Warszawie.
Obecnie jego dzieta mozna oglada¢ w Wejman Gallery w Warszawie. Dzieki
staraniom Fundacji Art & Modern na ekspozycji prezentowane sa dwie
unikatowe, wykonane w karraryjskim marmurze, Idealne gtowy (ok. 1908-

1911), ktore powstaly podczas pobytu Nadelmana w Paryzu.

Jedna z nich - bardziej klasycyzujaca w wyrazie — jest najprawdopodobnie;j

tozsama z wystawionga w Wiedniu w 1913 roku praca Glowa mtodzierica.
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Cechy stylistyczne rzezby odpowiadajq raczej przedstawieniom kobiet, jednak

jest mozliwe utozsamienie dzietla z wystawianym w Wiedniu wizerunkiem,

il. 2. Elie Nadelman, Akt kobiecy stojacy, ok. 1904-1907 (1921), cynkografia na
papierze, 39 x 28 cm oraz Glowa klasyczna z ufryzowaniem, ok. 1908-1911,
marmur, wym. 38 x 30,5 x 23 cm. Fot. Jacek Marczewski

biorac pod uwage antyczny kanon przedstawien mlodziencow oraz szereg
glow chlopiecych Nadelmana z drugiej dekady XX wieku. Artysta wprawdzie
czeSciej przetwarzal w swojej tworczosci wizerunki kobiet, jednakze w
pracach tych plciowosc¢ nigdy nie stanowila sSrodka wyrazu — rzezbione glowy
i akty stanowia zawsze rezultat zainteresowan sama forma. Sensu prac nie
dookresla pte¢, jej cechy i zwigzana z nimi ekspresja pozostaja poza
zainteresowaniem artysty, ktory rownie czesto decydowal sie na
pozostawienie tego aspektu w sferze niedopowiedzen. Zroédel inspiracji
Nadelmana mozna upatrywa¢ w idealizowanych przedstawieniach
mlodziencow w typie praksytelowskiego Hermesa z malym Dionizosem (ok.
330 p.n.e.). Prezentowana glowa stanowi rowniez wypadkowa dobrze
znanych i licznych wizerunkow ufryzowanego Apolla Belwederskiego oraz

Wenus Eskwilinskie;.
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il. 3. Widok wystawy z praca Nadelmana Glowa idealna (ok. 1908-1911, marmur,
wym. 32 x 24 x 19 cm). Fot. Jacek Marczewski

Druga 2z rzezb stanowi jeden 2z wielu przykladow rozwinietego i
ysmanierystycznego” stylu Nadelmana. Charakteryzuje sie gladka,
wypolerowana powierzchnia, zwrotem glowy w lewo, lirycznym wyrazem
twarzy o przymknietych oczach i lekko rozchylonych ustach, a takze
opadajacymi na czolo oraz zalozonymi za ucho kosmykami. Stylizacja i
spos6b  rozmieszczenia  uproszczonych — geometrycznych — elementow

zapowiada, uformowane dopiero w latach 20. XX wieku, art déco.

Znaczaca dla uzyskania przez Nadelmana uznania przez paryskie srodowisko
artystyczne byla jego wystawa indywidualna w galerii Druet. Ekspozycja
odbywala sie¢ w kwietniu i maju roku 1909 i byla pierwszym indywidualnym
pokazem prac Nadelmana. Odniosta duzy sukces. Artysta zaprezentowal u
Drueta swoje rzezbiarskie dokonania w sposob przekrojowy: pokazat
klasycyzujace kobiece akty niemal naturalnej wielkosci, statuetki w typie
Wenus skromnej, figury w manierze geometrycznej, wreszcie formy
kubizujace. Niezwykla forma jednej z wystawionych tam glow stata sie

przypuszczalnym zrodlem inspiracji dla Picassa na drodze do kubizmu
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analitycznego. Choc¢ poszukiwania obu artystow koncentrowatly sie na innych
obszarach, to zaleznos¢ te dostrzegla rowniez krytyka, co spowodowalo
dhugoletnie roszczenia Nadelmana o uznanie jego pierwszenstwa w odkryciu
form abstrakcyjnych. W istocie rzezbiarz postugiwat sie konceptem sztuki na
wskros nowoczesnej, ,odzianej” jednak w formy archaizujace i syntetyczne.
Reinterpretowal kanon sztuki grecko-rzymskiej — co wida¢ na przyktadzie
jego pastiszowych typow monstrualnych Wenus — i tworzyt ksztalty, czerpiac
z roznorodnych zrédetl inspiracji. W roku 1912, w trakcie jednego z odczytow,
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) zadeklarowal potrzebe niszczenia
sztuki wiekow minionych, co sprowokowalo Nadelmana do bgjki z futurysta.
Swoje poglady na temat sztuki Nadelman wyrazil we wstepie do katalogu
wystawy w Patterson Gallery w 1911 roku. Oto fragmenty:

il. 4. Podczas wernisazu wystawy. Fot. Jacek Marczewski
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Gdziez tedy tkwi blad artysty wspolczesnego?

Oto: 1. Mniema czestokro¢, ze kazdy rodzaj piekna da sie wyrazi¢ w dziele
sztuki plastycznej, gdy tymczasem w istocie jedynie piekno plastyczne

mozna oddac¢ srodkami tej Sztuki.

2. Tworzy sobie falszywe pojecie o roli, ktora «intelekt» odgrywa w
tworzeniu dziela sztuki. Zdaje mu sie, ze mysl Swiadoma nie tylko nie jest
zbyteczna, ale nawet sprzeciwia sie uczuciu. Myli sie, mniemajac, ze samo

uczucie stwarza dzielo sztuki.

Tymczasem w istocie rzecz ma sie zupelnie inaczej. Samo uczucie nie buduje
dzieta sztuki. Rola jego ogranicza si¢ do pobudzania mysli: rozum to stwarza,
urzeczywistnia dzielo sztuki. Jest tylko jeden sposob pojmowania sztuki

plastycznej, inne nie istnieja.

Bo co to jest Sztuka?
Co to jest Piekno?

Co to jest Doskonalosc?

Nie moge tutaj przedstawic¢ calego procesu, przez jaki umyst artysty przejsé
musi, zanim dojdzie do jedynie mozliwej, jedynie prawdziwej odpowiedzi na te
pytania. Ale wynik jest nastepujacy: Artysta dochodzi do zrozumienia
nareszcie, ze pierwiastkiem, ktory wnosi piekno do Sztuki plastycznej, jest
logika, logika w konstrukcji form. Wszystko, co logiczne, jest picknem, a

wszystko, co nim nie jest, jest nieuniknienie brzydkim.

Na warszawskiej wystawie prezentowane sa rowniez cynkografie z portfolio
Nadelmana — teki wydanej w Nowym Jorku w 1921 roku pod tytulem Vers la
beauté plastique. Stanowila ona reedycje zbioru, ktory ukazal sie¢ w Paryzu w
1914 roku jako Vers lunite plastique. Cynkowe plyty do wykonania grafik
zostaly opracowane na nowo. Wydawcg tego portfolio byl Erhard Weyhe
(1882-1972), nakladca zas sam Nadelman. Ostatecznie zdecydowano si¢
zawrzeC w nim trzydziesci dwie reprodukcje prac (w paryskiej edycji znalazto
sie ich piecdziesiat jeden). Ich kompozycje oparte sa w wiekszosci na
analitycznych rysunkach z wczesnego okresu artysty w Paryzu. Czes¢ z nich
pokazana zostala w Galerie Druet w 1909 roku - jednej =z

najnowoczesniejszych galerii owego czasu.
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il. 5. Cynkografie z teki Vers la beauté plastique (1921) Elie Nadelmana. Fot.
Archiwum Wejman Gallery

Jako wprowadzenie do tego portfolio Nadelman pisat:

Owe rysunki wykonane okoto szesnascie lat temu [ok. roku 1905] kompletnie
zrewolucjonizowaly sztuke naszych czasow. Wprowadzily one do malarstwa i
rzezby forme abstrakcyjng, ktorej wtedy zupetlnie brakowato. Kubizm byt tylko
imitacja form abstrakcyjnych zawartych w tych rysunkach i nie osiagnat ich
plastycznego znaczenia. Ich wplyw bedzie dlugotrwaly i zostanie gleboko

odczuty w sztuce przyszlosci.

Fundacja Art & Modern wraz Wejman Gallery wydata rowniez katalog Elie
Nadelman. W poszukiwaniu piekna..., w ktorym zreprodukowana zostala

pelna paryska teka — wszystkie trzydziesci dwie cynkografie.
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il. 6. Elie Nadelman, Kon, ok. 1923-1925, tusz i lawowanie na papierze, wym. 20,4 x
25,2 cm. Fot. Jacek Marczewski

W tym samym okresie, w ktorym powstaly prezentowane obecnie w
Warszawie marmury i grafiki, Nadelman wykonywal ptaskorzezby w gipsie i
brazie. Odlany w tym drugim z tych materialow relief, zatytulowany Jesierni
(ok. 1912), jest okreslany przez historykow sztuki za prekursorski dla art
déco. Dostrzec mozna to w budowaniu kompozycji za pomoca krzywych,
niekiedy wijacych si¢ linii, w sposobie ksztaltowania twarzy i postaci, konia i
drzew. Lincoln Kirstein, monografista artysty, rowniez zwraca uwage na

innowacyjnosc tej rzezby. Opisywal jg tak:

Jego styl, wyksztalcony z rysowania kraglymi, cienkimi rolkami gliny, przez
dwadziescia lat byt szeroko nasladowany w sztuce dekoracyjnej, handlowej i

modowej, ale Nadelman jako ich zrodlo zostal zapomniany lub zignorowany.

Widoczna w rzezbie linearnoSC¢ i uproszczenie formy zmierzajace do
dekoracyjnosci obecne sa rowniez w rysunku Konia prezentowanym na
ekspozycji. Rysunek ten stanowi wypadkowa poszukiwan Nadelmana 2z

okresu paryskiego oraz jego zainteresowan ksztaltowanych w kontakcie ze
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sztuka amerykanska. Motyw konia — rowniez w wersjach z jezdzcami,
kobietami w ogrodzie, amazonkami — powracal w tworczosci artysty nader
czesto. Nadelman wykonal m.in. samodzielna figure zwierzecia w formie
unikatowego odlewu gipsowego, zakupionego przez Helene Rubinstein (Kor,

ok. 1911-1915), i jego pomniejszone wersje w brazie.

Elegancka i utrzymana w nadelmanowskim stylu aranzacja ekspozycji ma
umozliwic¢ jak najlepszy odbiér prezentowanych na wystawie dziel. Zajrzyjcie

na Powisle i przekonajcie sie sami.

yElie Nadelman — polski prekursor art déco”, 10 maja — 10 wrzesnia 2022,
Wejman Gallery i Fundacja Art & Modern, Warszawa, ul. Jaracza 8,

wejmangallery.com / artmodernfoundation.pl
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Dekada lat 60. przypominata dekade lat 10. XX wieku. Kryzysu
modernizmu, zapoczatkowanego przez II wojne Swiatowg, nie dalo sie juz
zatrzymac, co oznacza, ze kryzys sztuki wygenerowanej przez modernizm byt
nieunikniony. Neoawangardowe praktyki artystyczne pojawily sie jako
reakcja na proces zakademizowania sie oraz instytucjonalizowania sztuki
modernistycznej. Tak samo jak historyczna awangarda niegdys byla reakcja
na akademizm tradycyjnej sztuki. Niemniej jednak neoawangarda
bezposrednio  dziedziczyla po awangardzie historycznej. Uzywata
wypracowanych przez nig metod i jezyka formalnego. Wedlug Hala Fostera
obie awangardy — zarowno historyczna, jak i neoawangardowa - laczylo
dazenie do przezwyciezenia autonomii sztuki, czyli uczynienia z niej praktyki
spotecznej!l. Taki wybor kierunku przemian sztuki manifestowal sie w
awangardzie historycznej, zwlaszcza rosyjskim konstruktywizmie, poprzez
odwolywanie sie¢ do utopijnych projektow przysztosci, a neoawangarda
przeksztalcila je w post-utopie terazniejszosci. Jednym z tych nowych
ruchow, ktore pojawily sie w latach 60. jako reakcja na pézny modernizm z
jego sztuka przeladowana znaczeniami i mesjanistycznymi kompleksami
artystow, byt minimalizm lub minimal art. To jest sztuka, ktora poprzez
redukcje formy plastycznej redukuje takze tresci i znaczenia tkwiace w
dziele, zaprzecza takze glownej misji sztuki, ktora, jak sie czesto uwaza,
powinna opowiadac o tym, co czyste i wznioste. Sztuka minimalna niszczy
iluzoryczne Swiaty tragicznej przeszlosci i utopijnej przysztosci, do ktérych
ma sie¢ odnosi¢. Przez sztuke minimal rozumiemy zwykle tréjwymiarowe
dzietla stworzone przez grupe artystow dziatajacych w Nowym Jorku w latach
60., gdzie po wojnie trafita cata europejska awangardowa tradycja.
Krystalizacja minimalizmu nastapila w latach 1963-1966. Artystami, z
ktorymi zwyczajowo kojarzono minimalizm, byli Carl Andre, Donald Judd,
Robert Morris, Frank Stella i Dan Flavin. Zwykle ich prace to uproszczone do

granic mozliwosci, zminimalizowane geometryczne formy, tworzone 2z

1 H. Foster, What’s Neo about the Neo-Avant-Garde?, “October” 1994, nr. 70, s. 10,
https://doi.org/10.2307 /779051 [10.06.2022].
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materialow przemystowych, modulow budowlanych, takich jak pleksi, zelazo,

Swietlowki, neony i tworzywa sztuczne.

Sami artysci nie nazywali siebie minimalistami, nie taczyt ich Zaden wspodlny
manifest. Laczyly ich natomiast wspdélne wystawy. Pierwsza z nich, ,New
Works”, odbyla sie¢ w 1963 roku w nowojorskiej Green Gallery i zbiegla sie w
czasie z 58. urodzinami Barnetta NewmanaZ?. Apogeum ruchu stanowila

wystawa ,Pierwotne struktury”, otwarta w 1966 roku.

Termin minimalizm pojawil sie po raz pierwszy w 1965 roku, kiedy Richard
Walheim uzyl tego slowa, aby opisa¢ minimalizacje pracy recznej artysty3.
Sens dziela nie jest forma tresci artystycznej narzuconej przez artyste, ale
wynika z samego czystego materialu uzytego do stworzenia dziela. Nazwa

ABC art pojawia sie po publikacji artykulu Barbary Rose o tej samej nazwie.

Barbara Rose nazywa te sztuke synteza rosyjskiej awangardy i dadaizmu,
wywodzac jej genealogie z Czarnego kwadratu Malewicza i ready-made’ow
Duchampa. taczy najbardziej kontrowersyjne motywy sztuki XX wieku -
poszukiwanie transcendencji Malewicza oraz ogdlne zaprzeczenie istnienia
wartosci bezwzglednych Duchampa. Oba ruchy, po ktorych dziedziczyt
minimalizm, powstaly jako projekty krytyczne, polegajace na nieustannym
redefiniowaniu i przesuwaniu granic sztuki. Podjely probe zniszczenia
hierarchii poprzez wlaczanie przemystowych materialow (konstruktywizm) i
juz gotowych przedmiotéw masowej produkcji (dadaistyczny ready-made) i
znoszac potrzebe obecnosci dotyku artysty. To wlasnie za tych czaséw prog
wejscia do sztuki bardzo si¢ obnizyl. Jednak jesli awangarda dopiero
zaczynala zacieraC granice sztuki i niesztuki, to powojenna sztuka lat 60.

catkowicie pogrzebata idee tego podziatu.

Rose uwaza, ze wszystkich artystow minimal artu laczylo to, Ze ograniczyli
sztuke do jej absolutnego, nieredukowalnego minimum. W pewnym stopniu

minimal art to apogeum redukcjonizmu w sztuce, wywodzacego sie juz od

2 M. Hussakowska, Minimalizm w sztukach wizualnych. Demitologizacja koncepcji
awangardy w amerykariskim srodowisku artystycznym lat szesdédziesiqtych, Krakow
2003, s. 17.

3 E. AanpeeBa, [TocmmooepHusm. Hekycemao emopoti nonosursl XX — nauana XXI
gexa, [lerepOypr 2007, s. 127.
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Malewicza i Duchampa z ich pelng niesmaku reakcja na ekscesy cywilizacji4.
Warto tutaj zauwazyc, ze to wlasnie obraz Malewicza Biate na biatym wywart
ogromny wplyw na Franka Stelle po tym, jak zobaczyl go na wystawie w
MoMA?S (il. 1, 2).

il. 1. Kazimierz Malewicz, Biate na bialym, 1919

Frank Stella zawsze podkreslal, Zze jego obrazy sa tylko tym, co mozna
zobaczy¢ i niczym wiecej. Obrazy sa konkretnymi obiektami, a nie
reprezentacja czegos poza nimi. Carl Andre nazywal swoje prace

ateistycznymi, poniewaz sa pozbawione elementow  duchowych i

4 B. Rose, ABC art, https:/ /www.artnews.com /art-in-america/features /abc-art-
barbara-rose-1234580665/, [2.11.2021].
5 E. AuapeeBa, op. cit., s. 130.
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il. 2. Frank Stella, Bez tytutu, 1968

intelektualnych, oraz komunistycznymi, bo sa to formy jednakowo dostepne

dla wszystkichb®.

MinimaliSci starali si¢ w ten sposob stworzy¢ sztuke przystepna, ktéra kazdy
moze rozszyfrowac, poniewaz sens dziela wspolkonstruowano tylko na
podstawie bezposredniego doswiadczenia estetycznego wynikajacego ze

zderzenia z tym dzietem, odbywanego w czasie rzeczywistym.

Refleksja wiaze sie z wykorzystaniem pamieci i kodow kulturowych,
natomiast wedlug Judda sens i znaczenie tkwi w samych obiektach?.
Bezposrednia percepcja takich obiektéow polega na ,natychmiastowym

ogladzie i ich obecnosci”®. Minimalisci tworza wiec taka sztuke, ktora nie

6 Ibidem, s. 88.
7 Ibidem, s. 104.
8 Ibidem, s. 95.
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mowi widzowi ani o przesztosci, ani o przyszlosci, ale odnosi sie wylacznie do

terazniejszosci, do chwilowego poczucia z nig kontaktu.

Niemniej jednak wydaje si¢ wazne, ze brak treSci sam w sobie stal sie nowag
trescia. Pustka i proznia sa rownie latwo interpretowane jako okazja do
duchowej kontemplacji. Podobnie do mistykow minimaliSci w swoich pracach
szaprzeczaja ego 1 indywidualnej osobowosci, starajac sie ewokowac,
wydawaloby sie, na wpot hipnotyczny stan pustej nieswiadomosci™. Tak
wiec nie udalo im sie¢ catkowicie pozbyc¢ wszystkich zwiazkow z sacrum.
Tajemnicze, zamkniete prace minimalistow wcigaz tchna aura mistycyzmu (il.

3).

il. 3. Robert Morris, Bez tytutu, 1965

Pomimo aury mistycyzmu deklarowany brak znaczen niesie ze soba takze
wielki ladunek krytyczny. Tak samo jak historyczna awangarda
przeciwstawiala sie sztuce tradycyjnej, tak nowa awangarda lat 60.

przeciwstawiala sie wszelkiej modernistycznej sztuce XX wieku, co dla

9 B. Rose, op. cit.
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owczesnej amerykanskiej sceny artystycznej oznaczalo przede wszystkim
walke z abstrakcyjnym ekspresjonizmem, ktory byl wowczas u szczytu

popularnosci.

Nowojorscy abstrakcyjni ekspresjonisci byli jedyna grupa artystow, ktora
nadal stala po stronie modernistycznej abstrakcji i akademizmu.
Kontynuowali linie powagi i tragedii zakademizowanej juz awangardy,
przejawiajaca sie w sztuce abstrakcyjnej. Gleboka tragedia i heroizacja
malarstwa Rothki i Newmana odzwierciedla patos modernizmu. Ich

malarstwo wymagato medytacyjnej percepcji, a nie zwyktego ogladanial©.

Obrazy abstrakcyjnych ekspresjonistow, ktorzy czcili charakterystyczny dla
modernizmu kult artysty-tworcy, ucielesnialy idee, ze sztuka jest wszystkim,
czego dotknela reka artysty. Dlatego abstrakcyjny ekspresjonizm otrzymat
swoja druga nazwe - ,malarstwo gestu”, ktéora nadat mu krytyk Harold
Rosenberg!l. Technika drippingu Jacksona Pollocka jest przykladem

radykalnego osobistego ekspresjonizmu.

Minimalisci zaprzeczyli kultowi artysty z jego demiurgicznymi aspiracjami,
sugerujacymi, ze osobowoSC artysty jest wazniejsza niz jego dzieta. Poddali
negacji proroczy i zbawienny charakter sztuki, przeciwstawili sie takze

mesjanistycznym kompleksom artystow.

Historyczna awangarda takze podjeta proby zniszczenia kultu artysty. Juz
Malewicz, tworzac grupe UNOWIS (Utwierditieli Nowogo Iskusstwa), glosil
tworczosc zbiorowa, a jej czlonkowie (w tym sam Malewicz) nie podpisywali
swoich dziel!l2. Ponadto jednym z gléwnych problemoéow rosyjskiej awangardy
byla walka z malarstwem sztalugowym, ktore ucielesnialo idee indywidualnej
produkcji, a takze indywidualnej konsumpcjil3. W ramach tych zmagan

konstrukcja zastgpita kompozycije.

Pojecie konstrukcji artysci laczyli z celem utylitarnym, z rozwigzywaniem

konkretnych problemoéw spolecznych. W 1921 roku grupa konstruktywistow

10 E. AugpeeBa, op. cit., s. 52.

11 [bidem, s. 46.

12 E. Merots, Pycckoe uckyccmeo 8 20 gexe, Mockna 2000, s. 55.
13 Ibidem, s. 59.



30

il. 4. Wladimir Tatlin, Narozny kontr-relief, 1914

oficjalnie wyrzekla sie malarstwa, zostata podjeta uchwatla, zgodnie z ktora

malarstwo jako zjawisko burzuazyjne zostalo uznane za niepotrzebnel4.

Konstruktywizm wywodzi sie¢ z wczesnych prac Wladimira Tatlina. W 1914
roku Tatlin odwiedzil pracownie Picassa, gdzie zobaczyl jego trojwymiarowe
rzezby kubistyczne — dziela, nad ktorymi Picasso pracowal w tym czasie. Po
powrocie Tatlin zerwal z malarstwem i zaczal prace nad swoimi kontr-
reliefami, ktore rok pozniej zostaly zaprezentowane na sltynnej wystawie
»,0,10” (il. 4). To wlasnie wyjsScie poza granice plétna i tworzenie tych
trojwymiarowych dziet zapewnily Tatlinowi status lidera rosyjskiej
awangardy i tytut ojca konstruktywizmu, cho¢ warto zauwazyc¢, ze nie byt

ideologiem tego ruchu i nie uwazat sie za konstruktywiste.

Tatlin podwieszal konstrukcje zloZzone z elementow wykonanych z drewna,
zelaza, szkla i gipsu na elastycznych kablach. Dziela te stanowia zupelnie

nowy sposob pracy z przestrzenia i widzem. Nie sa juz ani malarstwem, ani

14 Ibidem, s. 65.
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rzezba. Sama nazwa kontrrelief podkresla ich przeciwienstwo w stosunku do

tradycyjnych rzezb.

Artysci minimal artu, pod wieloma wzgledami kontynuujacy tradycje
konstruktywizmu, tez nie zajmowali sie¢ ani rzezbg, ani malarstwem, lecz po
prostu tworzyli dziela sztuki. Tworzenie trojwymiarowych ,specyficznych
obiektow”, jak nazwat je Donald Judd, to kolejna proba wyjScia poza granice

ptotna, jego zdaniem ograniczajgcego dzieto sztukil® (il. 5).

il. 5. Donald Judd, Dla Susan Buckwalter, 1964

Wybierane przez artystow materialy to rowniez kontynuacja tej polityki
obalania hierarchii. To wlasnie w celu demokratyzacji sztuki artysci jako
materialy do swoich prac wykorzystywali przede wszystkim obiekty
przemyslowe, materialy budowlane, ktore sa tanie i powszechnie dostepne.

Oproécz tego, jesli artysta tworzyt dzielo wlasnymi rekami, istnialo duze

15 D. Judd, Specific Objects, s. 183,
https:/ /monoskop.org/images/3/31/Judd Donald 1965 2005 Specific Objects.
pdf, [23.03.2022].
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prawdopodobienstwo, ze co$ osobistego przeniknie do tego dzieta, cos z

arsenalu artysty z jego demiurgicznym gestem tworzenia czegos z niczego.

Przeksztalcaja sie relacje w klasycznej triadzie: artysta — dzielo — widz.
Kwestionowana jest interpretacja dziela jako przekazu, autora jako nadawcy
i widza jako adresata. To juz nie artysta musi nadawac dzielu znaczenie, to

widz musi je ,odczytac”. Znaczenie jest teraz wspoltkonstruowane.

Po raz pierwszy idee konstruktywizmu trafiaja na Zachod wraz z
emigrantami z Rosji — rzezbiarzami Naumem Gabo i Antoine’em Pevsnerem.
Obaj przywiezli do Ameryki wersje konstruktywizmu rozumianego bardziej
jako czysta sztuka formy niz jego materialistyczna, praktyczna wersja
rozwijana przez Tatlina. Wlasnie ta wersja konstruktywizmu zainspirowata
konstrukcje metalowe Davida Smitha i Anthony’ego Caro. Minimalisci
skrytykowali te prace — sg znacznie bardziej ekspresjonistyczne niz w istocie
konstruktywistyczne. Carl Andre powiedziatl, ze minimaliSci ,szukali
fundamentalnej alternatywy dla ech surrealizmu w pracach rzezbiarzy z lat
50., takich jak Giacometti, czy poznego kubizmu Davida Smitha”. Taka

alternatywe znalezli w konstruktywizmie Tatlina i Rodczenkil6.

W 1962 roku ukazata sie ksiazka The Great Experiment: Russian Art 1863—
1922 autorstwa krytyczki sztuki Camilli Gray. To wlasnie ta publikacja
przyczynita sie do odkrycia konstruktywizmu w formie, w jakiej stworzyli go
Tatlin i Rodczenko. W publikacji byty opisane reliefy Tatlina, a takze projekt
Pomnika Trzeciej Miedzynarodowki. Pod wplywem lektury Carl Andre
nazywal Franka Stelle konstruktywista, poniewaz tworzyl on swoje prace,

slaczac identyczne, dyskretne jednostki”17.

Zarowno sztuka awangardy, jak 1 minimalizm zwracaja sie ku
wspoltczesnosci, badajac role przemyshu i techniki w spoleczenstwie. Slady
konstruktywizmu mozna odnalez¢ w uporczywej mitologizacji techniki, od
ktorej minimalizm nigdy nie byl w stanie sie uwolni¢. Roznica jest taka, zZe

potaczenie sztuki i techniki w konstruktywizmie mialo na celu zmiane Swiata

16 H. Foster, op. cit., s. 508.
17 Ibidem, s. 508.
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il. 6. Dan Flavin, Portret Tatlina dla E.A.T., 1973

poprzez sztuke, natomiast niema sztuka minimalna nie oferowata
transcendentalnego doswiadczenia, nie dala odpowiedzi na temat nas
samych i naszej przysztosci, nie obiecywala zbawienia. Techniki zatem sa
przedstawiane jako takie, jako zwykle odzwierciedlenie otaczajace;j
rzeczywistosci, a nie jako blogostawienstwo. Uzywajac przemystowych
materialow, minimaliSci estetyzowali material, z ktorego sklada sie
wspolczesny Swiat. Poprzez estetyzowanie tworzywa manifestowala sie proba
raczej zaakceptowania, pokochania i podzielenia si¢ ze Swiatem, w ktorym

sie zyje, a nie jego przeksztalcanie czy ulepszenie.

Przedstawicielem minimalizmu, ktéry bezposrednio odwotywat sie w swoich
pracach do Tatlina byt Dan Flavin. W 1973 roku Flavin stworzyl kolorowy
sitodruk, przedstawiajacy mlodego Tatlina, dla portfolio Nowy Jork dla

Sztokholmu (il. 6). Nowojorska organizacja EAT (Experiments in Art and



34

Technology) postanowita stworzy¢ portfolio malych dziet sztuki, ktore
zostanag przekazane do Moderna Museet w Sztokholmie, aby reprezentowac
wspolczesna sztuke amerykanska. Poniewaz Flavin byt w tym czasie zajety
praca nad cyklem ,monumentow”, stworzyl druk sitowy do kolekcji na
podstawie zdjecia Tatlina wykonanego w 1914 roku, a w prawym dolnym
rogu umieszczal czarno-biale schematyczne przedstawienie jednego ze

swoich wlasnych pomnikow!8.

Dan (Daniel) Flavin (Nowy Jork 1933 - Riverhead 1996) pochodzit z
przedmiescia Queens w Nowym Jorku. Na prosbe ojca rozpoczal studia w
seminarium katolickim, w ktorym uczyt sie od 1947 do 1952 roku. Flavin nie
zostal wyswiecony, ale zachowatl zainteresowanie sprawami duchowymi, co

znajdzie odzwierciedlenie w jego tworczosci jako artysty19.

W 1952 roku Flavin ukonczyt studia w Cathedral College i przez rok stuzyt w
wojsku w Korei. W 1956 roku wrocit do Nowego Jorku, gdzie najpierw zaczat
studia z historii sztuki w Hans Hoffman School i New School for Social
Research, a po dwoch latach przeniost sie do Columbia University w Nowym
Jorku20. W tym okresie Flavin postanowil poswieci¢ sie sztuce i stworzyt
wiele rysunkow, akwareli i obrazow, w ktorych wciaz wyraznie widac¢ byto
wplyw abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Znal Willema de Kooninga i innych
abstrakcyjnych ekspresjonistow, od nich zapozyczytl swobodny i zamaszysty
sposob malowania. Podczas stuzby wojskowej Dan Flavin byl technikiem
meteorologicznym w Sitach Powietrznych, a jego wczesne krajobrazy
wyraznie czerpaly z obserwacji pogody. Na przyklad obraz Niebieskie drzewa
na wietrze z 1957 roku sktadat sie z chaotycznie namalowanych niebieskich

linii na bialym plotnie (il. 7).

18 P, Gubbins, Constructivism to Minimal Art: from Revolution via Evolution (praca
doktorska w University of Nottingham), 2016, s. 142,

https:/ /www.researchgate.net/publication/313983768_Flavin's_1973_representati
on_of Tatlin, [22.03.2022].

19 1, Wainwright, Dan Flavin, https://www.britannica.com/biography/Dan-Flavin,
[22.03.2022].

20 D, Marzona, Minimal Art, Kéln 2004, s. 14.
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il. 7. Dan Flavin, Niebieskie drzewa na wietrze, 1957

Dan Flavin mieszkal na Long Island i czesto malowal miejscowe krajobrazy i
miniaturowe portrety. Zachowatlo sie¢ wiele jego szkicow i rysunkow, ponadto
zbieral rysunki artystow Hudson River School, posiadal prace Sanforda
Robinsona Gifforda i Johna Fredericka Kensetta. Flavin zawsze nosit przy

sobie otowek i papier do rysowania.

Od poczatku lat 60. w jego portfolio pojawialy sie szkice prac, ktore pozniej —
nazwane ikonami — staly sie jego pierwszymi instalacjami swietlnymi i od
ktorych rozpoczela sie era sztuki swiatla Flavina. Szkice te, czasami bardzo
skrupulatne, byly wykonane za pomoca kolorowych olowkow i opatrzone
slownymi adnotacjami: rozmiar, kolor etc. Nad tg seria Flavin pracowal

razem z zona Sonja Severdija.

W 1961 roku na wystawie indywidualnej w nowojorskiej Hudson Gallery Dan
Flavin zaprezentowal swoje pierwsze ,ikony”. Kazde z tych dziet dedykowatl

komus, kogo podziwial lub kto w taki czy inny sposob na niego wplynal.
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Ikona I zostata zadedykowana koledze, straznikowi MoMA, a Ikona IV — bratu

blizniakowi, ktory zmart na polio?! (il. 8).

il. 8. Dan Flavin, Tkona IV, 1962

Sam artysta powiedzial, ze w przeciwienstwie do ikon bizantyjskich jego
prace to ,nudne i dretwe ikony moich czas6w — anonimowe i nieistotne”.
Flavin nazwal swoja sztuke ,abstrakcyjna magia”?2. Wielkie tradycje
modernizmu poruszajace tematy wzniostoSci zostaja opakowane w

minimalistyczna abstrakcje.

Co ciekawe, wsrod jego pierwszych dziel z uzyciem sSwiatla znajduja sie takze
prace bliskie kiczu, takie jak East New York Shrine, powstata w latach 1962-
1963 (il. 9). Flavin wzial puszke pomidoréw marki ,Pope”, do ktorej

21 J. Meyer, The Minimal Unconscious, “October” 2009, nr. 130, s. 154,
http:/ /www.jstor.org/stable /40368574, [22.03.2022].
22 H. Foster, op. cit., s. 509.
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I1. 9. Dan Flavin, East New York Shrine, 1952-1963

przymocowal porcelanowa figurke Marii, zarowke aerolux i roézaniec,
ironizujac w ten sposob na temat transcendentalnych skojarzen, ktore budzi
Swiatlo?3. Ten przypadek pokazal, Ze juz na poczatku swej kariery
artystycznej Flavin sprytnie laczyl sentymentalna duchowos¢ 2z

postmodernistyczna ironig obowigzujaca w odczarowanym sSwiecie.

Po serii ikon Flavin kontynuowal badania wplywu swiatla na widza i tak
powstaly pierwsze prace, w ktorych swiatlo stalo sie juz jedynym i gléwnym

sktadnikiem dzieta sztuki i przedmiotem zainteresowania artysty.

W latach 60. Flavin bral udziat w kilku programowych wystawach

minimalistow: ,Black, White and Grey” (Wadsworth Museum, Hartford

23 J. Meyer, op. cit., s. 154.
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1964), ,Primary Structures” (Muzeum Zydowskie w Nowym Jorku, 1966). W
1964 roku odbyly sie jego pierwsze indywidualne wystawy, w tym wystawa
w Green Gallery w Nowym Jorku, na ktoérej pokazano wylacznie jego prace
wykonang przy uzyciu swietlowek24. Tutaj po raz pierwszy artysta mial
mozliwos¢ pracy z konkretna przestrzenia galerii i wskazania, jak sSwiatto

zmienia sie w fizycznym postrzeganiu przestrzeni.

Flavin dedykowat Donaldowi Juddowi swoja prace Alternatywne przekaqtne 2
marca 1964. W tym dziele uzywal kilku roznych swietlowek, ustawiajac je po
przekatnej na Scianie. Strumien Swiatla bijacy z tej pracy zacieral wszelkie
cienie i rozmywal poczucie tréjwymiarowosci przestrzeni, poniewaz dzieto

rozchodzilo sie w przestrzeni, tym samym jga niszczac.

Pierwsza praca, w ktorej swietlowka nie byla juz elementem dodatkowym, ale
zostala prezentowana jako samodzielna praca, to Przekqtna osobistej ekstazy
(il. 10). Pozniej Flavin zmienil nazwe na Przekatna z 25 maqja 1963 i

zadedykowatl ja Constantinowi Brancusiemu?Z5.

Byla to zwykla lampa o dhugosci osmiu stop, zamontowana na Scianie pod
katem 45 stopni. Wedlug Flavina wlasnie to nachylenie nadawalo pracy
sdynamike i dramatyzm”. Natomiast tytulem artysta nadawal eteryczny,
nieziemski charakter swojej pracy. Przekatna to linia geometryczna, ktora
nie ma materialnosci, nie ma tresci. Wlaczajac do tytulu date powstania,
Flavin sugerowal, Ze oprocz niej przekatna nie odnosi si¢ do niczego w

Swiecie realnym. Istnieje tylko moment jej objawienia sie26.

Flavin wybral lampe w niekonwencjonalnym zlotym kolorze i zawiesil ja pod
niekonwencjonalnym katem, aby zademonstrowac zdolnos¢ tego banalnego
przedmiotu do tworzenia réznych nastrojow i zupelnie innych wrazen, niz sie

spodziewamy.

24 M. Hussakowska, op. cit., s. 20.

25 D. Salomon, Fluorescent architecture, or, Dan Flavin at the supermarket, “The
Journal of Architecture” 2014, nr. 19(6), s. 963.

26 J. Pissaro, Dan Flavin’s epiphany, “Yale University Art Gallery Bulletin” 1997, s.
85, http:/ /www.jstor.org/stable/40514519 [2.11.2021].
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I1. 10. Dan Flavin, Przekqtna osobistej ekstazy, 1963

Praca znana jako Untitled (1964/1974) skladala sie juz z dwoch lamp
ustawionych poziomo, jedna pod druga, dtuzszej bialej i krotszej, Swiecacej
rozowym Swiatlem (il. 11). Drgania sSwiatla w tubie, cho¢ sa prawie
niezauwazalne, calkowicie zmienily postrzeganie otaczajacej przestrzeni,
poniewaz przestrzen ta zostala wypelniona pulsujacym sSwiatltem. Widz
obserwowal takze metamorfoze koloru wlasnego ciata. Dzwiek wokot stat sie
przyttumiony, az jedynym styszalnym odglosem byly wibracje gazu w
naelektryzowanych rurach. Lampa i Sciana staly si¢ jednoscig i przebywanie

w takiej przestrzeni pozwalalo jakby doswiadczyc¢ absolutu??.

27 D. Marzona, op. cit., s. 50.
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il. 11. Dan Flavin, Bez tytulu, 1964-1974

Od 1964 roku prace Flavina coraz bardziej uwzglednialy konkretna
przestrzen galerii, w ktorej mialy sie znalez¢, a nie tylko czeS¢ Sciany. Staly
juz rzeczywistymi instalacjami site-specific. Swiatto lamp umieszczonych na
sasiadujacych scianach powodowalo, ze katy zachodzily na siebie, wydawaty

sie podwojne lub zanikaty.

Pierwsze prace Flavina, wykorzystujace swietlowki, byly czesto krytykowane
za estetyzacje graniczaca z dekoracyjnoscia. Przejscie do prac site-specific,
majacych transformowac konkretna przestrzen, wyznaczylo dzielo pod
tytulem The Nominal Three, po raz pierwszy pokazane na wystawie w Green
Gallery w 1964 roku (il. 12). Dzielo to zostalo zadedykowane Williamowi
Ockhamowi, Sredniowiecznemu filozofowi, najbardziej znanemu ze
stworzenia zasady zwanej ,Brzytwa Ockhama”: Non sunt entia multiplicanda
praeter necessitatem, co znaczy “Nie nalezy mnozy¢ bytéw ponad potrzebe”.
Flavin ulozyl biate swietlowki tak, aby podazaly za postepem algebraicznym
1+(1+1)+(1+1+1). Ta formuta nieskonczonego liczenia zostala zatrzymana na
liczbie trzy — najmniejszej liczbie elementow potrzebnych do zdefiniowania

serii. Poszczegolne biate jednostki wprowadzaly integralnosc i porzadek
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I1. 12. Dan Flavin, The Nominal Three. Dedykowane Williamowi Ockhamowi, 1964

przestrzeni, w ktorej znajdowalo sie dzielo, jednoczesnie dematerializujac

fizycznos¢ przestrzeni2s.

Opracowana przez Ockhama zasada metodologiczna zapoczatkowala nowy
nurt w filozofii Sredniowiecznej. Flavin, tworzac The Nominal Three,
wyznaczyl nowy kurs dla swojej sztuki, dokonujac przejscia

metodologicznego w strone tworzenia site-specific prac.

Flavin laczytl ready-made i konstruktywistyczne podejScie do kompozycji.
Jego dziela sg umieszczonymi W przestrzeni galerii przedmiotami
uzytkowymi, przeniesionymi ze Swiata codziennego do artystycznego
kontekstu. Prace te konstruowaly takze uklad wybranego miejsca, poniewaz

zawsze mialy do czynienia z konkretna przestrzenia, w ktorej powinny sie

28 D. Marzona, op. cit., s. 48.
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znalezc?9. Jednak w przeciwienstwie do Duchampa ready-made’y Flavina nie

mialy na celu demistyfikowania czy walki z fetyszyzacja sztukis30.

Zatarcie granicy przestrzeni i dziela, jego poczatku i konca, jest kluczowa
cecha tworczosci Flavina. Flavin uzywatl swiatta lamp i jego odbi¢ w réznych
plaszczyznach otaczajacej przestrzeni; ostrosc i glebie sSwiatla wykorzystywat
do kreowania nowej rzeczywistosci. To zacieranie granic, dostowne
przenikanie, wkraczanie dziela w rzeczywista przestrzen sprawily, ze

tworczos¢ Flavina wiaze sie z podjetymi na poczatku XX wieku przez
awangardystow probami zniesienia podzialu na sztuke i niesztuke. Brak
tradycyjnych ram znosi symboliczny charakter dzieta, gdyz do odczytania
symbolicznego komponentu konieczne jest nakresSlenie granic miedzy

konkretnym swiatem symbolicznym a Swiatem Zycia codziennego.

Carl Andre twierdzil, ze awangardysci patrzyli w przysztosS¢, podczas gdy
minimaliSci patrza pod nogi. Dan Flavin paradoksalnie zobaczyl tam
neonowe Swiatlo. Uzywajac do swoich prac zwyczajnego materialu -
swietlowek, Flavin, jak to bylo w zwyczaju zarowno u awangardystow, jak i
minimalistow, burzyt tradycyjna hierarchie, zacieral granice miedzy sztuka a

codziennoscia, obiektem a widzem.

Artysta oddzielal strumien sSwietlny od wszystkiego, pozbawiajac go nawet
swojego zrodla, starannie chowajac wszystkie bezpieczniki, potaczenia i kable
zasilajace lampy, aby zrodto pradu pozostato niewidoczne. Oprocz tego, ze
zanikl przewodnik Swiatla, nie ma tutaj takze przedmiotow, ktéore powinny
by¢ oswietlone. A jesSli nie ma juz ani artysty z przestaniem do widza, ani
materialnego przedmiotu dziela jako takiego, ani jego okreslonej funkcji, widz
zostaje sam na sam tylko z efemerycznym strumieniem sSwiatla. W ten
sposob uzyskuje sie efekt zderzenia z sacrum. To wlasnie zanikanie granic
prowadzi do takiego efektu. Dzieje sie tak, poniewaz znaczenia znikaja wraz z
granicami, bo tylko rzeczy o jasno okreslonych granicach moga miec jasno

okreslone znaczenie.

29 M. Hussakowska, op. cit., s. 164.
30 H. Foster, op. cit., s. 509.
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Uzycie w przypadku Flavina nowoczesnego industrialnego materialu ma
nieco inny cel niz proba budowania swietlanej przysztosci sitami sztuki, jak
to bylo w przypadku konstruktywistow. Sg to prace, ktore nie przekazuja

wielkich nadziei w postep, ale uwaznie studiuja jego konsekwencjie.

Przydatna technika zostala wlaczona do stworzenia ,bezuzytecznego” dzieta
sztuki. Tworzy to alternatywe dla istniejacych praktyk i norm spotecznych.
Swietlowki w takiej formie, w jakiej byly uzywane w przestrzeni
amerykanskiej powojennej codziennosci, jak np. supermarket, nie miaty
wywolywac¢ zywych emocji. David Salomon pisze w swoim artykule
Fluorescent architecture or Dan Flavin at the Supermarket, ze ograniczaly sie
do wywotlania intensywnego efektu ambientowego. Wszystko musialo by¢ jak
najbardziej neutralne, zeby tylko towary mogly sie wyrozniac. W
supermarketach mamy wpas¢ w konsumpcyjne zapomnienie i nie zwracac

uwagi ani na architekture, ani na oswietlenie.

Tak oto sztuka wspolczesna daje nam mozliwoS¢ odczuwania i
doswiadczania wplywu rzeczy, ktore nas otaczaja i ktore zwykliSmy
ignorowac. Flavin sprawia, Ze inaczej patrzymy na rzeczy, ktore nie byly
stworzone po to, by zwracac na siebie uwage. Solomon twierdzi, ze to apel o
zwrocenie wiekszej uwagi na to, jaki wplyw maja na nas rzeczy, zwlaszcza
rzeczy nowe, stechnicyzowane. Dlatego sztuka Flavina jest pozbawiona
posmaku futurystycznego, nie mowi bowiem o tym, jak technika powinna

zmienic zycie w przysztosci, ale o tym, jak juz je zmienita.

Prace minimalistow laczyly krytyke i estetyke, banal i spektakularnosc.
Dziela Flavina tacza w sobie to, co mistyczne, sakralne, ironiczne i krytyczne.
Zawieraja banalnosS¢ codziennosci, w tym m.in. nudne Swiatlo
supermarketu, oswietlajace potki z towarami, co wprowadza czlowieka w
trans nieSwiadomej konsumpcji. Swietlowki idealnie wpasowuja sie tutaj w
definicje medium Marshalla McLuhana jako czegos, czego nie widzimy i co
bezposrednio wplywa na zmysly, zmieniajac sposoby dzialania ludzi i

charakter ich interakcji spolecznych. W supermarkecie mozna zapomniec¢ o
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istnieniu  rzedow  jednakowych lamp zawieszonych nad glowa,

skonfrontowani z pracami Flavina, nie zapominamy o nich ani na sekunde31.

David Solomon mowi rowniez, ze uzycie swiatta fluorescencyjnego nie zawsze
bylo tak jednokierunkowe. Na przyklad wydaje nam sie, ze biel jest
naturalnym kolorem tych lamp, podczas gdy w rzeczywistosci nie ma
yJnaturalnego” koloru tego sSwiattla. Specyficzny kolor swiatla uzyskuje sie
dzieki wlasciwosciom fizycznym materialu pokrywajacego wnetrze tuby.
Wytworzone swiatlo pochodzi z kilku réznych procesow i materialow. Kiedy
lampy staly sie dostepne w 1939 roku, produkowano je w szerokiej gamie
kolorystycznej. I dopiero z czasem norma staty sie lampy biate oraz imitujace
Swiatlo dzienne, ktore rozpowszechnily sie w roznego rodzaju przestrzeniach

uzytkowych, takich jak piwnice, garaze, biura, magazyny i fabrykis2.

W latach 1964-1990 Flavin stworzyl co najmniej piecdziesiat wariantow
schematow swojego pomnika dedykowanego Tatlinowi. Czterdziesci dziewiec
z nich skladalo sie z siedmiu lub osSmiu swietlowek, jarzacych sie zimnym
bialym sSwiatlem, z ktorych kazda byla umieszczona w konwencjonalnych
oprawach ze stali malowanej na biato, mocowanych bezposrednio do Sciany.
Opierajac sie¢ na tych 50 schematach, stworzyl 130 niezaleznych prac, z
ktorych 113 powstalo w latach 1964-1970. Kazdej z nich towarzyszyt

certyfikat autentycznosci podpisany przez Flavina33 (il. 13).

Pierwsza praca z tej serii zostala pokazana szerokiej publicznosci w 1965
roku na wystawie zatytulowanej ,Current Art” w Instytucie Sztuki
Wspolczesnej na Uniwersytecie Pensylwanii w Filadelfii. Ta praca otrzymata
tytut Monument’ 7 for V. Tatlin i skladala si¢ 2z siedmiu lamp

przymocowanych do Sciany34 (il. 14).

Flavin zawsze podkreslal, ze uzywa slowa ,pomnik” w cudzyslowie, by

podkresli¢ ironie tworzenia tymczasowego pomnika z tak efemerycznego

31 D. Salomon, op. cit., s. 960.
32 Ibidem, s. 956.
33 Ibidem, s. 134.
34 P. Gubbins, op. cit., s. 137.
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il. 13. Dan Flavin, Pomnik 1 dla Tatlina, 1964

il. 14. Dan Flavin, Pomnik 7, 1965

il. 15. Wladimir Tatlin, Projekt pomnika III Miedzynaroddéwki, 1920
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materiatu, jak swiatlo emitowane przez krotkotrwale neony3>. Bawi sie idea-
oksymoronem, jakim jest ,tymczasowy pomnik”. Niemoznos¢ ukonczenia
yspomnika” Flavina, niemoznos¢ jego zaistnienia jako prawdziwy pomnik sa
bezposrednim odniesieniem do Wiezy Tatlina, ktora rowniez nie stala sie

prawdziwym pomnikiem, poniewaz nigdy jej nie zbudowano (il. 15).

Tatlin zaprojektowal olbrzymi budynek, ktoéry mial pomiesci¢ organy rzadowe
przysztego socjalistycznego panstwa Swiatowego — Rade Robotniczych i
Chtopskich Delegatow Kuli Ziemskiej3¢. Wedlhug planu Tatlina wieza miala
wznieSC sie na wysokosc¢ czterystu metrow. Spirale wspieraty cztery formy
geometryczne, szescian, stozek, walec i potkule, z ktorych kazda miata inne
funkcjonalne przeznaczenie i musiala sie obraca¢ z inna predkoscigq. W
dolnym, szeScianie, mialo si¢ odbywac coroczne posiedzenie organu
ustawodawczego; mial on wykonywac¢ jeden pelny obrét na rok; w
srodkowym, stozku — comiesieczne spotkania kadry kierowniczej; jeden pelny
obrot na miesiac; w kolejnym - walcu - biuro informacyjne; jeden obrot
dziennie, ostatnia forma - poétkula - miala emitowac propagande na
umieszczonym na samej gorze ekranie - jeden obrot na godzined’.
Nieustanna rotacja czterech bryt zapewniala ciagla zmiane wygladu
zewnetrznego budynku, co miato odzwierciedla¢ idee dynamiki formy. Wieza
ucielesniata ruch i miala ,dynamiczne nachylenie marzenia”38. Podwojna
spirala miata odzwierciedlac dynamike ducha nowej ery, potege ludzkiej

wyobrazni, zbiorowe nadzieje i aspiracje proletariatu.

Wladze nie docenily jednak ambitnego monumentu Tatlina. Umowa zawarta
z artysta zostala najprawdopodobniej sporzadzona z jego inicjatywy, a
sLudowy Komisariat Oswiaty nie mial dalekosieznych planow z zwigzku z

praca Tatlina”9. Za to dzielo Tatlin nigdy nie dostal ani grosza od rzadu,

35 Ibidem, s. 136.

36 T. KoroBu4, SHyukionedus pycckozo asaHzapoa, Muuck 2003, s. 329.

37 M. T'epman, MooepHusm. Hcrkycemso nepegoil nonosursl XX eexa, IlerepOypr 2003,
s. 221.

38 Ibidem, s. 221.

39 S. Scheijen, De avant-gardisten de Russische Revolutie in de kunst 1917-1935, 2019,

s. 213.
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poniewaz otrzymalby zaptate tylko wtedy, gdyby projekt zostal zatwierdzony,

a tak sie nie stalo.

il. 16. Wladimir Tatlin, Letatlin, 1932

Monumenty Flavina sa tez nawiazaniem do innego utopijnego projektu
Tatlina, czyli latajacej maszyny Letatlin (il. 16). Wiekszos¢ schematow Flavina
ma mniej wiecej ksztalt rakiety, ale jednoczesnie pozostaja przywiazane do
ziemi, tak samo jak Letatlin, ktorego proby latania nie powiodty sie, podobnie
jak plany wysokich lotow rosyjskiej awangardy, czyli plany budowy nowego

spoteczenstwa.

Uzycie przez Flavina slowa ,pomnik” skutecznie podwaza konwencjonalng
idee pomnika. Pomnik implikuje trwalos¢, musi by¢ monumentalny,
masywny, twardo sta¢ na ziemi, aby pamiec¢ o tym, czemu zostal poswiecony,
pozostala niezachwiana. Tymczasem prace Flavina sa efemeryczne, mozna je
latwo przenies¢ w inne miejsce, ich cykl Zycia jest zasadniczo skonczony,
gdyz po pewnym czasie lampy wypalaja sie¢ i zawodza, jednak sposob i

moment niepowodzenia sg nieprzewidywalne.

Organiczna plastyka Tatlina sugerowata, ze to nie material dostosowuje sie
do formy, ale forma dziela jest podyktowana i zdeterminowana

wlasciwosciami materialu. Kultura materialu polegala na braku ingerencji
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artysty w zycie tworzywa. Badajac wlasciwosci materialow, Tatlin probowat
znalez¢ dla nich praktyczne, uzyteczne zastosowania. Flavin natomiast,
biorac za material sSwietlowke, dazy do znalezienia dla niej innego
zastosowania, ktore nie powinno juz by¢ praktyczne. Lampy Flavina stuza
raczej jako material do tworzenia nowych sytuacji, relacji przestrzennych,
nowych doswiadczen i doznan. Nie dazy do zmiany Swiata, lecz raczej do

poglebiania i poszerzania naszej wiedzy o nim.

W 1984 roku otwarto wystawe noszaca nazwe ,Monuments for V. Tatlin from
Dan Flavin”. Na jednym 2z wystawowych paneli mozna bylo znalezc

nastepujaca wypowiedz artysty:

Moje zaniepokojenie mysla rosyjskiego artysty-projektanta Wtadimira
Tatlina bylo spowodowane jego frustracja i uporczywym podejSciem do
proby polaczenia artyzmu i inzynierii. Pseudopomniki, skonstruowane z
tymczasowych, chtodnych biatych lamp fluorescencyjnych, mialy ironicznie

uhonorowac artyste.

Flavin staral sie¢ uhonorowac Tatlina, niemniej rownowazyl swoja pochwate
przypomnieniem, ze ostatecznie Tatlin poniost kleske. To jest metakomentarz
nie tylko do utopijnych projektow awangardy czy komunizmu, ale do calego
projektu sztuki, zakladajacego wieczne zycie dziel, a takze szczegolna pozycje

artystow geniuszy, ktorzy je stworzyli.

Flavin  twierdzil: ,Sprawia mi  przyjemnos¢  dokonczenie tego
«niedokonczonego» projektu tak, jak uwazam za stosowne”¥0. I rzeczywiscie
pisal te niedokorniczona historie na swoj wlasny sposob. Podlaczyt do

przedmiotu materialnego wyjsScie do Swiata transcendentalnego*!. Podobno

40 H. Foster, op. cit., s. 509.

41 A. Louria-Hayon, A Post-Metaphysical Turn: Contingency and Givenness in the
Early Work of Dan Flavin (1959-1964), “Religion and the Arts”, 2013, nr. 17(1-2), s.
21,

https://www.academia.edu /26973636 /A Post Metaphysical Turn_Contingency_an
d_Givenness_in_the Early Work of Dan_Flavin_1959_1964_, [22.03.2022].
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tego wlasnie, zdaniem Flavina, brakowalo immanentnej kulturze materiatu

Tatlina.

W pracach Flavina wyraznie wida¢ dualizm tego, co fizyczne, i tego, co
magiczne. Jego opowiesSc jest dokladnie o tym. Tytuly wielu dziet artysty sa
wyraznie religijne (William of Ockham, Via Crucis), poza tym jego
najwczesniejsze prace, wykorzystujace swiatlo fluorescencyjne, nazywane sa
yikonami”. Mimo to nie warto jednoznacznie wpisywac¢ Flavina w szeregi
religijnych mistykoéw. Jednak, podobnie jak inni minimaliSci, artysta
postrzegal swoje prace przede wszystkim jako przedmiot materialny, ktory
moze reprezentowac tylko siebie oraz postawic sobie za zadanie analize
wspolczesnego spoleczenstwa poprzez obrazy i przedmioty, ktore

konsumuje+2.

Tak wiec prezentacja techniki w pracach zarowno Tatlina, jak i Flavina nie
byla szczegolnie futurystyczna. Obaj artysci harmonijnie laczyli w swojej
sztuce motywy wspotczesnosci i wiecznosci. Obaj szukali nowego miejsca
artysty w spoteczenstwie, takiego, w ktorym przydzielono by mu okreslone
funkcje spoteczne, jednoczesnie zas nie zatracilby swojej artystycznej
tozsamosci. Tatlin stworzyl nowy typ obiektow artystycznych, ktore najpierw
wyszly poza granice plotna, a potem grozily rozpuszczeniem sztuki w tkance
rzeczywistosci. W  Swiecie obiektywnym, posrod materii pochodzenia
organicznego i nieorganicznego”3. Flavin poszed! jeszcze dalej i sprawil, ze
sztuka zaczela sie rozpuszczac juz nie w Swiecie przedmiotow materialnych,
ale w Swiecie zjawisk efemerycznych, jakim jest Swiatlo lamp
fluorescencyjnych, ktore oswietlaja nasze domy, biura, supermarkety, a
nawet galerie sztuki wspolczesnej, determinuja to, jak te przestrzenie na nas

oddzialuja.

We wpisie do dziennika z 18 sierpnia 1962 roku Dan Flavin wyjasnial, ze

sentymentalne pojecia nieSmiertelnosci nalezy ignorowac jako motywacje:

42 D. Marzona, op. cit., s. 16.
43 E. BobpuHcKkad, Pycckuil agaHeapo: epaHuybl uckyccmsa, Mockna 2006, s. 126.
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Moge wylaczy¢ zwykla lampe z uzytku i wlaczy¢ w magie, ktéora dotyka
starozytnych tajemnic. A jednak jest to lampa, ktora sSwieci sie do konca,
jak kazda inna w swoim rodzaju. Z czasem caly system elektryczny zostanie
nieaktualny i przejdzie do historii. Moje lampy juz nie beda dzialac¢; ale

nalezy pamietac, ze kiedys dawaty swiatlo*4.

Nie wudal sie awangardowy projekt odbudowy sSwiata. W sSwietlnych
instalacjach Flavina czujemy pokore wobec rzeczywistosci, a nawet urok
porazki. ,Dokonczenia” niedokonczonych projektow Tatlina opowiadaja o
post-utopii, czyli o tym, jak w latach 60. wydawalo sie, ze awangardowy
projekt przegrat w walce o odbudowe sSwiata wedlug utopijnych koncepcji.
Nie bylo juz wysublimowanych swiatow sztuki, do ktérych mozna bylo uciec.
Nie bylo tez nic wiecej do przeksztalcenia. Natomiast woéwczas powstata
mozliwos¢ stworzenia postmodernistycznej post-utopii, w ktorej mistycyzm
mogl byc¢ laczony z racjonalizmem, a codziennosS¢ Zycia wspolczesnego nie
musiala by¢ poprawiana za pomoca sztuki. Codzienno$S¢ zostata

przedstawiona po prostu jako fakt — po to, zebySmy nauczyli sie w niej zyc.

44 B. Rose, op. cit.
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Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata jest jednostka badawcza na
podstawie decyzji Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego nr 513/ Kat/ 2017
z 25 pazdziernika 2017 roku.

Instytut ma oddziaty w Gdansku, Krakowie, Lodzi, Toruniu, Warszawie oraz
prowadzi Polska Misje Artystyczno-Naukowa w Okayamie w Japonii. Z
Instytutem zwiazanych jest 180 osob (historykow sztuki, kulturoznawcow,
etnologow, teatrologow, orientalistow, architektow, konserwatorow dziet
sztuki), w tym 34 profesorow i doktorow habilitowanych oraz 83 doktorow.
Placowka prowadzi dziatalnos¢ badawcza, wydawnicza i dydaktyczng (w
formie wykladow, seminariow i zebran zespolow). W sklad Instytutu wchodza
zespoty badawcze i redakcje. Wspolpracuje z instytucjami zagranicznymi i
krajowymi  (uniwersytetami, instytutami naukowymi, muzeami i
towarzystwami naukowymi) na podstawie umow i porozumien o wspolnych

badaniach.

9 pazdziernika odbylo sie¢ Walne Zebranie, polaczone z wyborem cztonkow
Zarzadu na lata 2021-2024.

W sklad wtadz Instytutu weszli:

Zarzad

Prezes: prof. Jerzy Malinowski

Wiceprezes: dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Wiceprezes: prof. Anna Markowska

Wiceprezes: dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniot

Sekretarz: dr Renata Piatkowska

Skarbnik: dr Magdalena Ginter-Frotow

Czlonek (sprawy cztonkowskie i skladki): dr Magdalena Tarnowska
Cztonek (sprawy organizacyjne): dr Karolina Wolska-Pabian

Czlonek (sprawy wydawnicze): red. Grazyna Raj
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Rada Naukowa

Przewodniczacy RN: prof. Jerzy Uscinowicz

Komisja Rewizyjna
Dr Jacek Tomaszewski — przewodniczacy
Prof. Weronika Liszewska

Dr Jakub Zarzycki

W 2021 roku Instytut realizowal projekty badawcze, przygotowatl konferencje
miedzynarodowe, wydawatl czasopisma i ksiazki w seriach, finansowane

przez MEiN i MKiDN.



|. BADANIA | KONFERENCJE W 2021 ROKU
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Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego

Projekt finansowany w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach

2015-2020 (modut ,Tradycja 1a”, umowa nr 0504 /NPRH4/H1a/83/2015).

Korpus wydany w styczniu 2021 obejmuje 2 tomy w wersji polskiej i 2 — w
wersji angielskiej: Dzieta z historii starozytnej, wczesnego chrzesScijaristwa i
religijne (400 s.) i Dziela o tematyce Swieckiej (600 s.), tom 3 - Glosy o
tworczosci Siemiradzkiego — ze studiami nad tworczoscia, archiwaliami i
bibliografia (300 s.). Tom 4 - Warsztat malarski Siemiradzkiego zostatl
jesienia 2021 ztozony do wydania.

W zwiazku z publikacja Korpusu w 2021 roku zorganizowano spotkania
promocyjne w Krakowie — w Galerii Sztuki XIX wieku MNK w Sukiennicach,

w Sali Siemiradzkiego przed Pochodniami Nerona (24.06.), w Warszawie

(22.09.) - w palacu Tyszkiewiczow-Potockich Muzeum UW, w Sali Balowej,
oraz w Rzymie (20.10.) - w siedzibie Instytutu Polskiego, Palazzo
Blumenstihl.

Wydano prezentujacy wyniki badan numer specjalny miesiecznika PISnSS
»Sztuka i Krytyka” 7/8: Siemiradzki oraz w jezyku wloskim jako Aneks do

tomu Contatti artistiche polacco-italiani”, Warszawa — Torun — Rzym 2021.

Patrz: Wykaz publikacji
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KONFERENCJE

Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939 / Contatti artistici
polacco-italiani 1871-1939

Konferencja zorganizowana w Rzymie w dniach 20-22 pazdziernika przez
PISnSS we wspotpracy ze Stacja Naukowa PAN oraz Instytutem Polskim, w

ktorego siedzibie w Palazzo Blumenstihl sie odbyta.

Efektem konferencji jest tom studiow w jezyku wloskim pod red. prof.
Jerzego Malinowskiego, dr Agaty Knapik i Anny Jagiello, wydany jako 21
rocznik ,World Art Studies”.

Polsko-wloskie kontakty artystyczne staly sie intensywne w okresie
renesansu i baroku. XVIII wieku siegaja dzieje polskiej kolonii artystycznej w
Rzymie. Po 1816 roku powstato tam silne polskie Srodowisko artystyczne.
Gdy Rzym stal sie stolica Wloch, dla polskiej kolonii artystycznej rozpoczat
sie nowy okres. Od 1871 roku mtodzi artysci po studiach w akademiach w
Petersburgu i Monachium lub nauce w szkotach artystycznych Krakowa,
Warszawy i Wilna zaczeli przybywac¢ do Wloch, by poznac¢ antyk i na studia
w plenerze, czesto osiedlajac sie na stale w Rzymie.

Najbardziej znanym przedstawicielem polskiego Srodowiska w koncu XIX
wieku byl Henryk Siemiradzki. Jego malarstwo, w zwiazku z publikacja
pelnego katalogu dziet (2021), zostalo zanalizowane w odrebnej czesci
Korpusu. (Stato sie takze przedmiotem I konferencji Henryk Siemiradzki and
the international artistic milieu in Rome w rzymskiej Stacji Naukowej PAN w
2019 roku.)

II konferencja Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939 zostala
poswiecona malarzom, rzezbiarzom, architektom, takze ludziom sztuki —
mecenasom, organizatorom muzeow, wreszcie roznorodnym projektom i
dzialaniom artystycznym z pogranicza plastyki i literatury, teatru oraz filmu.
Pierwsze wystapienia na konferencji koncentrowaly sie¢ na dziatalnosci
polskich artystow plastykow w Rzymie i we Wloszech w koncu XIX i na

poczatku XX wieku, z czym wiaze sie takze zagadnienie mecenatu i
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kolekcjonerstwa. Nie jest to tylko chronologiczny przeglad tworczosci
malarzy i rzezbiarzy, zarysowujacy ewolucje od plenerowego romantyzmu i
idealistycznego nazarenizmu, przez akademizm i realizm, do symbolizmu,
lecz takze przeglad =zagadnien, obejmujacych ro6zne formy zZycia
artystycznego. Nastepne artykuly wnosza nowe aspekty relacji polsko-
wloskich, w tym wloskie inspiracje w architekturze polskiej, recepcje sztuki
polskiej w prasie wloskiej, ale takze tworczosc artystow zydowskich w
polskiej kolonii w Rzymie.

Czasy miedzywojenne rozszerzyly zakres tomu o nurty awangardy -
wloskiego futuryzmu oraz malarstwa metafizycznego i ich recepcji w Polsce, a
takze polskiego formizmu i konstruktywizmu. Obok malarstwa, grafiki,
architektury i scenografii przedmiotem analiz staly sie zagadnienia literatury,
teatru, tanca i filmu. Tom zawiera szeroki przekroj relacji polsko-wloskich,
zakonczony problematyka lat 30., odnoszaca sie do recepcji wloskich
ideologii politycznych w kulturze i architekturze Polski.

Idea konferencji i tomu stalo sie wskazanie kluczowych polsko-wloskich
zwiazkow, ktore otwierajg pole do dalszych studiow. Znajda one kontynuacje
w badaniach okresu od II wojny swiatowej do 1968 roku, a nastepnie do
wspotczesnosci.

Konferencja i przygotowanie materiatlow do druku zostaly sfinansowane z
projektu Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939 w ramach
programu Ministerstwa Edukacji i Nauki ,Doskonata nauka” modut
»Wsparcie konferencji naukowych”.

Publikacja w roczniku ,World Art Studies” 2021 zostala sfinansowana z
programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Czasopisma” —

Fundusz Rozwoju Kultury.

Patrz: Wykaz publikacji
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Od kolekcji do muzeow. Kolekcjonerstwo i mediacja kulturowa w
czasach Feliksa Jasienskiego (1861-1929) / Des collections aux musées.
Collectionneurs et passeurs culturels au temps de Feliks Jasieriski (1861-
1929)/ From Collections to Museums: Collectors and Cultural Mediators in
the Time of Feliks Jasieriski (1861-1929)

Konferencja zostala zorganizowana z okazji przypadajacej w 2020 roku
rocznicy stulecia donacji Kolekcji Feliksa Jasienskiego na rzecz Muzeum
Narodowego w Krakowie. Organizatorami konferencji w dniach 18-19
listopada w Paryzu obok Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
byli: Centrum Naukowe Polskiej Akademii Nauk w Paryzu, Centrum
Cywilizacji Polskiej Uniwersytetu Sorbony oraz Ecole Pratique des Hautes
Etudes PSL — Saprat w Paryzu. Obrady odbywaly sie w Stacji Naukowej PAN
oraz w Institut national d’histoire de 'art w Paryzu.

Liczaca ponad 15 000 obiektow kolekcja Jasienskiego, zgromadzona na
przetomie XIX i XX wieku, obejmowala nowoczesne malarstwo, rzezbe i
grafike polska oraz francuska, sztuke Bliskiego i Dalekiego Wschodu, w tym
drzeworyty, malarstwo i japonskie rzemiosto artystyczne, kobierce i tkaniny
orientalne, pasy polskie. Zbiory, odzwierciedlajace pasje, z jaka Jasienski
traktowal europejska sztuke awangardowa i dawna sztuke orientalna,
dorownywaty kolekcjom zgromadzonym przez najwybitniejszych
kolekcjonerow epoki, jak Jacques Doucet we Francji czy Charles Lang Freer
w Stanach Zjednoczonych. Specyfika zainteresowan Jasienski byt bliski
kregom europejskich amatorow i mecenasow sztuki, wspolpracujacych z
instytucjami muzealnymi, takich jak Raymond Koechlin i Jules Maciet w
Paryzu, Justus Brinckmann w Hamburgu, czy Ferenc Hopp w Budapeszcie.
Jako kolekcjoner i ,dzialacz artystyczny” Jasienski wyrozniat sie niezwyklym
rozmachem i nowoczesnym podejSciem do kwestii struktury tworzonych
przez siebie zbiorow, zwlaszcza jesli chodzi o ich zakres. Zainteresowany
malarstwem i rzezba, gromadzil takze dziela wykraczajace poza tradycyjnie
rozumiane kanony estetyczne: sztuke ludowa, rzemiosto artystyczne i sztuke
pozaeuropejska. Rownoczesnie nie ustawal w wysilkach na rzecz
udostepnienia swojej kolekcji szerokiej publicznosci. Organizowal wystawy,

konferencje i inne wydarzenia o charakterze edukacyjnym, ktorych
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ukoronowaniem stalo sie przekazanie calosci jego kolekcji Muzeum
Narodowemu w Krakowie.

Pierwsza czes¢ konferencji byla poswiecona relacjom instytucjonalnym w
europejskim ,Swiecie sztuki”: zwiazkami miedzy muzeami a kolekcjami
prywatnymi (laczylo sie to z prezentacja publikacji prof. Krzysztofa Pomiana
Le Musée. Une histroire mondiale, Paris 2020-2021), dzialalnosci towarzystw
przyjaciol muzeow od Paryza przez Berlin po Krakéw, problemom ,dzielnic
artystycznych” jako centrow ksztaltowania zycia kulturalnego, wreszcie
kwestiom wspolpracy kolekcjonerow i muzeow. Tematem drugiej czesci byla
muzealizacja kolekcji prywatnych. Omowione zostaly jako przyklady:
kolekcje przeksztalcone wola tworcow w wielodzialowe, publiczne muzea,
dzialalnos¢ kolekcjonerow jako donatorow placowek muzealnych, sylwetki
tworcow i donatorow muzeow.

Drugi dzien konferencji rozpoczat sie od wyktadu honorowego uczestnika
prof. Krzysztofa Pomiana (Musée de I’Europe, Bruxelles), prezentujacego
dziatalnos¢ Feliksa Jasienskiego na tle dokonan wspoélczesnych mu
kolekcjonerow europejskich, szczegolnie tych zwiazanych z japonizmem.
Przypomniano Jasienskiego jako kolekcjonera, donatora oraz kustosza
Muzeum Narodowego w Krakowie, a takze historie donacji muzealnych w
Polsce. Nastepna czeS¢ obrad bytla poswiecona nowym praktykom
kolekcjonerskim, ksztaltujacym sie na przelomie XIX i XX wieku, m.in.
przedstawiono wyniki badan dotyczacych rozszerzonego pola zainteresowan i
systemu preferencji nowego pokolenia kolekcjonerow w tym okresie, kwestie
kobiet kolekcjonerek, problem sztuk dekoracyjnych jako przedmiotu
zainteresowania kolekcjonerow.

Na zakonczenie przedmiotem analizy staly sie kolekcje i muzea sztuki
pozaeuropejskiej m.in. sztuki afrykanskiej i sztuki ludowej w Czechach i na
Morawach pod koniec XIX wieku, kolekcjonerow i fundatorow muzeéw sztuki
Dalekiego Wschodu w Budapeszcie i w Czechach.

Materialy z konferencji, w angielskiej i francuskiej wersji jezykowej, zostana
opublikowane w tomie 22. rocznika ,World Art Studies”.

Konferencja byla dofinansowana w ramach programu Ministerstwa Edukacji

i Nauki ,Doskonala nauka” modut ,Wsparcie konferencji naukowych”.
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PROJEKTY WE WSPOLPRACY Z NARODOWYM INSTYTUTEM POLSKIEGO
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO ZA GRANICA POLONIKA

REZYDENCJE 1 SIEDZIBY SZLACHECKIE W WIELKIM KSIESTWIE
LITEWSKIM. MATERIALY DO DZIEJOW ARCHITEKTURY. CZ. 1. DAWNE
WOJEWODZTWO WILENSKIE

Prace nie byly finansowane przez Instytut POLONIKA Kierownik projektu

prof. Tadeusz Bernatowicz przygotowywal publikacje materiatow.

JOHANN HEINRICH MUNTZ ,PODROZE MALOWNICZE PO POLSCE W
LATACH 1781-1784”

Ukonczenie prac autorskich przez dr Elzbiete Budzinska i przygotowanie do
wydania trzech albumoéw pochodzacego z Alzacji architekta, inzyniera,
rysownika Johanna Heinricha Muntza (1727-1798) w shuzbie Stanistawa
Augusta z poczatku lat 80. XVIII wieku, znajdujacych sie w Muzeum
Historycznym w Moskwie (2 albumy) i Gabinecie Rycin BUW (1 album). Na
tom w trzech jezykach: polskim, angielskim i rosyjskim skladaja sie wstepy,
ilustrowane przez Muntza dzienniki podrozy z Warszawy po ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej (przede wszystkim po Wolyniu, Podolu i Kijowszczyznie) z
przypisami, katalog rysunkow, bibliografia i faksymile oryginalnego

francuskiego tekstu.

SLOWNIK ARTYSTOW POLSKICH NA OBCZYZNIE OD XIX DO XXI
WIEKU

Ze srodkow Instytutu POLONIKA byta prowadzona korekta; zestawienie
bibliografii zbiorowej oraz wybor i opis ilustracji do ,Stownika polskich
artystow we Francji i w Anglii”. W sklad zespolu wchodzili: prof. Jan W.

Sienkiewicz, prof. Katarzyna Kulpinska i dr Monika Szczygietl.
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SGRAFFITO W OKAYAMIE. POLSKA TRADYCJA - JAPONSKIE
INSPIRACJE

Polska Misja Artystyczno-Naukowa PISnSS w Japonii zakonczyta realizacje
projektu artystycznego w miesScie Setouchishi w prefekturze Okayama:
»ograffito w Okayamie. Polska tradycja — japonskie inspiracje”. Projekt zostat
zrealizowany w ramach konkursu Instytutu Adama Mickiewicza ,Kulturalne
pomosty 2021” i programu ,Niepodlegla 2017-2022” w trzech japonskich
miastach, malowniczo polozonych w okregu administracyjnym Setouchishi:
w Ushimado, w Oku oraz w Bizen-Fukuoka.

Idea projektu byla realizacja w tych trzech miejscowosciach Setouchishi dziet
sgraffito w przestrzeni publicznej przez Radostawa Predygiera, absolwenta
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, kierownika Polskiej Misji w
Ushimado.

Sgraffito to technika malarstwa Sciennego, bardzo popularna w Europie od
czasOw renesansu, a zupelnie nieznana w Japonii. Projekt zrealizowany przez

Polskg Misje jest pionierski w tej dziedzinie.

BIZEN-FUKUOKA

Miejscowos¢ Bizen-Fukuoka zostala sportretowana na rolce wykonanej w
XII wieku przez malarza Hogana Eni, zatytulowanej Ippen Shonin Eden —
ilustrowanej biografii mnicha Ippen — obrazu, ktory jest skarbem narodowym
Japonii. I to wlasnie historia mnicha Ippen Shonin stala sie¢ inspiracja dla
zrealizowanego w tym miescie sgraffito. Namalowana na rolce w XIII wieku, w
okresie Kamakura, historia mnicha Ippen Shonin przedstawia konfrontacje
mnicha z rozgniewanym samurajem; w samym centrum targowiska widzimy
scene jak z filmu Akiro Kurosawy: rozztoszczony samuraj juz siega po miecz,
by zakonczy¢ zywot mnicha, podczas gdy mnich spokojnie przed nim stoi i
cos do niego mowi.

Sgraffito wykonane w Bizen-Fukuoka, dzigki zainteresowaniu projektem
sograffito w Okayamie. Polska tradycja - japonskie inspiracje” Miasta

Setouchishi, bedzie wzbogacone o dodatkowy element wirtualne;j
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rzeczywistosci — animacje AR (Augmented Reality), wykonang przez artyste
Nakagawe — profesora animacji na Uniwersytecie Sztuki i Techniki w
Kurashiki. Dzieki temu przedsiewzieciu publicznos¢ bedzie mogla na
ekranach swoich telefonow komorkowych oglada¢ ,ozywione” postaci
sgraffito. Jednym z zaproponowanych pomystow jest przedstawienie
analogicznej sceny targu w... Krakowie z XI-XIII wieku, czyli z japonskiego
okresu Kamakura, z ktorego pochodzi obraz Ippen Shonin Eden.

Oku

W Oku, miejscu urodzenia japonskiego malarza romantycznego epoki
Taisho, Takehisy Yumeji, znajduje sie muzeum artysty.

Tematem sgraffito powstalego w Oku stato sie wszystko to, co przyjazne
cztowiekowi: zycie rodzinne, idylla, natura. Pojawily sie motywy wazki, gaju
bambusowego, drzew pomaranczowych, drzew oliwnych, egzotycznych
kwiatow, dzieci spieszacych do szkoly. Dzielo o dlugosci 20 metrow zostato
zrealizowane na murze ogrodzenia o wysokosci 120 cm tradycyjnego

japonskiego domu.

Realizacja projektu

Dzigki realizacji projektu ,Sgraffito w Okayamie. Polska tradycja — japonskie
inspiracje” Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii nawiazala wiele
nowych  kontaktow, obejmujacych  rézne  Srodowiska  (fundacje,
przedsiebiorcy, rzemieslnicy, urzednicy Setouchishi, media etc.), co otworzyto
przed nia wiele nowych mozliwosci dziatania.

Projekt byl szeroko komentowany w japonskiej prasie, na jego temat pojawity
sie cztery obszerne artykuly w gazecie ,Sanyou Shimbun” (25.06., 9.10.,
13.10. i 8.12.). Ukazaly sie¢ dwa reportaze w wiadomosciach telewizji NHK:
porannych i wieczornych 21.10. (dzien ogloszenia wynikow Konkursu
Chopinowskiego) oraz w wiadomosciach potudniowych i wieczornych 29.11.
Reportaze te, wraz z informacja, o wydarzeniu, byly rowniez zamieszczone

przez tydzien od daty ich publikacji na platformie cyfrowej TV NHK.
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Partnerzy projektu w Japonii:
Instytut Polski w Tokio, Fab-Lab Setouchi, Setouchi International Project,
Tepemok Ushimado

Projekt wsparta finansowo Fundacja Agencji Rozwoju Przemyshu.

Film dokumentalny z realizacji wydarzenia jest do obejrzenia pod adresem:

https://vimeo.com/650285564.
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mass, popular, orientalist and religious magazines published in the 1930s;
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DOROTA KAMINSKA-JONES, Indian woman between ‘new’ tradition and ‘old’
patriarchy. Bengali painting in the service of nationalism; MAGDALENA
FURMANIK-KOWALSKA, Culture Trouble: The Significance of Cultural Context in
an Art Historian’s Research on Chinese Contemporary Art; MACIEJ
SZATKOWSKI, Hanna Kups, Mao Zedong’s Bakhtinian laughter: The Chinese pop
avant-garde and its origins; BOGNA LAKOMSKA, Animal figures inspirations in

contemporary Chinese art.

Polish Institute of World Art Studies & Wydawnictwo Adam Marszalek,
Torun 2021 ISSN 2299-811-X (104 ss.)
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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
INSTITUTO POLACO DE INVESTIGACION DEL ARTE MUNDIAL

SITUKA
AMERYKI LACINSKIE)

ARTE
DE AMERICA LATINA

2021, NR 11

wydawnictwo

adam‘narszarels

SZTUKA AMERYKI LACINSKIEJ / ARTE DE AMERICA LATINA
Nr 11: red. EWA KUBIAK, KATARZYNA SZOBLIK

Contenido: EWA KUBIAK, KATARZYNA SZOBLIK, Prefacio;
ESTUDIOS: CARLOS ROJAS COCOMA, El ritual fotografico: fotografia y naturaleza
en Colombia alrededor de 1900; EWA KUBIAK, Colegios Jesuitas en Cusco: San
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Bernardo y San Francisco Borja. Arte y arquitectura a la luz de los inventarios de
1768; JOANNA STRZEMECKA, El motivo del conejillo de Indias (cavia porcellus) en
la pintura europea de la Edad Moderna; MARTA LEWICZ-WIECLAW, La idea de
ciudad-jardin de Ebenezer Howard y su contexto historico-cultural en Europa y
Ameérica Latina; ANNA WENDORFF, El motivo de la transformacion en el cuento
Axolotl de Julio Cortazar;

RESENAS: PAWEL DRABARCZYK VEL GRABARCZYK, Todos somos mestizos.
Resena del catalogo de la exposicion Planéte Métisse en el Musée du quai Branly-
Jacques Chirac de Paris (marzo de 2008—julio de 2009), editado por Serge Gruzinski
[Serge Gruzinski, Planeéte Métisse, Paris: Musée quai Branly, 2009, 180 pp.]; PIOTR
M. SEKOWSKI, Reflexiones en torno a Visual Voyages de Daniela Bleichmar.
Resena del libro [Daniela Bleichmar, Visual Voyages. Images of Latin American
Nature from Columbus to Darwin, New Haven-London: Yale University Press, 2017,

226 pp.]

Instituto Polaco de Investigation del Arte Mundial & Wydawnictwo Adam

Marszalek, Torun 2021 ISSN 2299-260X (198 ss.)
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THE ARTISTIC

TRADITIONS
OF NON-EUROPEAN

rF 9.5 0. 0 _ LR R N _ W \

A

‘Ciltural B ncounters - spirations s *
Japanesg Artin Central and Eastern Europegtill 1913 and beyond

THE ARTISTIC TRADITIONS OF NON-EUROPEAN CULTURES

Vol. 7/8 — Cultural Bridges: Collections — Encounters — Inspirations. Japanese
Art in Central and Eastern Europe till 1919 and beyond, EWA KAMINSKA,
BEATA ROMANOWICZ & ALEKSANDRA GORLICH (eds.)

Contents:

EWA KAMINSKA, BEATA ROMANOWICZ, ALEKSANDRA GORLICH, Collection —
Encounters — Inspirations. Contemporary research on artistic relations between

Europe and Japan; EWA KAMINSKA, Learning from Japan and inspiring the future.
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Feliks “Manggha“Jasienski and the 100-year anniversary of diplomatic relations
between Poland and Japan,;

COLLECTIONS: KASUYA AKIKO, History of Museum in Japan and the character of
its collection; ALICE KRAEMEROVA, Japanese arts and crafts for European
customers; RALF CEPLAK MENCIN, The first extensive collection of Chinese and
Japanese antiquities in Slovenia; KLARA HRVATIN, Japanese collections in
Slovenia: past exhibitions and present developments; KRISTINE MILERE; Japanese
art collection of the Latvian National Museum of Art; ANNA KATARZYNA
MALESZKO, Significant sources in creating the Warsaw collections of Japanese art;
MALGORZATA REINHARD CHLANDA, Technical-Industrial Museum and its role as
the first state institution in Krakow collecting Japanese art; BEATA ROMANOWICZ,
Collecting Japanese art in the National Museum in Krakow before 1919;
KRZYSZTOF KALITKO, JOANNA KOKOC, The unfinished journey. The Hasamibako
from the collection of the National Museum In Poznan;

ENCOUNTERS: ESTERA ZEROMSKA, The turn of the 20th century and the mosaic
of the Polish - Japanese associations (religion, dance, theatre, literature, music);
ALEKSANDRA GORLICH, Image of Japan created by Feliks “Manggha” Jasieniski in
articles published in the ‘Miesiecznik Literacki i Artystyczny’ and ‘Chimera’
magazines; AGNESE HAIJIMA, Cultural ties between Japan and Latvia: with focus
on architecture, interior design, landscape architecture and art collections
INSPIRATONS:

LUKASZ KOSSOWSKI, Point of view; SVITLANA RYBALKO, Japonisme in Ukrainian
art of the late 19th-early 21st centuries; IVANNA PAVELCHUK, Reflections on
Japonism in the practice of Ukrainian Colourists of the Art Nouveau period; ZOFIA
WEISS, The influence of Japanese woodcuts on erotic images of women in
European art at the turn of the 19th and 20th centuries

RAPORTS:

YUMI SEGAWA, Digital archives in Japan: digital resources of Japanese arts and
crafts and current movements; ANNA KROL, Exhibitions of Polish Japanism at the
Manggha Museum as intercultural dialogue; MIRJAM DENES, A common heritage.

Japonism in the Austro-Hungarian monarchy: a project report.

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa —
Torun 2019/2020 [2021] ISSN 2450-5692 ISBN 978-83-66758-08-7 (ss.
324)
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DAGEROTYP

STUDIA Z HISTORII | TEORII FOTOGRAFII
Nr 3/4 (27/28) / 2020/2021

FOTOGRAFIA I MUZEUM
PHOTOGRAPHY & MUSEUM

DAGEROTYP. STUDIA Z HISTORII I TEORII FOTOGRAFII /
DAGUERREOTYPE. STUDIES IN THE HISTORY AND THEORY OF
PHOTOGRAPHY

Nr 3/4 (27/28) Fotografia i muzeum |/ Photography and museum, pod red.
MAGDALENY GRABCZEWSKIEJ i ANNY PECINSKIEJ

Spis tresci/Contents: MALGORZATA GRABCZEWSKA, ANNA PIECINSKA, Fotografia
imuzeum / Photography and the museum; STUDIA / STUDIES: FEDORA
PARKMANN, Workshop Worker Photography in Museums. History and Politics of
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a Cultural Heritage in East-Central Europe; LUCIA ALMASIOVA, From amateur
social criticism to institutional art; KATALIN BOGNAR, From Illustrations to
Historical Evidence and Museum Objects. Interwar Worker Photographs in the
Museum of Hungarian Labour Movement; KOLEKCJE / COLLECTIONS: EWA
NOWAK-MITURA, ANNA TOPOLSKA, Tworzenie kolekcji fotografii wspolczesnej
w Muzeum Warszawy; JOANNA GELLNER, ,Przeshuchujac naocznego swiadka” —
kolekcja klisz szklanych z zakladu fotograficznego Kriegeréw w zbiorach Muzeum
Krakowa; GLOSY / VOICES: ELLI LEVENTAKI, Photography as a museological tool
Commemorating human loss in the contemporary museum; LOUIS BOULET, The
Photographic White Cube; IZABELA PONIATOWSKA, Przestrzen muzeum
w praktykach fotografii ulicznej; RECENZJE / REVIEWS MALGORZATA MARIA
GRABCZEWSKA, Gdansk 1iPomorze lat 50. w obiektywie Marcela Grisarda;
Bibliografia / Bibliography; Biogramy autorow / Authors Biographies; Streszczenia
/ Abstracts.

Stowarzyszenie Historykow Fotografii, Polski Instytut Studiow nad Sztuka

Swiata, Muzeum Fotografii w Krakowie, Warszawa 2020/2021

ISSN 1233-2445 (ss. 164)
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KORPUS DZIEL MALARSKICH HENRYKA SIEMIRADZKIEGO
Pod redakcja Jerzego Malinowskiego

Projekt finansowany w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach
2015-2020 (modut ,Tradycja Ia”, umowa nr 0504 /NPRH4/H1a/83/2015).

KORPUS DZIEE. MALARSKICH
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

f

TOM 1: DZIEEA Z HISTORII STAROZYTNE],
WCZESNEGO CHRZESCIJANSTWA I RELIGIJNE

Polsks Inssyruc Studidw nad Szoukg Swiara & Wydawnicowo Tako

Pod redakcja Jerzego Malinowskiego
Tom 1A: Dziela z historii starozytnej, wczesnego chrzescijanstwa i
religijne ISBN 978-83-956228-2-3 ( ss. 372)

Spis tresci:

JERZY MALINOWSKI, Wstep

JERZY MALINOWSKI, KAMILLA TWARDOWSKA, Biografia

Spis skrétéow bibliograficznych i innych

Uwagi redakcyjne do korpusu

PAULINA ADAMCZYK, MAGDALENA LASKOWSKA, JERZY MALINOWSKI, Szkicowniki
1. Szkice mlodzienicze i obrazy rodzajowe (1856-1872)

2. Studia akademickie (1864-1871)

. Obrazy z dziejow Rzymu

W

. Chrystus i Jawnogrzesznica

9

. Sceny z Chrystusem
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6. Sceny z zycia pierwszych chrzescijan

7. Swieczniki chrzescijanstwa (Pochodnie Nerona)

8. Dirce chrzescijanska

9. Obrazy religijne

10. Dzieta do swiatyni Chrystusa Zbawiciela w Moskwie

11. Obrazy z zycia religijnego

Dzieta Henryka Siemiradzkiego w uktadzie chronologicznym

Wykaz alfabetyczny tytutow dziet do uktadu chronologicznego

KORPUS DZIELX. MALARSKICH
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Ay ;ﬁ .

TOM 2: DZIEEA O TEMATYCE SWIECKIE]

Pod redakcja Jerzego Malinowskiego
Tom 2: Dziela o tematyce swieckiej
ISBN 978-83-956575-6-6 (ss. 632)

Spis tresci:

12. Sceny historyczno-rodzajowe

13. Fryne

14. Idylle

15. Cykl stowianski

16. Motywy historyczne i literackie (polskie i niemieckie)
17. Kompozycje alegoryczne i dekoracyjne

18. Pejzaze
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19. Akty

20. Portrety

21. Kurtyny

Indeks osobowy (obejmuje rowniez postaci mitologiczne, biblijne i literackie)
Uzupelnienia

Podziekowania

KORPUS DZIEEL MALARSKICH
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

TOM 3: GEOSY O TWORCZOSCI
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Polski Instytus Ssudidw nad Szeuka Swiata & Wydawnicowo Tako

Tom 3: Glosy o twoérczosci Henryka Siemiradzkiego
Pod redakcja Agnieszki Kluczewskiej-Woéjcik
ISBN 978-83-956228-3-0 (ss. 300)

Spis tresci:
AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK, Wstep

Studia:

VERONIKA IRINA BOGDAN, Henryk Siemiradzki w Cesarskiej Akademii Sztuk
AGNIESZKA SWIETOSEAWSKA, Henryk Siemiradzki - mlodziencze prace
realistyczne

DOROTA GORZELANY-NOWAK, Antyk grecko-rzymski w tworczosci Henryka
Siemiradzkiego

GRZEGORZ FIRST, Nie tylko Rzym. Starozytny Egipt i Bliski Wschod Henryka
Siemiradzkiego
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WITOLD DOBROWOLSKI, Tresci programowe w Sadzie Parysa Henryka
Siemiradzkiego

MARZENA KROLIKOWSKA-DZIUBECKA, Kompozycje dekoracyjne i alegoryczne
Henryka Siemiradzkiego wobec tradycji europejskiego malarstwa plafonowego

PAULINA ADAMCZYK, Magdalena Laskowska, Rysunek w tworczosci Henryka
Siemiradzkiego

DOMINIKA SARKOWICZ, Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego
ANNA MASELOWSKA, Henryk Siemiradzki i fotografia

AGNIESZKA KLUCZEWSKA, W ,swiecie sztuki” — Henryk Siemiradzki i instytucje
zycia artystycznego

MARIA NITKA, Henryk Siemiradzki w Rzymie
TATIANA KARPOWA, Henryk Siemiradzki w Rosji
JERZY MALINOWSKI, O roli Henryka Siemiradzkiego w kulturze polskiej

Miscelanea — opr. Jerzy Malinowski

1. Pierwszy pobyt Henryka Siemiradzkiego w Krakowie (1871)
2. Zalozenie Muzeum Narodowego w Krakowie w 1879 i jego otwarcie w 1883 roku
3. Pogrzeby Siemiradzkiego — w Warszawie (1902) i Krakowie (1903)

Aneks — Rysunki i faktury malarskie

JERZY MALINOWSKI (Rysunki), DOMINIKA SARKOWICZ (Faktury malarskie) Wstep
. Rysunki realistyczne, okoto1868-1873

. Rysunki akademickie, okoto 1868-1889

. Rysunki neoklasyczne

. Ornamenty

. Kompozycje geometryczne, 1876-1883

. Perspektywy, 1871-1885

. Faktury malarskie, 1876

N O o bW N

Zrodla archiwalne:

MARIA NITKA, Zrédla archiwalne w Polsce

KAMILLA TWARDOWSKA, Zrédta archiwalne w Muzeum Narodowym w Krakowie
MARIA NITKA, Zrédla archiwalne w Rzymie

MARIA GORENOWICZ, Zrédta archiwalne w Rosji

Bibliografia zycia i tworczosci Henryka Siemiradzkiego
Opracowat Jerzy Malinowski przy wspolpracy Marcina Teodorczyka

Bibliografia 1864-1903
Bibliografia od 1904

Publikacje Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata iindywidualne
uczestnikow projektu za lata 2015-2020
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HENRYK SIEMIRADZKI: CATALOGUE RAISONNE OF THE PAINTINGS
edited by Jerzy Malinowski

translated from the Polish by Krzysztof Z. Cieszkowski

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House,

Warsaw — Torun 2021  ISSN 2719-7212

HENRYK SIEMIRADZKI

CATALOGUE RAISONNE OF THE PAINTINGS

VOLUME 1: WORKS ON ANCIENT HISTORY,
EARLY CHRISTIANITY AND RELIGIOUS WORKS

Polish Institute of World Arc Studies & Tako Publishing House

Volume 1B: Works on Ancient History, Early Christianity and
Religious Works
ISBN 978-83-9565755-7-3 (pp. 372)

Table of contents:

JERZY MALINOWSKI, Introduction

JERZY MALINOWSKI, KAMILLA TWARDOWSKA, Biography

Index of Bibliographical and Other Abbreviations

Editorial Remarks on the Catalogue Raisonné

PAULINA ADAMCZYK, MAGDALENA LASKOWSKA, JERZY MALINOWSKI, Sketchbooks

1. Early Sketches and Genre Paintings (1856-1872)
2. Academic Studies (1864-1871)
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. Paintings from Roman History

. Christ and the Harlot

. Scenes with Christ

. Scenes from the Lives of the First Christians
. Candlesticks of Christianity (Nero’s Torches)

. Christian Dirce

O© 00 N O U~ W

. Religious Paintings
10. Works for the Cathedral of Christ the Saviour in Moscow
11. Scenes from Religious Life

Works of Henryk Siemiradzki in Chronological Order
Alphabetical List of Titles for Works in Chronological Order

HENRYK SIEMIRADZKI

ATALOGUE RAISONNE OF THE PAINTING

VOLUME 2: GENRE, PORTRAIT
AND OTHER WORKS

Polish Tnstinare of World Art Scudies & Talo Pablishing House

Volume 2B: Genre, Portrait and Other Works
ISBN 978-83-956575-8-0 (pp. 632)

Table of contents:

12. Historical-Genre Scenes
13. Phryne

14. Idylls
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15. The Slavonic Cycle

16. Historical and Literary Motifs (Polish and German)
17. Allegorical and Decorative Compositions

18. Landscapes

19. Nudes

20. Portraits

21. Curtains

Index of names (including mythological, biblical and literary characters)
Addenda

Acknowledgement
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Jézef Duzyk, Piotr Szubert

O HENRYKU
SIEMIRADZKIM

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
WYDAWNICTWO TAKO

HENRYK SIEMIRADZKI - STUDIA I MATERIALY
Pod redakcja Jerzego Malinowskiego

Tom 1: JOZEF DUZYK, PIOTR SZUBERT, O Henryku Siemiradzkim
ISBN 978-83-66758-00-4 (ss. 134)

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
—Torun 2021
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Jurij Biriulow, Malgorzata Biernacka

,TAK MALOWAC,
JAK PAN SIEMIRADZKI MALUJE,
UMIEJA TYLKO MISTRZOWIE”

Prasa lwowska o Henryku Siemiradzkim
Antologia tekstow z lat 1872-1914

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
WYDAWNICTWO TAKO

Tom 2: JURIJ BIRIULOW, MALGORZATA BIERNACKA, ,Tak malowad, jak
pan Siemiradzki maluje, umieja tylko mistrzowie”. Prasa lwowska o Henryku
Siemiradzkim. Antologia tekstow z lat 1872-1914

ISBN 978-83-66758-01-8 (ss. 388)
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INVIREITA SZTUK PIEKNYCH

FINE ARTS

DWIESCIE LAT POLSKIEJ KRYTYKI ARTYSTYCZNE)
TWO HUNDRED YEARS OF POLISH ART CRITICISM

Nowa seria/New series POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

Nr/No.16 2021 TAKO PUBLISHING HOUSE

PAMIETNIK SZTUK PIEKNYCH / FINE ARTS DIARY

Nr 16: DwieScie lat polskiej krytyki artystycznej / Two hundred years of
Polish art criticism, pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO I GRAZYNY RAJ

Spis tresci: JERZY MALINOWSKI, Dwiescie lat polskiej krytyki artystycznej — wstep /
Two hundred years of Polish art criticism — Introduction; JERZY MALINOWSKI,
Przed dwustu laty w Warszawie i Wilnie. U zrodet polskiej krytyki artystycznej / Two
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hundred years ago in Warsaw and Wilno: the origins of Polish art criticism;
MALGORZATA REINHARD-CHLANDA, Poczatki krytyki artystycznej na lamach
»Pszczotki Krakowskiej” w latach 1819-1822 / The beginnings of art criticism in the
pages of “The Little Krakow Bee” in the years 1819-1822; MAGDALENA MIELNIK,
Krytyka artystyczna w Gdansku w XIX i na poczatku XX wieku / Art criticism in
Gdansk in the 19th and early 20th centuries; AGNIESZKA SWIETOSLAWSKA,
Poczatki krytyki artystycznej we Lwowie (1837-1847) / The beginnings of art
criticism in Lwow (1837-1847); JURIJ BIRIULOW, Lwowska krytyka artystyczna
przetomu XIX i XX wieku o impresjonizmie / Yuriy Biryulov, Lwow art criticism of
Impressionism at the turn of the 19th and 20th centuries; JOZEF SZYMON
WRONSKI, Nurt swojski jako kategoria pojeciowa w badaniach nad sztuka polska
pod koniec XIX i na poczatku XX wieku. Proba okreslenia terminéw / “Nurt swojski”
(“Familiar trend”) as a semantic category in research concerning Polish art in the
late 19th and early 20th centuries; TAMARA SZTYMA, Zydowska mysl o sztuce w
Swietle przemian spolecznosci zydowskiej w XIX ina poczatku XX wieku / Jewish
thought on art in the light of changes in the Jewish community in the 19th and
early 20th centuries; MARIUSZ BRYL, Towarzyskos¢ i cigglosé: o krytyce
artystycznej Jana Boloza Antoniewicza / Sociability and continuity : on the art
criticism of Jan Botoz Antoniewicz; IRENA KOSSOWSKA, Empatyczna historia
sztuki i afektywna krytyka artystyczna: Hans Tietze, Wladystaw Podlacha i
Mieczystaw Treter / Empathic art history and affective art criticism: Hans Tietze,
Wiadystaw Podlacha and Mieczystaw Treter; RADOSLAW OKULICZ-KOZARYN,
Roman Zrebowicz - zapomniany konstrukcjonalista / Roman Zrebowicz - a
forgotten Constructionalist; MICHAL HAAKE, Krytyka artystyczna wobec obrazow
Malczewskiego z postacia Chrystusa i jej najnowsze naukowe reperkusje / Art
criticism of paintings with the figure of Christ by Jacek Malczewski and its recent
scientific repercussions; EWA ZIEMBINSKA, Adolf Basler o rzezbiarzach polskich i
rzezbie. Kilka refleksji / Adolf Basler on Polish sculptors and sculpture — some
reflections; ANNA BRZEZINSKA, Krytyczka-popularyzatorka — o strategii krytycznej
Neli Samotyhowej / An art critic and populariser of art - on Nela Samotyhowa’s
critical  strategy; DIANA  WASILEWSKA, ,Judoformizm” i ,pudetkowa
zydowszczyzna”. Awangarda w recepcji krytyki nacjonalistycznej dwudziestolecia
miedzywojennego / 'Judeo-Formism’ and ‘Boxed-in Jewishness’ The avant-garde in
the reception of nationalist art criticism during the interwar period; PIOTR
MAJEWSKI. ,Ziarnko ryzu w korcu owsa”. Julian Przybos jako krytyk sztuki / ‘A

grain of rice in a bushel of oats’ Julian Przybos as art critic; LUKASZ
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KIEPUSZEWSKI, Andrzej Wroblewski jako krytyk Sztuki / Andrzej Wroblewski as
an art critic; JAKUB BANASIAK, Sztuka i spoleczenstwo. Prolegomena do badan
nad dziatalnoscig krytyczna Andrzeja Oseki / Art and society: an introduction to
research into the critical writing of Andrzej Oseka; ANNA DZIERZYC-HORNIAK,
Krytyczka wspoluczestniczaca. Interwencje i polemiki Anki Ptaszkowskiej, 1959-
1969 / Participating critic: interventions and polemics by Anka Ptaszkowska, 1959-
1969; KAROLINA ZYCHOWICZ, ,Striptiz na cmentarzu”. Marzec 1968 i krytyka
artystyczna w Polsce / ‘Striptease in the cemetery” March 1968 and art criticism in
Poland; ELEONORA JEDLINSKA, Fenomen Jasi Reichardt - polskiej krytyczki
sztuki w Anglii / The phenomenon of Jasia Reichardt — a Polish art critic in Great
Britain; MONIKA SZCZYGIEL-GAJEWSKA, Polscy krytycy w Wielkiej Brytanii /
Polish art critics in Great Britain; KATARZYNA SZRODT, Krytyka artystyczna w
powojennej prasie polskiej w Kanadzie / Polish art criticism in Canada; DOROTA
GRUBBA-THIEDE, Twoérczos¢ krytyczna, wydawnicza i kuratorska Danuty Cwirko-
Godyckiej od lat 80. XX wieku do 2015 roku / The critical, publishing, and
curatorial creativity of Danuta Cwirko-Godycka from the 1980s to 2015;
MAGDALENA DURDA-DMITRUK, O twoérczosci wybranych wspotczesnych polskich
artystek w Paryzu w krytyce artystycznej Joanny Sitkowskiej-Bayle / On the work
of selected contemporary Polish female artists in Paris: the art criticism of Joanna

Sitkowska-Bayle; Bibliografia (Wybrane pozycje).

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
Torun 2021 ISBN 978-83-66758-13-1 ISSN 1730-0215 (ss. 242)
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Estem
Zeromska

Japoriski
teatr
nowoczesny
Od kabuki

do shinpa,

czyli klopoty

z realizmem

Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata

POZA SERIAMI

ESTERA ZEROMSKA, Japoriski teatr nowoczesny Od kabuki do shinpa, czyli
ktopoty z realizmem. Wybor i opracowanie ilustracji Beata Romanowicz i
Estera Zeromska

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
Torun 2021 ISBN 978-83-956575-9-7 (334 ss.)

Publikacja dofinansowana z programu ,Doskonala nauka - wsparcie monografii

naukowych Ministra Edukacji i Nauki.



87

PERSKIF. MALARSTWO
MINIATUROWE

| W REKOPISACH Z POLSKICI—I ZBIOROW

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

# 0

STUDIA I MONOGRAFIE

T. 32 — MAGDALENA GINTER-FROLOW, Perskie malarstwo miniaturowe w
rekopisach z polskich zbioréw |/ Persian miniature paintings in manuscripts
in Polish collections

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2021 ISBN 978-83-66758-03-2 (392 ss.)

Publikacja dofinansowana z programu ,Doskonata nauka - wsparcie monografii

naukowych Ministra Edukacji i Nauki.
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PONOWOCZESNY MODEL RECEPCJI
MALARSTWA BARWNEGO POLA

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

STUDIA I MONOGRAFIE

T. 32 [33]: EWELINA JAROSZ, Utrata i pustka? Ponowoczesny model recepcji
malarstwa barwnego pola |/ Deprivation or Loss? The Postmodern Model of
Reception of the Color Field Painting

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
Torun 2021

ISBN 978-83-66758-06-3 (387 ss.)
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STUQIO
& IRy

NOWOCZES

Architektura wspoélnoty —
architektura sakralna i szkolna

redakcja / edited by
Joanna Kucharzewska

STUDIA Z ARCHITEKTURY NOWOCZESNEJ / STUDIES ON MODERN
ARCHITECTURE

T. 9: Architektura wspdlnoty - architektura sakralna i szkolna | The
Architecture of Community. Religious and School Architecture, red. Joanna
Kucharzewska

Spis trescii JOANNA KUCHARZEWSKA, Architektura wspolnoty; JERZY
USCINOWICZ, Nowe w starym — stare w nowym. Ukltady podwojnie scalone; PIOTR
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BIRECKI, Zespot witrazy w dawnym kosciele Marcina Lutra w Gdansku-Wrzeszczu
(Danzig-Langfuhr) jako przyklad sztuki witrazowniczej w kosciolach ewangelickich
Prus Zachodnich; BARTOSZ HELLIS, JOANNA KUCHARZEWSKA, Dawna synagoga
w Mragowie. Historia powstania budynku i jego poOzniejszych przeksztalcen;
GRZEGORZ GRABCZEWSKI, Maximilian Sliwka (1871-1940) - gornoslaski
budowniczy architektury sakralnej. Przyczynek do biografii; ALINA CELICHOWSKA,
PIOTR MARCINIAK, Ksztalcenie i ksztaltowanie. Uniwersytet jako element
miastotworczy na przykladzie rozwoju szkot wyzszych  Poznania; ADAM
KAZMIERCZAK, BEATA PIASKOWSKA, Aula szkolna w XX wieku na przyktadzie

rozwiazania w gmachu VI Liceum Ogolnoksztalcacego w Bydgoszczy.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2021 ISSN 2084-0713 ISBN 978-83-66758-11-7 (172 ss.)
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Sztuka Europy Wschodniej ¢
UckyccTBo BocTouHoi EBponbi ¢
The Art of Eastern Europe -

Edukacja artystyczna
i krytyka artystyczna
w Europie Srodkowej
i Wschodniej

w 20i 21 wieku

Xyao)xecTBeHHOE
obpa3oBaHue u xyao-
YKEeCTBEHHaA KPUTUKA

B LleHTpanbHoi
u BocTouHoii EBpone
B 20 n 21 Beke

Art Education

and Art Criticism

in Central and Eastern
Europe in the 20th
and 21st Centuries

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
MonbCKMil MHCTUTYT MCCAef0BaHMIA M1POBOTO UCKYCCTBA
Polish Institute of World Art Studies

SZTUKA EUROPY WSCHODNIEJ / HCKYCCTBO BOCTOYHOM EBPOIIbI
/ THE ART OF EASTERN EUROPE

Vol. IX: Edukacja artystyczna i krytyka artystyczna w Europie Srodkowej i
Wschodniej w 20 i 21 wieku | XyooxecmeeHHoe obpasosaHue U
xyoorxxecmeeHHast kpumurka 8 LlenmpansHoii u Bocmouroii Eepone 6 20 u 21

eexe |/ Art Education and Art Criticism in Central and Eastern Europe in the
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20th and 21st Centuries. Pod redakcja Malgorzaty Geron i Jerzego
Malinowskiego

ABLE OF CONTENTS: JERZY MALINOWSKI, From the Editor; MALGORZATA
GERON, Foreword; IRENA KOSSOWSKA, The Vienna School and Polish Neo-
Realism of the 1930s.; STELLA PELSE, Construction and Constructive Art in
Latvian Art Critic Uga Skulme’s of the 1920s-1930s.; SWIETLANA CZERWONNAJA,
The Unknown Life of a Polish Artist in the context of the known Polish Art and Art
Education Problems of the 20th century: Stefan Narebski; MALGORZATA GERON,
The early years of the Faculty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus University in
Torun (1945-1950); KATARZYNA KULPINSKA, The Printmaking Department at the
Faculty of Fine Arts of Nicolaus Copernicus University in Torun in the years 1946-
1960. The beginnings, the educational process, the graduates; ADRIANNA
KACZMAREK, Self-portraits of The Nine Printmakers Group (1947-1960) from their
3 rd Exhibition Catalogue: the Question of Quiet Resistance; IEVA PLEIKIENE, The
Education of Artists in Lithuania during the Soviet Period: Official Programmes and
Individual Positions; RASA ZUKIENE, Art Studies and the Situation of Artists in
the Context of Power Relations: Transformations and Annihilation of the Kaunas Art
School (1940-1953); AGATA KNAPIK, Radical architecture and its contribution to
art and design education; LINDA SILE, Towards a utopia of emerging art education;
PIOTR KOPROWSKI, A contemporary critic of a literary work. A few reflections;
MARIJA GRINIUK, A/r/tography and love within the project The Temporary
Department of Time, Space and Action.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2021 ISSN 2353-5709 ISBN 978-83-66758-10-0 (124 ss.)

Publikacje dofinansowano w ramach programu CZASOPISMA ze srodkéw Ministra

Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury.
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MARIA | KAZIMIERZ PIECHOTKOWIE

Oppidum Judaeorum

Zydzi w prazestrzeni miejskiej

),

Sztuka zydowska
w Polsce i Europie
Srodkowo-Wschodniej

dawnej Rzeczypospolitej

SZTUKA ZYDOWSKA W POLSCE I EUROPIE SRODKOWO-WSCHODNIEJ /
JEWISH ART IN POLAND AND CENTRAL-EASTER EUROPE

T. 3 A: MARIA I KAZIMIERZ PIECHOTKOWIE, Oppidum Judaeorum. Zydzi w

przestrzeni miejskiej dawnej Rzeczypospolitej

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Wydawnictwo Tako, Warszawa —
Torun 2021 ISSN 2449-7932 ISBN 978-83-942344-4-7 (492 ss.)
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MARIA AND KAZIMIERZ PIECHOTKA

Oppidum Judaeorum

Jews in the urban space of the former

Polish-Lithuanian Commonwealth

JEWISH ART IN POLAND AND CENTRAL-EASTERN EUROPE

Vol. 3 B: MARIA AND KAZIMIERZ PIECHOTKA, Jews in the urban space of

the former Polish-Lithuanian Commonwealth.

Translated from Polish by Krzysztof Z. Cieszkowski

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw 2021

ISSN 2449-7932 ISBN 978-83-66758-09-4 (ss. 504)
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World Art Studies 21 (2021)

CONTATTI ARTISTICI
POLACCO-ITALIANI
18711939

A cura di Jerzy Malinowski, Agata Knapik & Anna Jagietto

WORLD ART STUDIES. Conferences and Studies of the Polish Institute
of World Art Studies

Vol. 21: Contatti Artistici Polacco-Italiani 1871-1939, a cura di JERZY
MALINOWSKI, AGATA KNAPIK & ANNA JAGIELLO

Sommario: JERZY MALINOWSKI, Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939;
LECHOSEAW LAMENSKI, Vita e sculture di Tomasz Oskar Sosnowski alla luce delle
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scoperte di studiosi polacchi, ucraini, russi e italiani; EMILIAN PRALAT, Leopold
Nowotny e i contesti della sua epoca; AGNIESZKA BENDER, Il mecenatismo di Zofia
Branicka Odescalchi; MARZENA KROLIKOWSKA-DZIUBECKA, Gli artisti polacchi
a Roma e i loro contatti con la Congregazione della Resurrezione di Nostro Signore
Gesu Cristo CR; MARIOLA KAZIMIERCZAK, Michal Tyszkiewicz nell’élite dei
collezionisti romani di antichita; FRANCESCO POPPI, Marco Faccini, Lucio Angelo
Antonelli I1 Museo Astronomico e Copernicano e la collezione originaria di Artur
Wolynski; MALGORZATA OMILANOWSKA, Juliusz Swiecianowski, membro
dell’Accademia di San Luca; IWONA DOROTA, Teofil Lenartowicz — fascinazioni
italiane paesaggistiche, artistiche e personali; GRZEGORZ FIRST, Roma — Pompei -
Egitto. Percorsi e temi di Stefan Bakalowicz; MARIA NITKA, Realta dell’invisibile —
spiritismo e pittura religiosa nella Roma di fine Ottocento; MARIA BEATRICE GIA,
La cappella polacca presso la Basilica di Sant’Antonio a Padova fra devozione, arte
e committenza; MICHAL HAAKE, Aleksander Gierymski e il divisionismo italiano;
LEILA S. KHASIANOVA, Gli artisti polacchi a Roma negli anni 80 del XIX secolo;
KRZYSZTOF STEFANSKI, Accenti italiani nell’arte della Lodz industriale a cavallo
fra Ottocento e Novecento; JAKUB ZARZYCKI, Italiani immaginati. Studio
sulliconosfera polacca negli anni 1871-1914 - pittura, grafica artistica, riviste
illustrate; TAMARA SZTYMA, Henryk Glicenstein e la cerchia di artisti polacco-
ebraici a Roma, 1900-1914; KATARZYNA KULPINSKA, L7Ttalia nella grafica artistica
e nell’illustrazione degli artisti polacchi (1900-1939); AGATA KNAPIK, Un omaggio
alla Polonia — L’arte polacca sulle colonne della rivista L’Eroica; PIOTR CHABIERA,
Stamperia Polacca di Samuel Tyszkiewicz; ALESSANDRO AJRES, Aspetti del
linguaggio nella Teoria del vedere di Wiadystaw Strzeminski; CEZARY BRONOWSKI,
La sperimentazione scenografica ‘alla polacca’. Le rappresentazioni teatrali di
Marinetti, Pirandello e Rosso di San Secondo in Polonia tra le due guerre;
EMILIANO RANOCCHI, La traduzione polacca de L’angoscia Delle Macchine di
Ruggero Vasari ad opera di Irena Krzywicka; MALGORZATA GERON, Rita
Sacchetto: le esibizioni italiane e ilegami con l’avanguardia polacca; STELLA
DAGNA, Soava Gallone e Elena Makowska: dive del cinema muto italiano; DARIO
PROLA, Jarostaw Iwaszkiewicz e l’arte toscana: epifanie del bello nella novella Anna
Grazzi; ELEONORA JEDLINSKA, Pittura metafisica — La citta metafisica nella
pittura polacca del periodo fra le due guerre; BLAZEJ CIARKOWSKI “Idee piu

audaci da realizzare”. Progettisti polacchi e architettura dell’Italia fascista.
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Presentazione del catalogo ragionato dei dipinti di Henryk Siemiradzki:

JERZY MALINOWSKI, Catalogo ragionato dei dipinti di Henryk Siemiradzki;
DOROTA GORZELANY-NOWAK, Siemiradzki e la cultura antica; GRZEGORZ FIRST,
L’Egitto eil Vicino Oriente di Siemiradzki; AGNIESZKA KUCZYNSKA, Motivi
cristiani nell’opera di Henryk Siemiradzki; JAKUB ZARZYCKI, Le criptocitazioni da
Calderon ele ansie dell’Arcadia - gli idilli di Siemiradzki; MARZENA
KROLIKOWSKA-DZIUBECKA, Composizioni allegoriche e decorative di Henryk
Siemiradzki; MARIA NITKA, Siemiradzki a Roma; AGNIESZKA KLUCZEWSKA-
WOJCIK, Henryk Siemiradzki sulla scena artistica europea; KRZYSZTOF Z.
CIESZKOWSKI, Sulla traduzione del Catalogo ragionato dei dipinti di Henryk

Siemiradzki.

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw —
Torun — Rome 2021 (337 pp.) ISSN 2543-4624 ISBN 978-83-66758-12-4
(Poland) ISBN 979-12-210-0339-0 (Italy)

Publikacje dofinansowano w ramach programu CZASOPISMA ze Srodkoéw Ministra

Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury.
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SZTUKA POLSKA

T. VI: Sztuka XIX wieku (z uzupelnieniem o sztuke Slaska i Pomorza

Zachodniego) - red. naukowy prof. dr hab. Jerzy Malinowski

Spis treSci: JERZY MALINOWSKI, Wstep; KRZYSZTOF STEFANSKI,
Architektura; MALGORZATA SZAFRANSKA, Ogrody i parki; PIOTR
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SZUBERT, Rzezba; JERZY MALINOWSKI, Malarstwo i rysunek; WANDA
MARIA RUDZINSKA, Grafika; LECH LECHOWICZ, Fotografia; EWA
WIERUCH-JANKOWSKA, Rzemiosto artystyczne; JERZY MALINOWSKI,
Zakonczenie.

Uzupelnienie - Slask i Pomorze Zachodnie: KRZYSZTOF STEFANSKI,
Architektura na Slasku i Pomorzu Zachodnim; EWA GROCHOWSKA, Rzezba
na Slasku i Pomorzu Zachodnim; PIOTR LUKASZEWICZ, Malarstwo na
Slasku; DARIUSZ KACPRZAK, Malarstwo i rzezba na ziemiach Pomorza

Zachodniego.

Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2021; ISBN 978-83-213-4836-0 (616 s.)
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W druku:

SERIES BYZANTINA. STUDIES ON BYZANTINE AND POST-BYZANTINE
ART
Vol. XIX: ed. Waldemar Deluga

University of Ostrava, Polish Institute of World Art Studies, Cardinal Stefan
Wyszynski University, Ostrava — Warsaw 2021 ISSN 1733-5787
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