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PISnSS jako ,innego podmiotu prowadzacego gtéwnie dziatalno§é naukowa w

sposob samodzielny i ciagly”

Wystawy
Maria Nitka, Wystawa ,,Stille Rebellen. Polnischer Symbolismus um 1900” w

Kunsthalle w Monachium — szczes$liwa godzina malarstwa polskiego

Zofia Potakowska, Agnieszka Kotodziejczak, ,Penye nia pana njia” — czyli
gdzie jest cel, tam znajdzie sie droga [0 wystawach Bindy - malarza z
Tanzanii w Lodzi i Szczecinie]
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MINISTERSTWO EDUKAC]I I NAUKI
DEPARTAMENT NAUKI

Warszawa, 18 lipca 2022 r.
DN-WIN.8801.77.2022.KS

Pan

prof. dr hab. Jerzy Malinowski
Prezes

Polskiego Instytutu Studiéw
nad Sztuka Swiata

Szanowny Panie Prezesie,

odpowiadajac na wniosek z 6 grudnia 2021 r. Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztukg
Swiata dotyczacy pozostawienia w Zintegrowanym Systemie Informacji o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce POL-on, prowadzonym na podstawie art. 342 ust. 3 pkt 4 i art. 346
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U, z 2022 1.
poz. 574, z pézn. zm.). w charakterze ,innego podmiotu prowadzacego giéwnie
dziatalno$é naukowa w sposéb samodzielny i ciagly”, uprzejmie informuje, ze wniosek
zostal pozytywnie zaopiniowany przez Komisj¢ Ewaluacji Nauki.

Zgodnie z opinig Komisji, w $wietle przestanych dodatkowych informacji nt.
dziatalnoéci naukowej Podmiotu mozna stwierdzié, ze Polski Instytut Studidw nad
Sztuka Swiata ,,prowadzi dziatalno$¢ naukows oraz publikacyjng w sposéb samodzielny
i ciagly”. Komisja zwrécila jednak uwage na koniecznos¢ aktualizacji przez Podmiot
danych dot. prowadzonych badafi na stronie internetowej Podmiotu.

Biorac pod uwage opinie Komisji, Minister Edukacji i Nauki wyrazil zgod¢ na
pozostawienie w Systemie POL-on Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata,
w charakterze ,;innego podmiotu prowadzacego gtownie dziatalno$é naukowa w sposob
samodzielny i ciggly”. Tym samym stwierdza si¢, ze Podmiot spetnia przestanki,
o ktérych mowa w art. 7 ust. 1 pkt 8 powyzszej ustawy, tj. prowadzi gtéwnie dzialalnos$é
naukowg w sposéb samodzielny i ciagly.

Jednoczesnie pragne zwrécié uwage na obowiazki, ktére cigza na podmiotach
ujetych w powyzszym wykazie. Zgodnie z § 9 oraz 12 rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 6 marca 2019 r. w sprawie danych przetwarzanych
w Zintegrowanym Systemie Informacji o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce POL-on
(Dz. U. 22022 t. poz. 700), kierownik Podmiotu zobowigzany jest do:

1) wprowadzania danych do wykazu pracownikéw w terminie 30 dni od dnia
zatrudnienia osoby prowadzacej dziatalno$¢ naukows lub bioracej udziat w jej
prowadzeniu;

ul. Wspélna 1/3, 00-529 Warszawa, tel. (22) 52 92 329, sekretariat.dn@meingov.pl,
www.meingov.pl



2) aktualizowania danych w wykazie pracownikéw w terminie 30 dni od dnia
zaistnienia zmiany (tj. wystgpienia danej okolicznosci) albo uzyskania informacji
o0 zmianie, a ponadto:

a) w przypadku osiggnieé naukowych lub artystycznych — aktualizowania
danych najpézniej w roku nastepujacym po roku, z ktérego pochodzi dane
osiggniecie,

b) w przypadku osiagnie¢ naukowych lub artystycznych uzyskanych w roku
poprzedzajacym rok przeprowadzenia ewaluacji jakosci dzialalnosci
naukowej - aktualizowania danych w terminie do dnia 15 stycznia roku,
w ktorym ewaluacja jest przeprowadzana;

3) oznaczania danych w wykazie pracownikéw jako archiwalne w terminie 30 dni
od dnia ustania zatrudnienia pracownika;
4) aktualizacji danych w wykazie instytucji, w terminie 21 dni od dnia zaistnienia
zmiany.
Przywotane rozporzadzenie okresla réwniez szczegbtowy zakres danych, ktére podmiot
zobowigzany jest wprowadzaé do systemu na podstawie ustawy Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce.

Réwnoczesnie, uprzejmie informuje, ze w terminie do 31 stycznia kazdego
roku kierownik Podmiotu zobowigzany jest do zlozenia oswiadczenia o zgodnosci
danych wprowadzonych do systemu POL-on ze stanem faktycznym.

Z powazaniem

Renata Olbrysz
Zastegpca Dyrektora
/ - podpisano cyfrowo/

ul. Wspélna 1/3, 00-529 Warszawa, tel. (22) 52 92 329, sekretariat.dn@meingov.pl,
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Maria Nitka
Wystawa ,,Stille Rebellen. Polnischer Symbolismus um 1900”

w Kunsthalle w Monachium - szczesliwa godzina malarstwa polskiego

Od 25 marca do 7 sierpnia 2022 roku w Kunsthalle w Monachium
goscita w swych murach wystawe ,Stille Rebellen. Polnischer Symbolismus
um 1900”7, ktorej kuratorka i pomyslodawczynia byla Nerina Santorius,
wspolpracujaca w jej przygotowaniu z Albertem Godetzkym, Urszulg
Kozakowska-Zaucha oraz Agnieszka Baginska. Ekspozycja zostala
zorganizowana z inicjatywy Kunsthalle Muinchen wspédlnie z Instytutem
Adama Mickiewicza, Muzeami Narodowymi z Warszawy, Krakowa i Poznania.
Prezentowala ponad 130 obrazow ze ,szczeSliwej godziny malarstwa

polskiego”, jak trafnie okreslita malarstwo przelomu wieku XIX i XX Maria
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Oktadka katalogu wystawy

Poprzecka. Byly na niej ikoniczne obrazy tego czasu, takie jak: Melancholia

Jacka Malczewskiego, Babie Lato Jozefa Chelmonskiego, Trumna chiopska



Aleksandra Gierymskiego, pejzaze Jana Stanistawskiego, graficzne cykle

Witolda Wojtkiewicza.

Zgromadzone dziela zostaly wyeksponowane w dziesieciu salach, ktore
koncentrowaly sie wokol wybranych zagadnien problemowych malarstwa
polskiego tego czasu. Ekspozycje otwierala sala z dwoma obrazami ze
Stanczykiem w roli glownej — pierwszy to slynne plotno Jana Matejki, drugie
mlodopolska odpowiedZz na nie pedzla Leona Wyczotkowskiego. Zestawienie
dwoch wizerunkow krolewskiego btazna wprowadza widza w ciekawy sposob
w jadro problemow sztuki polskiej konca XIX wieku, wynikajacych z sytuacji
narodu bez panstwa, co ewokowalo patriotyczna misje sztuki oraz
odpowiedzi na to poslannictwo mlodopolan, ktorzy — jak wskazuje plotno
Wyczolkowskiego — roznie mierzyli sie¢ z rola. Ten trafnie wyeksponowany
dialog tworcow mtodego pokolenia z narodowowyzwolenczym postannictwem
sztuki polskiej jest rozwijany w kolejnej sali, w ktorej zostaly ukazane dzieta
nalezace do dwoch szkot polskiego malarstwa historycznego — krakowskiej z
najwazniejszym przedstawicielem Janem Matejka i warszawskiej z jej
mistrzem Wojciechem Gersonem. Ich malarstwo reprezentuja autoportrety i
niewielkie obrazy historyczne. To osadzone w akademickich paradygmatach
malarstwo niosace patriotyczna misje zostalo zestawione z tworczoscig
nastepnego pokolenia, czesto ich uczniow, mierzacych sie juz na wlasnych
zasadach z odziedziczona tematyka patriotyczna, czego egzemplifikacja na
wystawie bylo m.in. Bledne koto Jacka Malczewskiego. Nastepna sala zostata
poswiecona miedzynarodowej edukaciji i jej poklosiu w obrazach mtodopolan.
Przedstawione zostaly artystyczne kolonie polskie, m.in. w Paryzu,
Monachium, Petersburgu jako miejsca, gdzie mltodopolscy tworcy spotykali
sie z europejskimi tendencjami w malarstwie - od realizmu Jozefa
Chelmonskiego, nastrojowego symbolizmu Aleksandra Gierymskiego,
elementow impresjonizmu Jozefa Pankiewicza, ezoteryki Kazimierza
Stabrowskiego. Szczegbdlna synteze widzenia przywiezionego z europejskiej
lekcji sztuki ze spojrzeniem na wlasny krajobraz zaprezentowano w
nastepnej sali — poswieconej pejzazowi. Umieszczono w niej rozmaite
interpretacje krajobrazow od realistycznych Chelmonskiego,

impresjonistycznych ujec¢ Stanistawskiego, po nasycenie krajobrazow



rozmaita symbolika w dzielach Stanistawa Witkiewicza, Ferdynanda
Ruszczyca, Konrada Krzyzanowskiego. W tych ostatnich pracach pejzaz
stawal sie obrazem duszy, czy nawet preludium nadchodzacej Smierci.
Przeciwienstwem obrazow ukazujacych nature jako thanatos jest tworczosc
malarska zaprezentowana w kolejnej sali, tu jej tworcy skupiaja sie wokot
tematyki cielesnosci, biologicznosci czlowieka, w szczegolnosci przywotujac
jego milodos¢. Emblematycznym dzielem jest Wiosna Wojciecha Weissa,
towarzysza jej ptotna m.in Jacka Malczewskiego, Kazimierza Sichulskiego i
Wilastimila Hofmana. W kolejnej sali natomiast widz zmaga sie z rozmaitymi
sposobami transcendowania w malarstwie konca wieku poprzez odniesienia
religijne, mityczne, glownie jednak literackie. Glownym punktem tej
opowiesci jest Smieré Ellenai Malczewskiego (ze zbioréw MNP), z ktoéra
zestawione sa inne plotna tego mistrza, wsrod nich tak wazne realizacje
tematu Smierci-zycia, jak: W tumanie, Zatruta studnia oraz plotna
Wyczotkowskiego — slynne wawelskie Sarkofagi i Druid skamienialy. Podjety
temat mozliwosci zobrazowania transcendencji na ptotnie zostat rozwiniety w
kolejnej sali, gdzie ukazano rozne formy dialogu sztuki sakralnej i tradycji
narodowej. Zebrane w niej zostaly dziela odnoszace sie do sacrum - od
klasycznych tematow, jak tryptyk Malczewskiego 2z przedstawieniem
Wieczerzy w Emaus, przez dramatyczna w wymowie i realistyczna w formie
Trumne chtopskaq Aleksandra Gierymskiego, po obrazy ludowej poboznosci
Hofmana i Wyczotkowskiego i wizerunki zmityzowanego barwnego ludu w
pracach Wlodzimierza Tetmajera i Wiladystawa Jarockiego. W kontrascie do
tych obrazéw poruszajacych zbiorowa wyobraznie i odwolujacych sie do niej
pozostaja dzieta w kolejnej sali, ukazujace indywidualne wizerunki — wsrod
nich postaci waznych dla mlodopolskiej kultury, jak Feliks Jasienski,
ikoniczne portrety, jak konterfekt Pelagii Witostawskiej Krzyzanowskiego, a
przede wszystkim galeria autoportretow artystow, wsrod nich Malczewskiego,

Edwarda Okunia, Wojciecha Weissa.

Refleksje wokotl osoby tworcy rozwijaly obrazy zamieszczone w kolejnej
sali, prezentujace wielowymiarowo koncept ,nagiej duszy” Przybyszewskiego.
Wedlug niego artysta jest tym, ktory widzi i moze wyrazic wiece],

przekraczajac dualizm sSwiata, niweczac podzialy takze w obrebie samej
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sztuki i dazac do syntezy sztuk. Podkreslaja to prace inspirowane muzyka
samego Chopina - Marsz zZalobny Wladystawa Podkowinskiego, a czasem
wyrozniajace sie rytmicznym ukladem — Opetanie i Taniec Weissa, znakiem
muzyki — Fortepian Krzyzanowskiego. Byly jednak i obrazy, ukazujace
wspolny dla wielu sztuk stan — melancholie, spleen, ktory w szczegodlny
spos6b obnaza dusze, takie jak: Dziewczynka z chryzantemami Olgi
Boznanskiej, Planty Stanislawa Wyspianskiego oraz Melancholik Weissa.
Przelamanie tego patetycznego obrazu artysty-wieszcza, postanca, widzacego
i czujacego wiecej to tematyka dziel zamieszczonych w kolejnej sali,
ukazujacych groteskowy sSwiat grafik i obrazow Witolda Wojtkiewicza,
ktorych bohaterami sa lalki, marionetki, klauni, zdeformowani ludzie.
Ekspozycje zamykala sala prezentujaca rézne obrazy Polonii — od stawnego
Hamleta Malczewskiego, przez Nec mergitur Ruszczyca czy Rycerza Leona
Wyczolkowskiego. Ostatnim obrazem w tym ciagu opowiesSci bylo dzieto
Okunia My i wojna, zapowiadajace nowy poczatek, ale i koniec pewnego

Swiata.

Pobiezny przeglad tej ciekawie skonstruowanej i wielopoziomowej
opowiesci o sztuce polskiej okoto roku 1900 nie oddaje oczywiscie zlozonosci
podjetej tematyki. Ukazuje jednak, iz z jednej strony wystawa doskonale
zaprezentowala dialog malarstwa polskiego z najwazniejszymi tendencjami,
nurtami, problemami sztuki europejskiej tego czasu, z drugiej wydobyla
charakterystyczne dla niej zagadnienia i przedstawiala jej najwazniejszych
protagonistow. Wystawa wpisata zatem polskie malarstwo konca wieku XIX
w ciag europejskich ,rebelii” w sztuce, wskazujac jednak, iz nasze strategie
buntu mialy swoj nieco cichszy ton od glosnych manifestow europejskich
modernistow, krzykliwie sprzeciwiajacych sie wladzy, odcinajacych sie od
spolecznych wyzwan sztuki, walczacych z mieszczanskim spoleczenstwem.
Wiaczenie polskiego malarstwa w ciag narracji znanych europejskiemu
odbiorcy sztuki sprawilo, iz europejski widz mogl je latwo osadzic we
wlasnym wyposazeniu kulturowym, w swych doswiadczeniach, nie gubiac
jednoczesnie specyfiki polskiej sztuki tego okresu. Skonstruowana w ten
sposob narracja o polskim malarstwie zaprzeczyta podnoszonej czesto tezie o

jego ,hermetycznosci”, pozwalajac jednoczesnie takze samym polskim
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odbiorcom zobaczy¢ na nowo artystyczna wartoS¢ ,szczesSliwej godziny

malarstwa polskiego”.

Na uwage zastuguje takze merytoryczne opracowanie ekspozycji.
Dobremu zrozumieniu podjetej problematyki pomagal zwieztly komentarz
umieszczony w kazdej sali, ktory zwiedzajacy mogt poszerzyc¢, shuchajac
przygotowanego audiobooka. Z kolei badawcze rozszerzenie prezentowanych
zagadnien zawiera obszerny naukowy katalog 2z esejami czotlowych
niemieckich i polskich historykow sztuki, odnoszacymi sie do
wyodrebnionych w ekspozycji czesci (red. Nerina Santorius, Albert Godetzky).
Godna podkreslenia byla takze aranzacja ekspozycji. Poszczegolne sale
zostaly rozréznione kolorystycznie przez odmienng barwe Scian, czesto
intensywna, podejmujaca dialog z symbolistycznymi teoriami oddzialywania
barw, kreujaca nastrgj. Sensualnemu odbiorowi wystawy sprzyjalo tez
stosowanie wielkoformatowych fototapet, jedna z motywem plant i Wawelu
wedlug motywu 2z prezentowanego obrazu Stanistawa Wyspianskiego
wprowadzata widza na ekspozycje, stanowiac brame, ktora mial przekroczyc.
To symboliczne otwarcie ,wynagradzalo” skromna obecnos¢ prac
Wyspianskiego na wystawie, na co mialy zapewne wzglad stosowane przez

niego techniki, trudne do ekspozycji.

Wystawie towarzyszyl bogaty program edukacyjny oraz naukowy.
Jego czescia  byla  konferencja  Un/Sichtbarkeit. @ Die  polnische
Kunst(geschichte) und Deutschland / In/Visibility. Polish Art (History) and
Germany, zorganizowana przez Anne Baumgartner (Ludwig-Maximilians
Universitat, Munchen), Christiana Fuhrmeistera (Zentralinstitut fur
Kunstgeschichte, Mtuinchen), Nerine Santorius (Kunsthalle, Miinchen), Martg
Smolinskg (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu), odbywajaca sie w gmachu
Zentralinstitut fir Kunstgeschichte w dniach 6.04-8.04. 2022 roku.
Konferencja zgromadzila wielu wybitnych historykow sztuki z Polski i
Niemiec, zajmujacych sie sztuka XIX i XX wieku w kontekscie polsko-
niemieckich relacji artystycznych. Poszukiwano w niej nowego spojrzenia na
wzajemna wymiane artystyczna, metodologiczna, naukowa. Prezentacje

podzielono na panele rozwazajace: nowe spojrzenie na narodowe narracje,
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konfrontacje rozmaitych metodologii, konstrukcje dyskursu historycznego i
tego dotyczacego sztuki wspolczesnej. Znalazla sie rowniez przestrzen na
skupienie si¢ na miejscu — prezentowano Monachium jako osrodek sztuki
polskiej oraz udano sie¢ do Kunsthalle, by dokladne spojrzec i rozwazy¢ w
roznych ujeciach metodycznych wybrane obrazy z wystawy. Spotkanie
zakonczyla prezentacja wspolczesnego polsko-niemieckiego projektu
artystycznego. Konferencja wieloaspektowo ukazywala zatem wage polsko-
niemieckich relacji artystycznych tych historycznych i wspotczesnych,

stanowiac doskonate panneau do prezentowanej w Kunstahalle ekspozycji.

Wystawa ,Stille Rebellen. Polnischer Symbolismus um 1900” byla
ciekawg autorska prezentacja polskiego malarstwa konca wieku XIX, ktora
po ekspozycji ,Polska. Malowa¢ dusze narodu” stanowi druga tak wazna
prezentacja  sztuki polskiej u progu odzyskania niepodleglosci.
Zorganizowana w Monachium, w kontekst miejsca wpisata sie doskonale,
prezentujac polska sztuke monachijskiej publicznosci, ktorej czasem wprost
ukazywata znane jej motywy i postaci, jak monachijski Most Ludwika pedzla
Aleksandra Gierymskiego czy obrazy z legenda bawarczyka Wita Stwosza
autorstwa Matejki i Gersona. Wystawa ,Stille Rebellen. Polnischer
Symbolismus um 1900” stanowita zatem ciekawa propozycje prezentowania
sztuki polskiej zachodniemu odbiorcy w waznej, thumnie odwiedzanej galerii,
przyczyniajac sie do dyskusji nad polska sztuka, toczona dzieki konferencji w

Zentralinstitut fur Kunstgeschichte.
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Zofia Potakowska

Agnieszka Kolodziejczak

Penye nia pana njia - czyli gdzie jest cel, tam znajdzie sie droga

Niedawno w Lodzi, a nastepnie w Szczecinie, odbyly sie nietypowe
wystawy, noszace tytut ,Roundonism - secret of creation”. Wydarzenie to
zostalo zorganizowane w odpowiedzi na spontaniczny przyjazd do Polski
Bindy - zanzibarskiego artysty, ktory zostal zauwazony podczas badan
terenowych Zofii Potakowskiej, prowadzonych w ramach grantu TPAAE nr

872718 z programu Horyzont.

Binda postanowil niespodziewanie dla wszystkich odwiedzi¢ Polske w
kwietniu, o czym przyszli organizatorzy zostali poinformowani post factum.
Zgodnie z polskimi zasadami wizowymi dla obywateli Tanzanii Binda mogt
pozostac w Polsce jedynie do konca czerwca. W zwiazku z tym czasu na
realizacje wystaw nie bylo zbyt wiele. Artysta byl jednak bardzo pozytywnie
nastawiony. Z duza wdziecznoscia podchodzit do wszelkich form promoc;ji
swojej sztuki, a wszelkie przeciwnosci losu zbywal typowo zanzibarskim

powiedzeniem hakuna matata.

Poczatkowo do pracy przystapity kuratorki lodzkiej wystawy Zofia
Potakowska i Agnieszka Kolodziejczak, doktorantki UL, zwiazane z Katedra
Historii Sztuki w Lodzi. Owocem ich wspodlnej pracy stata sie pierwsza
ekspozycja od 4 do 14 czerwca 2022 roku w Galerii MEOK, przy ul.
Piotrkowskiej 46 w Lodzi. Nastepie dzieki uprzejmosci i pomocy prof.
Akademii Sztuki w Szczecinie dr hab. Aleksandry Lukaszewicz, glownej
kuratorki kolejnego wydarzenia, wystawa zostala przeniesiona do Szczecina,
gdzie od 22 czerwca do 13 lipca byla dostepna do zwiedzania w
przestrzeniach Domu Skandynawskiego. Obie wystawy mozna uznacC za
spojny cykl, co dodatkowo zostalo podkreslone wspolna publikacja katalogu.
Warto zwroci¢ uwage, ze w tak niezwykle krotkim czasie artysta doczekat sie

dwoch wystaw, ktore dzieki ideowemu wdziekowi jego tworczosci
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korespondowaly ze soba tematycznie. Jednak zanim zostanie przybliZona
charakterystyka powyzszych ekspozycji, warto wspomniec¢ kilka siow
zarowno o samym artyscie, jak i o tym, czym wlasciwie jest wiodacy styl, w

ktorym tworzy Binda — roundonism.

Artysta na otwarciu wystawy w Szczecinie

Suleiman Rashid, ktory przyjal pseudonim Binda, urodzit si¢ w 1973
roku na Pembie (wyspie wchodzacej w sklad archipelagu Zanzibar w
Tanzanii). Binda jest niezwykle uzdolnionym samoukiem, bral udziat w wielu
warsztatach i1 szkoleniach zwiazanych ze sztuka w Zanzibarze. Jego
dziatalnos¢ artystyczna zostata doceniona podczas wielu wystaw zbiorowych,
m.in. odbywajacych si¢ podczas trwania Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego (ZIFF) w Stone Town na Zanzibarze, czy w Cultural Center w
Stone Town lub w Hotelu Serena w tym samym miejscu. Artysta doczekatl sie
rowniez kilku wystaw indywidualnych nie tylko w Tanzanii, ale rowniez w
Holandii czy Hiszpanii. Ostatnia wystawa artysty, przed ekspozycja w Polsce,
odbyla sie w 2008 roku. Nastepnie pomimo duzej wrazliwosci i ogromnych
zdolnosci tworczych Binda, zmuszony koniecznoscig zapewnienia swojej

rodzinie bezpiecznego bytu, skupil swoja uwage na innego rodzaju pracy
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zarobkowej. Artysta jest wlascicielem piekarni oraz kilku autobusow
zwanych dala dala na Zanzibarze. Nigdy jednak nie przestal tworzyc, a jak
sam twierdzit w marcu 2022 roku podczas wywiadu udzielonego Zofii
Potakowskiej zostal zainspirowany do tego, by wroci¢ do sztuki wspoltczesne;.
Wtedy rowniez podczas wspolnych rozmow narodzit sie termin roundonism,
ktory odnosi sie do wyjatkowego przekazu, ktorym to Binda pragnie podzieli¢

sie za pomoca swoich wielobarwnych plocien.

Wystawa w Lodzi

Wrodzony talent i oryginalnosc¢ koncepcji tworczych, wyrazajaca sie w
pracach artysty, sprawiaja, ze jego dziela Smialo mozemy uznac za

niezwyktly, bardzo oryginalny przejaw sztuki wspolczesne;j.

Prace Bindy stanowia pewnego rodzaju wrota pomiedzy Swiatem
fizykalnym a empirycznym. Tytulowy roundonism odnosi si¢ do okregu jako
figury idealnej, symbolizuje harmonie, jednoczesnie nawigzujac do
prawdziwej glebi istnienia. Roundonism to proces przemiany mysli w
koncepcje, rozgrywajacy sie w kazdym z nas podczas wykonywania zwyktlych,
codziennych czynnosci. Okrag laczy widoczne, powierzchowne tresci z tym,

co sensualne, czy wrecz mistyczne. Jest symbolem spokoju i harmonii,
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rownowagi sklaniajacej nas do podazania we wlasciwym kierunku podczas

podrozy zwanej zyciem.

Wystawa w Lodzi

W swietle tego rozumienia bez znaczenia pozostaje zatem, w jakim
miejscu na Swiecie obecnie sie znajdujemy, czy na jakim etapie zycia
jestesmy. Jesli otworzymy sie na poznanie, by¢ moze zrozumienie przyjdzie
do nas jako przekaz plynacy z rzeczywistosci bedacej prawdziwym obrazem
istoty naszego istnienia. Pelen obrot kota oznacza powrot do poczatku,
symbolizuje zakonczenie danej sytuacji, dajace w pelnym spektrum podtoze
rozpoczecia kolejnej z chwil, ktora by¢ moze okaze sie ulotna lub tez zostanie

W naszej pamieci na zawsze.

W swych kompozycjach artysta wprowadzil zmienny rytm niekiedy
organicznych, niekiedy wrecz zgeometryzowanych ksztaltow, ktore przenikaja
sie i splataja, pokrywajac plaszczyzne plétna. Prace posiadaja interesujaca
kolorystyke, potegujaca ujecie wielowymiarowosci. Binda  $mialo
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eksperymentuje w barwach, czasem stosujac tonacje rozjasniong i Swietlista,

kiedy indziej stezona i agresywna.

Wystawa w Szczecinie

Prace artysty sa unikatowe, z jednej strony cechuje je znaczna
spontanicznosS¢, wyrazona poprzez sile ekspresji, przejawiajaca sie w
dynamice i ruchu, z drugiej zas bohaterowie jego dziet zdaja sie byc jedynie
zastyglym w ruchu kadrem, niepelnym fragmentem, historia wymagajaca

zakonczenia, ktore dopiero powstanie w wyniku percepcji widza.

Jak juz wczesniej wspomniano, ,wedrujaca” wystawa Bindy stala sie
owocem  wspolpracy wielu milosSnikow  sztuki, ludzi spolecznie
zaangazowanych, ktorzy nie obawiali sie zakasac¢ rekawy, by wspdlnie
stworzy¢ te niezwykla ekspozycje noszaca tytul ,Roundonism - secret of

creation”.

Poza kuratorkami wydarzenia: Zofia Potakowska (UL), Agnieszka
Kotodziejczak (UL) i prof. dr hab. Aleksandra Lukaszewicz wsrod najbardziej
zaangazowanych wspottworcow nalezaloby wyrozni¢ prof. UL dr hab. Anete
Pawlowska, ktéorej pomoc i zyczliwos¢, pomogly przezwyciezy¢ wiele
problemow, wszystkich pracownikow Domu Skandynawskiego w Szczecinie,

a w szczegbolnosci Dorote Kowalewska, oraz Tu Centrum w Szczecinie,
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bedacego wspoltorganizatorem wystawy dzieki uprzejmosci Rafala Bajeny,
producenta filmowego dzialajacego na rzecz szczecinskiego Swiata sztuki.
Wielkie podziekowania naleza si¢ rowniez Ewie Pradzynskiej, kierownikowi
dziatu kultury pozaeuropejskiej w Muzeum Narodowym w Szczecinie oraz
Marlenie Chybowskiej-Butler, peilniacej funkcje kustosza w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Szczecinie. Bardzo dziekujemy rowniez Profesorowi Jerzemu
Malinowskiemu oraz Polskiemu Instytutowi Badan nad Sztuka Swiata za

wielka pomoc i wsparcie.

Artysta na wystawie w Lodzi

Wystawa 16dzka z zalozenia byta dos¢ kameralna. W ramach ekspozycji
nie zabraklo jednak prezentacji monumentalnych plocien artysty, w tym
niezwyktej, wielobarwnej kompozycji odnoszacej sie do Swiata zanzibarskiej
muzyki noszacej tytut MSEWE, czy pracy KING CHAIR, nawiazujacej do
globalnej sytuacji politycznej. Obie prace, wykonane w technice akrylu na
ptotnie w 2021 roku, maja wymiary 213 x 140 cm. Proste, estetyczne, 1Snigce
biela przestrzenie galerii MEOK 2z iScie reportazowym obiektywizmem
prezentowaly prace Bindy, zapewniajac odbiorcom niczym niezmacony

odbiér egzotycznej sztuki rodem ,nie z tego sSwiata".
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Z kolei wystawa szczecinska wyrozniala sie dzieki wyjatkowej
przestrzeni, w ktorej mozliwa byla ekspozycja prac artysty w pelnych zieleni
wnetrzach Domu Skandynawskiego. Mocna strong prezentowanej w
Szczecinie ekspozycji bylo wzbogacenie prezentowanego zbioru o kilka
wyjatkowych ptocien, ktore niemalze do ostatniej chwili znajdowaly sie w
polskich domach aukcyjnych. Dzieki temu w Domu Skandynawskim
mogliSmy ogladac takie prace, jak tetniacy zielenia obraz MCHAICHAI (150 x
140 cm), niezwyklej klasy monumentalny obraz YOKE (213 x 140 cm),
bardzo sensualna YOGE (150 x 140 cm), czy zachwycajaca picknem
tanzanskiej urody ANNAH (120 x 90 cm). Dodatkowym elementem
wplywajacym pozytywnie na percepcje dziet sztuki w tych przestrzeniach
byla nietypowa, unikatowa ekspozycja, w ramach ktorej w przytulnych
oplywajacych roslinnoscia pomieszczeniach monumentalne plétna Bindy
montowane byly bez zbednej oprawy na rustykalnych tynkach budynku.
Calosc¢ ekspozycji sprawiala wrazenie bardzo przemyslanej i pieczolowicie
wykonanej. Wystawie towarzyszyly rowniez dodatkowe wydarzenia. Tuz po
wernisazu, 22 czerwca 2022 roku, odbyl sie wyklad Zofii Potakowskiej,
dotyczacy wspoltczesnej sztuki Tanzanii. Nastepnie, dzieki uprzejmosci Rafata
Bajeny, goscie wystawy odbyli spacer do Tu Centrum, gdzie na witrynie
prezentowany byl interesujacy obraz Bindy noszacy tytut NYEGE (150 x 140
cm), wykonany w cieptej, pulsujacej czerwienig i oranzem, iScie ognistej
kolorystyce. Dla gosci wystawy przygotowany byt poczestunek w bardzo
kameralnych, unikatowych, sktaniajacych do kuluarowych rozmow

przestrzeniach Tu Centrum.

Dodatkowym wydarzeniem zwiazanym z wystawa szczecinska byly
warsztaty plastyczne pt. ,Trzy tyki egzotyki — podréz do Tanzanii” dla
najmtodszych odbiorcow. Warsztaty zostaly poprowadzone przez Dorote
Baumgarten-Szczyrska z Muzeum Narodowego w Szczecinie. W ramach
wydarzenia dzieci mogly wykonac prace ukazujaca ulubione zwierze w stylu
tingatinga, tworzyly mobilne zabawki i podobizny mieszkanncow morz i

oceanow. Warsztaty odbyly sie 27 czerwca 2022 roku.
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Udzial w tym wyjatkowym przedsiewzieciu byl prawdziwa artystyczna
uczta, ktora mogla zaspokoic¢ apetyt kazdego, nawet najbardziej wybrednego
konesera wspolczesnej sztuki swiatowej. Prezentowane w ramach wystaw
prace zanzibarskiego artysty Bindy sklaniaja do refleksji nad ciagloscia i
sensem naszego istnienia. Na szczegdlna uwage zashuguje rowniez fakt, ze
wystawy Bindy byly pierwszym tego typu wydarzeniem zwigzanym 2z
prezentacja dziel tworcy zanzibarskiego w Polsce. Jak powszechnie wiadomo
zjawiska pierwsze zawsze zashluguja na szczegolne miejsce w historii,
odwaznie torujac droge przyszlej miedzynarodowej wspolpracy. Projekt
otrzymat finansowanie ze Srodkow programu ramowego Unii Europejskiej ,,w
zakresie badan naukowych i innowacji Horyzont 2020 na podstawie umowy

o udzielenie dotacji nr 872718”.
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Volha (Olga) Aniska

Zycie kulturalne Grodna w okresie II Rzeczypospolitej

W kwietniu 1919 roku, gdy z Grodna wyszly ostatnie oddzialy wojska
niemieckiego, miasto przeszto w rece wojsk polskich i oficjalne stalo sie
czesScig II Rzeczypospolitej. Od 19 lipca do 25 wrzesnia 1920 roku trwatla
bolszewicka okupacja miasta, a zgodnie z traktatem lipcowym tegoz roku
Rosja Radziecka przekazata Grodno Republice Litewskiej, co prawda, tylko
formalnie, jednak po bitwach warszawskiej i nadniemenskiej (sierpien i

wrzesien 1920 roku) Grodzienszczyzna pozostata w granicach Polskil.

Miasto stracilo swo0j dotychczasowy status stolicy guberni
grodzienskiej, ktora bylo prawie 120 lat (od 1801 roku), i weszlo w sklad
wojewodztwa bialostockiego jako miasto powiatowe. Ta przemiana w
znacznej mierze zdeterminowala zarowno jego zycie spoteczne i ekonomiczne,
jak i rozwdj kulturalny. Ze strony polskich wladz taka zmiana mogla byc
spowodowana kilkoma czynnikami: 1) dazeniem wtadz do przesuniecia
centrum wojewodztwa dalej od granicy, 2) postrzeganiem Grodna jako miasta
zrusyfikowanego, wiec utworzenie tu struktur administracyjnych tylko by ten
fakt podkreslalo, 3) konfliktem polsko-litewskim o okolice Wilna i GrodnaZ.
Taka zmiana pozycji miasta w strukturze administracyjnej pokazuje
stosunek wladz panstwowych do znaczenia miasta w nowych
okolicznosciach. W latach miedzywojennych Grodno bylo miejscem, gdzie
wspolistnialy narody: biatoruski, polski, litewski, rosyjski, zydowski,
niemiecki i gdzie mieszaly sie¢ i przenikaly wzajemnie ich tradycje kulturalne i
wyznania religijne, co mialo duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ obrazu miasta.

Bylo ono wielokulturowe, wieloetniczne i zréoznicowane spotecznie.

1 B. Kaczorowski, Grodno: historia i zabytki, Warszawa 1991, s. 18.

2 A. YapuakeBid, CaublaibHa-KYyabmypHas mpaHcgapmausls 2. I'pooHa namix oO3groma
CycsemHoimi gotinami (1919-1939 zz.), w: 1939 200 y néce benapyckaza Hapooa: 36.
Mmamapblana pazisHanbHaza kKpyenawa cmana, Bpacm, 29 wacmp. 2009 2., Bpacuxki
n3sapxkayael yHiBepciTaT iMm. A. C. Ilymikina; paa. pazma: B. I'. IIeatiko [i inm.], Bpacr,
Bply, 2010, c. 6-17.
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Rozwoj kultury odgrywa znaczaca role w ewolucji miast, moze on
zmienic ich oblicze, np. przyciagnac¢ dodatkowe inwestycje i stworzy¢ nowe
miejsca pracy oraz sprzyjac turystyce. Poziom zycia kulturalnego rowniez
odzwierciedla ogodlny ekonomiczny oraz intelektualny stan spoleczenstwa.
Oficjalna polityka kulturalna panstwa wyznacza natomiast kierunek rozwoju

zycia kulturalnego.

W okresie miedzywojennym wladze polskie swoje dzialania postrzegaty
jako swoista misje cywilizacyjna Polski na Kresach Wschodnich. Mialy one w
zamierzeniach rozwija¢ cywilizacje europejska, ktora potaczy owe Kresy z
Zachodem, a oderwie od Wschodu. Dla osiagniecia tego celu wykorzystywana
byla przede wszystkim kultura. Obszar Kresow Wschodnich byt
przedstawiany jako niedojrzaly spoleczno-politycznie oraz zapdzniony
kulturowo, wiec polityka kulturalna panstwa polskiego w stosunku do ziem

wschodnich miata charakter protekcjonalny oraz paternalistyczny:

Dopiero kultura — staje sie tarczg i polem, na ktorym uzewnetrzniaja
sie¢ nalezycie herby Panstw i sztandary Narodéw. Bez niej obszar mocy,
wszelkie tlo — to forma, bez niej cywilizacja jest tylko konsumpcja,

nieprzynoszaca zadnych pozytkow istotnychs3.

Po dlugim okresie zaborow wladza probowata skoncentrowac uwage
mieszkancow Grodna i okolic na historii dawnej Rzeczypospolitej Obojga
Narodow, historycznie uzasadnic¢ polskos¢ miasta, stworzy¢ przestrzen dla
popularyzacji kultury polskiej. Dobrym przykladem moze byc tu fakt
popierania przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
teatrow kresowych na zachodnich i wschodnich rubiezach Rzeczypospolite;.
Na Kresach Wschodnich w miastach prowincjonalnych (Pinsk, Luck,
Tarnopol) zaczeta sie organizacja teatrow, ktore powinny byly speiniac
funkcji literackie, naukowe, reprezentacyjne i propagandowe. W wywiadzie

udzielonym ,Dziennikowi Kresowemu” dyrektor Departamentu Sztuki Jan

3 Nlustrowany przeglad wystawy okreznej, zeszyt 2, Warszawa 1928, s. 26.
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Skotnicki podkreslal, ze ,departament dazy do tego, aby na zachodnich i
wschodnich kresach utrwalily sie placowki teatru polskiego, ktore statyby sie
powaznym czynnikiem dla utrwalenia i krzewienia w szerokim promieniu
kultury polskiej”. W latach miedzywojennych w Grodnie dziataly: Teatr
Miejski, Teatr Reduta, Teatr Zolnierski, do ktérych w ramach goScinnych
wystepow przyjezdzali znakomici artysci z calej Polski. Innym przykladem
polityki repolonizacji moze by¢ zorganizowany w 1926 roku przez Polska
Macierz Szkolna cykl wykladow poswiecony sprawom wychowania
narodowego i kultury, ktéry prowadzit profesor Ludwik Skoczylas. Ich tematy
odpowiadaly zasadniczemu kierunkowi polityki wtadz: ,Odrodzenie narodu”,
,Zdobycze polskiej kultury”, ,Wychowanie narodowe przez sztuke”s. Duza
role w kulturalnym Zyciu miasta odgrywata Miejska Biblioteka Publiczna, w
ciagu dwoch lat, od 1922 do 1924 roku, liczba polskich ksiazek w bibliotece
wzrosta z 200 do 2 683 tomow®, a w 1934 roku biblioteka posiadata juz 9
899 tomow (ogotem 29 271)7.

Za pomoca rozmaitych wydawnictw starano sie rowniez pokazac
historyczna przynaleznos¢ nadniemenskiego grodu do Polski. Potwierdzenie
tego spotykamy m.in. w przewodnikach z lat 20., ktore zawsze zaczynaly
swoj opis Grodna od stow podkreslajacych polska przesziosé miasta: ,,Grodno
jest jednym 2z najstarszych miast na poélnoco-wschodzie Polski”® albo

»/Grodno] Jedno z najstarszych miast w Polsce™.

Role ksztaltowania polityki historycznej przypisywano takze muzeom.
Muzeum Historyczne w Grodnie, powstate w roku 1922, bylo pierwsza tego

typu placowka panstwowg na Kresach Wschodnich. Miata ona zapewnic

4 ,Dziennik Kresowy”, 9.10.1923.
5 ,Dziennik Kresowy”, 13.10.1926.
6 ,Dziennik Kresowy”, 10.09.1924.

7 Grodno, Wyd. Kotko historyczne przy I-em spolecznem gimnazjum koedukacyjnym. Grodno
1934, s. 65.

8 Grodno i okolice. Jeziora Augustowskie. Suwalszczyzna. Przewodnik turystyczny, Grodno
1934, s. 3.

9 Grodno. Informacje turystyczno-letniskowe uwzgledniajace miasto, okolice i powiat. Grodno
[okoto 1930], s. 2.
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stabilne i mocne wsparcie polskim wladzom na terytorium powiatu
grodzienskiego. Rozwojowi muzealnictwa grodzienskiego i szeroko pojetej
opieki nad zabytkami w regionie w latach 20. XX wieku warto wiec poswiecic

nieco wiecej uwagi.

31 pazdziernika 1918 roku Rada Regencyjna Kroélestwa Polskiego wraz
z dzialajacym w Warszawie rzadem wydaly dekret o opiece nad zabytkami
sztuki i kultury — pierwszy polski akt prawny regulujacy system ochrony
zabytkow. Artykul 5 okreslal glowny cel dekretu ,Z ramienia i pod
kierunkiem Ministerstwa Wyznan Religijnych i OsSwiecenia Publicznego
prowadzony bedzie inwentarz zabytkow sztuki i kultury, znajdujacych sie w
granicach Panstwa Polskiego”!9. Ten dekret byl jednym 2z narzedzi w
odbudowie polskiej panstwowosci, kultury i narodowej tozsamosci po 123
latach zaborow. 23 stycznia 1920 roku na posiedzeniu naczelnikéw okregow
i szefow sekcji Zarzadu Cywilnego Ziem Wschodnich podjeto uchwate o
roztoczeniu opieki nad zabytkami historycznymill. Na podstawie tej uchwaty
powolana zostata do zycia Komisja Opieki nad Zabytkami Sztuki i Kultury
Ziemi Grodzienskiej. Jednym z powodow powstania Komisji byto zburzenie
charakterystycznego gdanskiego domu, pochodzacego z XVI-XVII wieku przy
ulicy Zamkowej. 12 marca 1920 roku na zebraniu organizacyjnym w Grodnie
rozporzadzeniem starosty powiatu grodzienskiego Kazimierza Rogalewicza
dokonano wyboru czlonkéw Komisji, w sklad ktorej weszli inzynier W.
Herman (jako przewodniczacy), pomocnik inspektora szkolnego Jozef
Wanatowski (artysta malarz), archiwista Archiwum gubernialnego Antoni
Giedroj¢, Jozef Jodkowski (historyk sztuki i archeolog), Jozef Wilk (artysta
rzezbiarz) i Leon Wilkonski (numizmatyk). Na posiedzeniu Komisji 14 marca
1920 roku kierownictwo biura Komisji zostalo powierzone J.

Jodkowskiemu!Z2.

10 Dekret Rady Regencyjnej o opiece nad zabytkami sztuki i kultury z dnia 31 pazdziernika
1918 roku.

11 J. Maroszek, Muzeum Historyczne w Grodnie. 70 lat istnienia, ,Bialostocczyzna” 1/21.
1991, s. 1.

12 J. Jodkowski, Muzeum w Grodnie: zarys dziejéw powstania i rozwoju 1920-1922, Grodno
1923, s. 6-7.
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Wojna polska-bolszewicka przerwala prace Komisji. Ewakuowane do
Wiloctawka, zebrane przez Komisje zabytki ruchome powrécily dopiero w
lipcu 1921 roku. We wrzesniu tego roku staraniem cztonkow Komisji (J.
Jodkowski, W. Herman, L. Wilkonski) zostala zorganizowana ,Wystawa

pamiatek krajowych i Starego Grodna”.

13 czerwca 1922 roku odbylo sie posiedzenie Komisji Opieki nad
Zabytkami Sztuki i Kultury przy starostwie grodzienskim w obecnosci
przedstawicieli Departamentu Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i
Oswiecenia Publicznego, naczelnika Wydzialu Zabytkow i Muzeow Jarostawa
Wojciechowskiego, starszego referenta spraw muzealnych Wojciecha
Stanislawa Turczynskiego i starszego referenta wydzialu Archiwow
Panstwowych Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego
Antoniego Rybarskiego, konserwatora i kierownika Oddzialu Sztuki i Kultury
przy Wojewodztwie Bialostockim ks. Piotra Sledziewskiego, Starosty
Grodzienskiego, Jozefa Jodkowskiego, Leona Wilkonskiego, Wtadystawa
Hermana, Jozefa Wanatowskiego i inzyniera miejskiego Grodna M.
Romanowa. Uchwalono, by uznac¢ zebrane przez Komisje zabytki za
podstawowy material do utworzenia panstwowego muzeum przy starostwie w
Grodnie. Kierownikiem muzeum zostal mianowany Joézef Jodkowski. 9
grudnia 1922 roku odbylo sie uroczyste otwarcie i poswiecenie lokalu
muzeum 2z udziatem przedstawiciela Ministerstwa Wyznan Religijnych i
Oswiecenia Publicznego W. S. Turczynskiego, dowodcy Korpusu III gen.
Juliana Malczewskiego, szefa Sztabu Dowodztwa Okregu Korpusu III ptk. K.
Zamorskiego, inzyniera W. Hermana, dyrektorow gimnazjow — meskiego F.
Dabrowskiego i zenskiego Grzedzielskiego, Seminarium Nauczycielskiego dr
Szwejkowskiej, inspektora szkolnego powiatu grodzienskiego J. Bieganskiego
oraz licznego grona przedstawicieli wladz komunalnych i spoleczenstwa

grodzienskiego!3.

Wazna czesScia muzealnych zbiorow stata sie kolekcja sztuki. Na
samym poczatku pracy muzeum zostaly stworzone dzialy malarstwa

dawnego, rzezby i sztuki wspotczesnej. W kolekcji znajdowaly sie religijne

13 Tamze, s. 21-23.
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obrazy z XVII-XVIII wieku, obrazy szkoly holenderskiej z XVII-XIX wieku,
portrety sarmackie fundatorow klasztoru PP. Brygidek z polowy XVII wieku,
szkice olowkowe Edwarda Mateusza Roémera etc. Powstanie takiej kolekcji

bylo mozliwe dzieki poszukiwaniom Jozefa Jodkowskiego, kustosza muzeum.

W tym miejscu warto pokrotce przedstawic postac Jozefa
Jodkowskiego nie tylko jako dyrektora wspomnianego muzeum, ale rowniez
animatora miedzywojennego zycia kulturalnego w Grodnie. To dzieki jego
inicjatywie w muzeum byly organizowane kolejne wystawy, a jego osobistym

znajomosciom zawdzieczalo Grodno przyjazdy artystow i ludzi kultury.

Historyk sztuki, archeolog, numizmatyk, wybitny znawca dziejow
Grodna Jozef Jodkowski urodzil sie¢ w grodzie nad Niemnem w 1890 roku. W
mlodosci nalezal do polskich organizacji niepodleglosciowych, bral udziat w
roznych akcjach i wystapieniach mtodziezy przeciw zaborcy rosyjskiemu.
Studiowal w  Moskwie rownoczesnie w  tamtejszym  Instytucie
Archeologicznym i Szkole Sztuk Pieknych malarstwo, architekture i grafike.
Po studiach objal stanowisko konserwatora zabytkoéw na terenie guberni
wilenskiej, grodzienskiej i minskiej, a w 1922 roku zostal mianowany
konserwatorem wojewodzkim w Bialymstoku, lecz wkrotce przeniost sie do
Grodna. Kierowal grodzienskim Muzeum w latach 1920-193614. Podzniej
pracowal jako kustosz Panstwowych Zbiorow na Zamku Krélewskim w

Warszawie, a po wojnie — w Muzeum Narodowym.

Jozefa Jodkowskiego zawsze interesowata historia Grodna. Podczas
studiow w Moskwie przyjezdzal do miasta, podrozowal po Grodzienszczyznie,
badajac znajdujace sie tu zabytki oraz zbierajac materialy etnograficzne.
Oglosit szereg prac dotyczacych roznych okresow dziejow miasta, m.in.
monografie Grodno (Wilno 1923), ktora skladata sie z czesci ogolnej,
obrazujacej dzieje Grodna od czasow najdawniejszych po najnowsze oraz

drobnych monograficznych opracowan sSwiatyn, boznic i architektury

14 S. Hoppe, Jodkowski Joézef, w: Polski stownik biograficzny, t. 11, Wroctaw-Warszawa-

Krakow 1964, s. 638.
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Swieckiejl>, przewodnikow turystycznych Grodno i okolice. Jeziora
augustowskie i Suwalszczyzna. (Grodno 1934) oraz Grodno i okolice w
zaraniu dziejow Litwy i Rusi nad Niemnem (Grodno 1928). Waznym
osiagnieciem Jodkowskiego bylo przeprowadzenie prac wykopaliskowych na

Gorze Zamkowej.

Bliska przyjazn laczyla Jodkowskiego z historykiem sztuki dr. Piotrem
Sledziewskim, historykiem i krytykiem sztuki Lucjanem Uziebla, dyrektorem
wilenskiego archiwum Wactawem Gizbert-Studnickim, prof. Uniwersytetu
Wilenskiego Mieczyslawem Limanowskim oraz z prof. Wydzialu Sztuk
Pieknych  Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie Ferdynandem

Ruszczycem.

Doswiadczenie i wiedza pomogly stworzy¢ w Grodnie do roku 1936
(niestety w tym roku naukowiec zostal zmuszony do opuszczenia miasta)
podwaliny dla dosc¢ silnego Srodowiska kulturalnego, ktore kontynuuje swoj

rozwoj w XXI wieku.

Posta¢ Jodkowskiego i stworzone przez niego muzeum byly doceniane
w Warszawie, o czym Swiadcza wielokrotne wzmianki w stolecznej prasie.
Polski dziennikarz, recenzent ,Kuriera Warszawskiego” w 1923 roku Leon
Brun po swoim wyjezdzie do Grodna przychylnie wspominatl Jodkowskiego i

Muzeum w swoich wrazeniach z wycieczki:

[...] poczem zwiedziliSmy muzeum panstwowe, utworzone i utrzymane
bez kredytow, wlasnymi niemal silami p. Jozefa Jodkowskiego, jednego z tych
szlachetnych zapalencow, ktorzy, nie ogladajac sie na niczyje poparcie,
dokonywuja w Polsce cudéw pracowitosci, nauki i poswiecenia. Muzeum
istnieje zaledwie pol roku, a miesci sporo niezwykle cennych obrazéw starej
sztuki, pamiatek historycznych i rzeczy wartoSciowych, zbieranych przez

kustosza po rupieciarniach, po sklepach zydowskich, po ruinach.

[..]

15 A. Sniezko, Wydobyt z ziemi gréd, o ktérym nikt nie wiedzial. Wspomnienia o Joézefie
Jodkowskim, Bialystok 2000, s. 34.
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Z prawdziwym wzruszeniem pozegnatem p. Jodkowskiego i jego zbiory,
ktore, notabene, chetnie sa zwiedzane przez litwactwo, stanowiace powazny
odsetek ludnosci Grodno. Jaka szkoda, ze departament sztuki i kultury nie
poczuwa sie do materialnego poparcia tak doniostej placowki kulturalnej

polskiej, jaka jest niewatpliwie Muzeum w Grodnie!!6

Muzeum, prowadzone przez Jodkowskiego, miato byc¢ z jednej strony
ostoja patriotyzmu, zapewniajaca szerzenie propolskiej ideologii na terenie
Kresow Wschodnich. Jodkowski rozumiatl jednak rowniez lokalng specyfike i
w swojej dzialalnosci staral sie unikac¢ propagandy i prezentowac odrebnosc

Grodzienszczyzny.

Jak juz wspomniano, Komisja Opieki nad Zabytkami Sztuki i Kultury
skupiata wokot siebie osoby zainteresowane kulturalnym rozwojem miasta i
zachowaniem jego dziedzictwa. Z kolei Muzeum bylo nie tylko miejscem
zbierania pamiatek przeszlosci, ale rowniez najwazniejsza placowka
kulturalno-oswiatowa Grodna, a jego dzialalnos¢ wystawiennicza dotyczaca
sztuki wowczas wspolczesnej umozliwila w latach 20. XX wieku

przyciagniecie do miasta artystow z réznych stron Polski.

Przez cale lata dwudzieste w muzeum odbylo si¢ osiem wystaw.
Pierwsza jesienna wystawa obrazow zostala zorganizowana w kwietniu 1924
roku staraniem Komitetu Towarzyskiego ,Dom oficerow”, z inicjatywy ptka
Kordiana Jozefa Zamorskiego i Jozefa Jodkowskiego. Postanowili oni
zaprezentowaC tworczoSC¢, mieszkajacego w tym czasie w Wilnie,
krakowskiego artysty Eugeniusza Kazimierskiego. Kilka dni wczesniej w
lokalnych gazetach zaczely sie pojawia¢c wiadomosci o oczekiwaniach
zwiazanych z wystawa. Tak w sposéb bardzo optymistyczny ,Echa

Grodzienskie” zapowiadaly na swoich tamach wystawe:

Po raz pierwszy Grodno na skale miast Europejskich gosci¢ w swych

murach bedzie wystawe obrazow tj. cos tak bardzo odcinajacego sie od

16 Kurier Warszawski”, 7.07.1923 [wydanie wieczorne].
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zwyklej szarej codziennosci, przeto nie nalezy watpi¢, iz tutejsze
spoteczenstwo, stanie na wysokosci kultury cywilizowanego miasta i przez
liczne odwiedzanie wystawy da wyraz zainteresowania w przyszlosci
podobnych imprez, ktore beda mogly mie¢ miejsce o tyle, o ile frekwencja
publicznosci i popyt obrazéw, wyrowna wydatki zwigzane ze zwozka
eksponatow i urzadzeniem wystawy, na ktorg jak w tym wypadku ztozy sie 60

okazow |...]

Nie watpimy, ze tutejsze sfery handlowo-przemystowe, przez wlasciwe
sobie poczucie piekna, zechca zastgpic liche reprodukcje i oleodruki zdobiace
Sciany ich salonéw, na dziela prawdziwej sztuki, pomnac, ze wnetrze

domostwa stanowi o kulturze wlasciciela...17

Z kolei ,Nowy Dzien Kresowy” wyrazal nadzieje, ze ,wystawa wzbudzi
zainteresowanie wsrod grodnian, co umozliwi czestsze urzadzanie podobnych

wystaw dajacych moznos¢ poznania nowoczesnej sztuki polskiej”18.

Otwarcie wystawy nastapilo 13 kwietnia o godz. 13 w lokalu Muzeum
w gmachu Starostwa i przyciagnelo calg miejscowa inteligencje. Wystawa
skladala sie z 64 prac Eugeniusza Kazimierskiego, wiekszos¢ byly to pejzaze
Podola i Ukrainy, a reszta — portrety. Aby utrzymac zainteresowanie wystawa,
komitet wystawy, na podstawie opinii jury, przeznaczyt na losowanie w dniu
zamkniecia wystawy akwarele Kazimierskiego Topole podolskie. Numer biletu
byt kuponem bioracym udzial w losowaniu. Niestety, brakuje informacji o
wynikach owego losowania. O zainteresowaniu mieszkancow swiatem sztuki i
ta wystawa moze swiadczyC nieco przeSmiewcza notka prasowa, moéwiaca, ze
»,Sporo obrazow zostalo nabyte przez mecenasow sztuki, a inni z braku
mamony zadowoli¢ sie musieli nadzieja, Zze z czasem i dla nich zaswita

promyk lepszej doli”19.

Inny grodzienski dziennikarz Janha pisal tak o wystawie:

17 Echa Grodzieniskie”, 7.04.1924.
18 Nowy Dzien Kresowy”, 11.04.1924.

19 Echa Grodzienskie”, 15.04.1924.
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...slyszalem od ludzi bardzo obytych z wystawami, od dyrdymalek
futurystycznych, dlubanek dyletantéw az do najdostojniejszych —
dziesieciokrotnie przesiewanych zespolow — ktorzy twierdza: wystawa

zasluguje na pochwate”20.

O wplywie, jaki Pierwsza jesienna wystawa obrazow wywarla na
grodzienskie sSrodowisko, Swiadczy opublikowana uszczypliwa wobec niej

opinia na stronach dziennika ,Echa Grodzienskie”:

Wystawa ta spelnita nalezycie swoje zadanie, rozbudzajac artystyczne
namietnosci zarowno w dodatnim, jak i ujemne znaczeniu. [...] Frekwencja
zwiedzajacych oraz zapowiedzi nowych wystaw malarskich wzbudzily w
pewnym sprytnym jegomosciu przekonanie, iZ poczucie artystyczne i potrzeba
piekna tak dalece w stoncu jednej wystawy dojrzata, iz czas najwyzszy
utworzy¢ przemyst malarski i w tym celu otworzong zostala nie pracownia,
lecz fabryka arcydziel wzorowanych i opartych na guscie niemieckich
jarmarcznych oleodrukow przed stawiajacych niebywate krajobrazy,
nadzwyczajne sceny z polowan, par-force’y itp. tematy zazwyczaj upiekniajace
sceny gabinetow podmiejskich szynkéw i pokojow umeblowanych na

bocznych ulicach?!.

Wystawa tych ,bohomazow” i handel niemi rozpostarty sie az w dwoch
sklepach w domu przy ul. Orzeszkowej rog Telegraficznej i poleca sie uwadze
wielbicieli sztuk pieknych. Dalej autor tekstu zaprasza Jozefa Jodkowskiego
do obejrzenia wystawy, jednak nie w celu poszukiwania dziel sztuki, lecz dla
zrobienia zdjec i zamieszczenia ich w Muzeum jako ,widoma pamiatke epoki,

rozbudzonego poczucia piekna i artyzmu w naszym miescie”22.

20 Dziennik Kresowy”, 19.04.1924.
21 'Echa Grodzienskie”, 5.06.1924.

22 Tamze.
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Po zamknieciu wystawy Eugeniusza Kazimierskiego planowano
urzadzenie cyklu podobnych przedsiewzie¢, tym razem zbiorowych,
prezentujacych prace innych artystow polskich, w maju 1924 zapowiadano
otwarcie wystawy grafiki polskiej. Dnia 10 maja w prasie pojawil si¢ anons
wystawy nowoczesnych malarzy, w ktorej powinni byli wzia¢ udzial: malarze
zwiazani z Krakowem Wilhelm Ossecki i Henryk Krzyzanowski oraz Radca
Prawny Grodzienski Stanistaw Marek Mazurkiewicz. Niestety, z nieznanych

przyczyn wystawa ta nie doszta do skutku.

Druga, jesienna, wystawa zostala otwarta dopiero szeS¢ miesiecy
pozniej — 2 listopada 1924 roku. Byla ona pomyslana jako jubileuszowa z
okazji 50-lecia tworczosci artystycznej polskiego malarza, jednego z glownych
przedstawicieli symbolizmu, prof. krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,

Jacka Malczewskiego.

W centrum wystawy znalazt sie nieznany dotad publicznosci akt
kobiecy pedzla Malczewskiego W pracowni, wlasnosci M. Mazurkiewicza.
Wokot niego zawisly natomiast prace artystow, ktorych w przesztosci ksztalcit
Malczewski: Mariana Sloneckiego, Stanislawa Marka Mazurkiewicza,

Kordiana Zamorskiego oraz Wilhelma Osseckiego.

Wystawa ta byla zakrojona na o wiele szersza skale niz jej
poprzedniczka. W jej ramach zaprezentowano lacznie 250 obrazow i rycin.
Dla niewielkiego lokalu Muzeum w gmachu Starostwa to byla naprawde duza
liczba dziet sztuki. Anonimowy recenzent w ,Nadniemenskim Kurierze

Polskim” podawat, zZe:

..wraz z innymi doznaliSmy nader milej niespodzianki, widzac
wszystkie Sciany dwoch niewielkich wprawdzie stosunkowo sal oraz obie

strony prowizorycznych sztalug literalne od gory do dolu zawieszone
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obrazami, ktérych ogolna cyfra brzmi imponujace — jest ich bowiem okoto

200 sztuk?3.

Na wystawie prezentowane byt przewaznie krajobrazy Grodna i okolic.
Duza czesc ekspozycji zajmowaty obrazy Mariana Stoneckiego, ktory wystawit
cykl prac Niemen. Wilhelm Ossecki pokazywal gorskie pejzaze i malarstwo
rodzajowe. Te pierwsze nie zostaly wszakze odebrane zbyt dobrze, ten sam
anonimowy recenzent krytykowat je, piszac, ze: ,obrazy [pejzaze] jednak ani
pod wzgledem technicznym, ani kolorytu nie dajg oka zadowolenia w
przeciwienstwie do jego prac rodzajowych z ktérych Dziad i baba oraz Glowa

starca sg blardzo] dobre”24.

Krytycy chwalili za to niewielka kolekcje prac Stanislawa Marka
Mazurkiewicza, w ktorych dominowatly tematy zwigzane z konmi. To wlasnie
ta seria prac przyniosta artyscie uznanie. Zdaniem dziennikarza najlepsza
praca Mazurkiewicza byl obraz Jericy ,przykuwajacy uwage prostota tematu i
prawda zakleta w rysunku”25. Wymienione byly rowniez obrazy Wrézka, W
zimie.

Najwieksze zainteresowanie wzbudzily pejzaze i1 szkice rodzajowe
Kordiana Zamorskiego, ktory uzyskal tytul ,rewolucjonisty”, poniewaz,
wedlug oceny wspomnianego autora artykulu Z wystaw sztuk Pieknych,

prace Zamorskiego:

...odcinaja sie jaskrawo wybitng, niemal buntownicza odrebnoscia,

silnie zarysowana indywidualnoscia w ujeciu i wykonaniu tematu. [...] prace

23 Nadniemenski Kurier Polski”, 6.11.1924, nr 96.
24 Tamze.

25 Tamze.
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K. Zamorskiego znamionuja talent wybitny i niezalezny oraz szeroki rozmach i

oryginalny indywidualizm?26.

Wystawa otwarta byla do 15 listopada, ale, niestety, mimo swojej
szerokiej skali i prob rozreklamowania wydarzenia przez organizatorow, nie
cieszyla sie popularnoscia wsrod mieszkancow miasta. W ciggu pierwszego
tygodnia wystawe odwiedzilo zaledwie 100 osob, z czego 72 w pierwszym
dniu, w niedziele. Taka obojetnos¢ grodnian wobec kulturalnego wydarzenia
wzbudzita niezadowolenie lokalnych mitosnikow sztuki. W 113 numerze
sNadniemenskiego Kuriera Polskiego” pojawil sie artykul autora pod
pseudonimem X.Y., ktory relacjonowal, jak zareagowala inteligencja na to

rzadkie dla Grodna wydarzenie:

...Oto w ciagu przeszlo dwoch tygodni zwiedzilo wystawe 140 osob,

wsrod ktorych — znikoma liczba os6b znanych z inteligencji tutejsze;.

Zaden prawie dygnitarz miejscowy nie zaszczycil swoja obecno$cig
wystawy. Z Sadownikow (wyzszej inteligencji!) — zaledwie pare osob; ze sfer
wojskowych, z adwokatow, lekarzy, nauczycielstwa, wyzszych urzednikéw

byto tylu, ze na palcach snadnie obliczy¢ ich mozna.

Ze sfer ziemianskich — nikt; a w sobote podobno byt dos¢ liczny zjazd

tych sfer, jak glosi kronike restauracyjna ,Royal’n”.

Moze przynajmniej brac ,artystyczna” — teatr nasz uwazat za potrzebne
zamanifestowac swe sympatie dla Sztuki? Niestety, nikt rowniez z tej ,braci”

nie przypomnial sobie o wystawie.

Wstyd dla Grodna, wstyd — tym bardziej, ze nieobecnosci inteligencji
na wystawie nie mozna wytlumaczy¢ nawet tym, Ze ja interesowac tylko
bajecznie kolorowe pocztowki, oleodruki i tym podobne ,landszafty”

wystarczajace dla tych, ktorzy innego pickna w Sztuce nie odczuwaja?”.

26 Tamze.

27 Nadniemenski Kurier Polski”, 23.11.1924, nr 113.
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Brak zainteresowania wystawa, a co za tym idzie — brak Srodkow
finansowych doprowadzily do tego, Ze nastepna jesienna wystawa byla
zorganizowana w Muzeum dopiero w 1926 roku, aczkolwiek rok 1925 nie
obyl sie bez artystycznych wydarzen. Z inicjatywy literata Kraczkiewicza w
sali kinoteatru Palace, 17 lipca, zostala urzadzona wystawa obrazow olejnych
i akwarel polskich i rosyjskich artystow. W wystawie brali udzial malarze:
Owinski, Chinski, Burokow, Mirski, Grynczewski oraz malarki
Kraczkiewiczowa, Aleksinska i inni. Caly dochod 2z tej wystawy byl
przeznaczony na rzecz malarzy emigrantow w Kaliszu i ich studia.
sNiewatpliwie artystyczna ta impreza zyska sobie poparcie szerokiego ogoétu

spoteczenstwa” — wyrazal nadzieje ,Nadniemenski Kurier Polski”28.

Omawiajac rok 1925, warto zauwazyc, ze Srodowisko artystyczne
miasta dzialalnosci swej nie ograniczalo tylko do wystaw. Przykladem jego
dzialania na polu ochrony dobr kultury (czes¢ z jego przedstawicieli dzialata
wczesniej w opisanej juz Komisji Opieki nad Zabytkami Sztuki i Kultury
Ziemi Grodzienskiej) moze byC zaangazowanie grodzienskich artystow
plastykow w obrone przez niefortunna restauracja kosciola farnego
(pojezuickiego). Jesienia tego roku w zwiazku z trwajacym ,odnowieniem”
kosciota artysci plastycy, mieszkajacy wowczas w Grodnie, zabrali publicznie
glos. 29 wrzesSnia podpisali oni protest, zawierajacy protest przeciw
barbarzynskiemu odnowieniu, ,ktore zostalo przeprowadzone po pierwsze,
bez porozumienia sie¢ z konserwatorem miejscowym, po drugie, wbrew
wszelkim zasadom konserwatorskim oraz bez powolania Zadnego Komitetu
Odnowienia Kosciola”. Protest ten podpisali Kordian Zamorski, Kazimiera
Dobrzanska (albo Kazimierz Dobrzanski)29, Stanislaw Marek Mazurkiewicz,
Stanistaw Zywno, Jozef Wanatowski i Marian Stonecki. ArtySci zwracali
uwage na to, ze ,wspaniale wnetrze przyozdabia si¢ malowanym
ornamentem, nieudolnie imitujacym rzezbe, wadliwym pod wzgledem

rysunku, kolorytu i plastyki” oraz ma to, ze ,wskutek pomalowania

28 Nadniemenski Kurier Polski”, 16.07.1925, nr 195.

29 Niestety, nie jest okreslona plteé¢ osoby, poniewaz réznie podaje sie w owczesnych
czasopismach.
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nieodpowiednim kolorem zmieniono w tonie charakter wnetrza kosciola, a
tym zniszczono wartoSC¢ artystyczna oraz pogrzebano piekno i majestat

Swiatyni”s0.

Maj 1926 roku przeminatl ,pod znakiem wystaw”, jak to wyraznie
okreslit w swoim artykule dla ,Nowego Dziennika Kresowego” kustosz
muzeum Jozef Jodkowski. 2 maja nastgpito otwarcie dwoch indywidualnych
wystaw artystow plastykow. W Muzeum Panstwowym byla organizowana
wystawa Krajobraz podlaski prac malarskich tykocinskiego artysty Zygmunta
Bujnowskiego. Bujnowski — stypendysta Akademii Sztuk Pieknych w
Petersburgu, uczestnik wystaw organizowanych przez Towarzystwo Zachety
Przyjaciol Sztuk — przedstawit cykl pejzazy. Malarz przyjechat do Grodna na
zaproszenie Jodkowskiego. Sama organizacja wystawy nie byla latwa,
poniewaz po wystawie w kwietniu 1926 roku w Pawilonie Ogrodu Miejskiego
w Bialymstoku niemal wszystkie obrazy zostaly wyprzedane, wiec wystawa w
Grodnie skladata sie z eksponatow udostepnionych specjalne przez ich

posiadaczy na czas wydarzenia. Wystawa trwata do 15 maja wlacznie.

Jednoczesnie w lokalu klubowym ,Cresovia”, w matlej sali hotelu
»sRoyal”, wystawil swoje prace malarz Marian Stonecki, ktory w Grodnie juz
zdazyl zdobyc zastuzone uznanie i powazenie. Wystawa skladata sie¢ z 50
prac: 30 obrazow i 20 studiéw, a dodatkowo uzupelnialo ja pie¢ obrazow
Stanislawa Marka Mazurkiewicza. Autor wystawy inspirowal sie widokami
Grodna, Wilna i Druskiennik, ale najbardziej preferowal nadniemenskie
krajobrazy, o czym Swiadcza znane nam tytuly obrazow. Na wystawie

znalazly sie rowniez dwa portrety i kilka martwych natur.

Trzecia wystawa majowa byla wystawa architektoniczna. Zostala
urzadzona staraniem Komitetu Budowy Pomnika Elizy Orzeszkowej w
Muzeum Panstwowym. Zaprezentowano na niej projekty budowy domu im.
E. Orzeszkowej na placu, ktory w owym czasie byt w posiadaniu Towarzystwa

,Cresovia”. Swoje projekty przedstawili architekci Wilhelm Henneberg, Jan

30 Nadniemenski Kurier Polski”, 2.10.1925, nr 272.
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Chojnowski, Witold Wyganowski i inni. Zwiedzanie wystawy bylo mozliwe od
16 do 22 maja.

Organizowanie jesiennych wystaw w muzeum stalo sie¢ juz tradycja.
Jozef Jodkowski starat sie zachowac cyklicznos¢ wystaw w Grodnie, dbat
takze o ich wysoki poziom artystyczny. Kolejna ,V wystawa obrazow i grafik
artystow malarzy Zofii Stankiewicz i Mariana Stoneckiego” byla dostepna dla
widzow od 7 listopada do 2 grudnia 1926 roku. Polska malarka i graficzka,
przedstawicielka nurtu symbolizmu, przedstawila w Grodnie 45 prac z
widokami Krakowa, Wilna, Trok, Warszawy i innych miast. Marian Stonecki

zaprezentowal na wystawie 49 pejzazy.

Organizacja wystaw w Grodnie zajmowatl sie nie tylko Jozef Jodkowski.
Ciekawym przykladem jest tu wystawa z 1927 roku, ktora zostala urzadzona
przez specjalnie powotany w tym celu Komitet przy Dowodztwie Okregu
Korpusu III. Nalezy zauwazyc¢, ze wojsko w Grodnie odgrywalo duza role w
zyciu spolecznym i kulturalnym. Jedna z wojskowych placowek kulturalnych
byl Stary Zamek, w ktorym w latach 20. miescil sie¢ Dom Oficera Polskiego.
Mieszkancy Grodna odwiedzali réozne wojskowe wydarzenia kulturalne,
przygotowane z okazji sSwiat pulkowych, m.in: koncerty orkiestr putkowych
na Zamku czy przedstawienia Teatru Garnizonowego w Domu Zolnierza3l.
Dziatalnoscig kulturalng dla polskich zZolnierzy w Grodnie zajmowatl sie gen.
Leon Berbecki, ktéory ,w zrozumieniu ogromnego znaczenia tego rodzaju
kulturalnych instytucji w wychowywaniu Zolnierza przeznacza na ten cel

fundusze i stara si¢ wciagnac do tej akcji spoleczenstwo cywilne”32.

Pozycja wojska znacznie wzmocnila sie¢ po przewrocie majowym —
wojskowym zamachu stanu dokonanym z inspiracji i pod kierownictwem
Jozefa Pilsudskiego, w ktorego nastepstwie w Polsce rozpoczat sie okres
rzadow sanacji. W okolicznosciach faktycznej dyktatury postac przywodcy

postrzegana byla jako figura ojca narodu, z kolei jego sila i stanowczosc

31 W. Renikowa, Grodno w dwudziestoleciu miedzywojennym, w: Grodno i Wotkowysk w II
Rzeczypospolitej: informator wystawy lipiec — paZdziernik 2001, Pelplin-Gdansk 2001, s.
28.

32 Nowy Dziennik Kresowy”, 9.10.1925.
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legitymizowaly wtadze. Artystyczna propaganda pracowata wiec, by

podtrzymac wlasciwy wizerunek Marszatka i wojska.

W tym konteksScie warto wspomnie¢ o zorganizowanej przez ppik.
Krasickiego i kpt. Bursztyna ,Wystawie sztuki i pamiatek wojennych”.
Ekspozycja, ukazujaca zycie kulturalne wojska na terenie Grodna w
godzinach pozastuzbowych, wypelniata bez watpienia zadania propagandowe.
Wystawa zorganizowana zostata pod patronatem Pierwszego Marszalka Polski
Jozefa Pilsudskiego, a dominujace miejsce w doborze prac zajmowaly rzeczy z
osobistych zbiorow Marszatka. Zgloszenia do udzialu w wystawie wystaly
rozne dywizjony, zandarmeria, szefostwo lacznosci, teatr zZolierski,
biblioteka DOK III i inne. Oprocz tego zorganizowano pawilony propagandowe
LOPP (Ligi Ochrony Przeciwpowietrznej i Przeciwgazowej, Zeglugi Morskiej,
Biatego i Czerwonego Krzyza). Program wystawy obejmowal malarstwo,
rzezbe, grafike, fotografie, uzbrojenie, numizmatyke etc. Calkowity dochod z
wystawy komitet przeznaczyt na oswiate wojskowa. W tym celu na wystawie
zostala umieszczona specjalna tarcza do wbijania gwozdzi z dowolnymi
datkami na wspomniany cel, pozniej planowalo przekazac¢ ja do muzeum w
Grodnie ,jako wyraz wspolzycia wojska ze spoleczenstwem miejscowym”33.
Wystawa miescila sie na Zamku Krolewskim, trwata od 27 marca do 10
kwietnia 1927 roku. Otwarcia wystawy dokonal w imieniu Marszatka
Pitsudskiego Inspektor Armii z Wilna gen. Stanislaw Burhardt-Bukacki. W
przeciwienstwie do wystaw muzealnych, ktorych wernisaze byly dostepne dla
wszystkich chetnych, uroczyste otwarcie tej wystawy odbyto sie w obecnosci
jedynie  zaproszonych goSci: przedstawicieli wladz wojskowych i

administracyjnych.

Kapitan Bursztyn wystapil z referatem do wladz wojskowych z
propozycja organizowania podobnych wystaw we wszystkich okregach

korpusowych.

33 Nowy Dziennik Kresowy”, 21.02.1927.
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Wystawa zdobyla szeroki rozglos, a recenzja z trzema fotografiami
ukazala sie nawet w warszawskim ,Tygodniku Ilustrowanym”. Recenzent

odnotowywat, ze

...rezultat byl nad wyraz pomyslny. Kilkanascie sal Starego Zamku,
gdzie miescila sie wystawa, wypelnily roznorodne eksponaty. Byl wiec dziat
sztuki stosowanej, z meblami rzezbionymi i inkrustowanymi, wlasnorecznie
wykonanymi przez jednego z oficerow, dzial literacki, dzial fotograficzny ze
zdjeciami artystycznymi, dzial plastyki, dzial robotek, pan i wiele innych. W

dziale pamiatek pierwsze miejsce zajmowaly zbiory marszatka Pilsudskiego34.

Pozostajac w temacie wystaw propagandowych, nalezy wspomniec
jeszcze o wystawach objazdowych, ktore rowniez docieraly do Grodna.
Pierwsza z nich byla Wystawa Okrezna Grafiki Polskiej, ktora zorganizowal w
1922 roku Zwiazek Polskich Artystow Grafikow pod patronatem
Departamentu Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i OsSwiecenia
Publicznego oraz Wojewody Warszawskiego Wtladystawa Soltana przy
wspolpracy  cztonkéw  zarzadu  Franciszka  Siedleckiego, Edwarda
Czerwinskiego oraz Konserwatora Wojewodztwa Warszawskiego Zygmunta
Rokowskiego. W wystawie tej wzieto udziatl 35 artystow, ktorzy przedstawili
198 prac graficznychs3s.

Polska zagraniczna polityka artystyczna w okresie miedzywojennych
byla ukierunkowana na promocje sztuki polskiej za granica oraz na
kreowanie wizerunku Polski przez sztuke na arenie miedzynarodowej36.
Zajmowalo sie¢ tym Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obcych
(TOSSPO). Jednoczesnie wewnetrzna polityka artystyczna, dotyczaca ziem

wschodnich, zorientowana byla na propagande sztuki polskiej w

34 Tygodnik Ilustrowany” 1927, nr 18, s. 356.

35 Brak potwierdzenia, ze wystawa odbyta sie w Grodnie, ale w katalogu do wystawy podano
Grodno jako jeden z punktow postoju wystawy.

36 I. Luba. Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej.
Warszawa 2012, s. 27.
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najszerszych kregach spoleczenstwa, poniewaz — jak uwazano - glowne
miasta Kresow Wschodnich byly postrzegane jako terytorium zagrozone
przez rosyjska propagande. W 1927 roku przy Komitecie Artystow Plastykow
dzieki wsparciu i finansowaniu z Departamentu Sztuki Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego (MWRiOP) zostal utworzony Komitet
Wystaw Okreznych, ktorego zadaniem bylo ,krzewienie kultu piekna na
Kresach” — celem zas: by¢ lgcznikiem miedzy artystami”3’. Komitet, z
Kazimierzem Stabrowskim i Henrykiem Szczyglinskim na czele, w tym
samym roku zorganizowal Okrezna Wystawe Obrazow, ktora w ciagu szesSciu
miesiecy powinna byla odwiedzic 20 miast kresowych (w rzeczywistosci
odwiedzita tylko 11). Posrod wybranych do prezentacji wystawy miejsc
znalazly sie rowniez Grodno oraz sasiednie miasta: Wolkowysk, Lida,
Nowogrodek. Organizatorami wystawy w tych miejscach byli L. Dymowski i
Jozef Lewkowicz. Wystawa byla przygotowana z wlasciwym rozmachem,
obejmowata okoto 250 prac 57 polskich tworcow z Warszawy, Krakowa i
Lwowa, wsrod ktorych znalezli sie¢ Teodor Axentowicz, Tadeusz Cieslewski,
Wlastimil Hofman, Tadeusz Marczewski, Jozef Ryszkiewicz, Apoloniusz

Kedzierski i inni.

37 Nlustrowany przeglad wystawy okreznej, zeszyt 1, Warszawa 1927, s. 9.
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..w Grodnie, opieki i pomocy nie szczedzila grupa przedstawicieli wiladz
i spoleczenstwa...

Na otwarciu Okreznej wystawy sztuki w Grodnie w sierpniu 1927.

Repr. z: llustrowany przeglad wystawy okreznej, zeszyt 2, Warszawa 1928, s. 21.

Celem tej wystawy, jak pisal w wprowadzajacym do niej artykule W.
Zwierowicz, bylo ,zapoznanie zachodnich i wschodnich rubiezy kraju z
bogactwem artystycznego dorobku kultury polskiej”38. Obawiajac sie
mozliwosci samodzielnego/niezaleznego rozwoju ziem wschodnich, wladza
centralna starata sie poprzez sztuke ugruntowac tam swoje wplywy. Ten
nadrzedny cel wystawy dobrze zostal przedstawiony w artykule Jozefa

Lewkowicza:

Cokolwiek dzieje sie dla Kresow i w sprawie Kresow, do tego kazdy
reke przylozy¢ powinien, bowiem, do nadania Kresom europejskiego i
polskiego charakteru tylko my jesteSmy powolani, my, zZyjacy w osrodku
Polski. Gdy Kresy same zaczna budowac i stanowi¢ o charakterze swojego

wewnetrznego oblicza — nie bedzie to pozadanym zjawiskiem dla Polski.

38 Tamze, s. 7.
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Nalezy wiec iS¢ w tym kierunku i pomaga¢ do nalezytego okreslenia
roli Kresow dla Polski, tym bardziej, iz nie pociaga to ofiar niezwyktych.
Propaganda kultury lub popieranie tej pracy oto klucz do rozwiazania

problematus.

Dalej w tej samej publikacji spotykamy sie z kolejna opinia, ktora podkresla
zasadniczy cel wystawy: ,gdy puls zycia na Kresach bi¢ zacznie pod wplywem
Polski tworzacej, Polski umystu i ducha, znaczenie Kresow dla calego

panstwa wystapi w swietle wlasciwym”40.

Kuratorzy wystawy, aby osiggnac¢ postawione cele, odwotywali sie do
mitycznej wersji przeszlosci jako do narzedzia odbudowy historycznej
pamieci narodu oraz utrwalenia lacznosci kulturalnej. O tym dobitnie
Swiadczy uklad tekstow w towarzyszacym wydarzeniu Ilustrowanym
przegladzie wystawy okreznej. Trzeci artykul w tym wydawnictwie autorstwa
Zygmunta Badowskiego pod tytulem Z dziejéw polskiego malarstwa zostal
poswiecony historii polskiego malarstwa i opisywal dorobek sztuki polskiej

od XV wieku, a w szczegolnosci epoke Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

39 Nlustrowany przeglad wystawy okreznej, zeszyt 2, Warszawa 1928, s. 8-9.

40 Tamze, s. 24.
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..skauci z powodzeniem przerzucali swe zamifowania do wycieczek... na teren
3 Wystawy... i

Harcerze na Okreznej wystawie sztuki w Grodnie w sierpniu 1927.

Repr. z: llustrowany przeglad wystawy okreznej, zeszyt 2, Warszawa 1928, s. 23.

W sierpniu 1927 roku w ramach czwartego etapu artystycznego ,rajdu”
malarzy Wystawa Okrezna przybyla do Grodna. Wystawe eksponowano w
lokalu Seminarium Meskiego (Nauczycielskiego) przy ul. Dominikanskiej 10
od 13 do 29 sierpnia. Szeroki dobor prac znanych polskich artystow pomogt
mieszkancom Grodna zapoznac sie z niemal wszystkimi obecnymi w
miedzywojennym czasie nurtami i kierunkami sztuki polskiej. Chcac by cele
propagandowe zostaly osiagniete, kierownictwo Wystawy umozliwito osobom
nieposiadajacych wystarczajacych sSrodkow bezplatne wejScie. Sposrod
wszystkich 11 odwiedzonych miast wystawa w Grodnie pod wzgledem
zainteresowania mieszkancow owym wydarzeniem artystycznym zrownala sie
z Wilnem. Jak informowal ,Nowy Dziennik Kresowy”, wystawa w Grodnie

okazata sie¢ duzym sukcesem:

Przyznac¢ nalezy, ze tak podatnego gruntu dla kultywowania piekna,

jak Kresy Wschodnie, nigdzie si¢ nie spotyka. Spolteczenstwo kresowe jest
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serdeczne i odnosi sie¢ do wszystkich poczynan kulturalnych z zyczliwoscia i

poparciem.

W Bialymstoku, Wotkowysku i Lidzie zwiedzilo Wystawe okolo 3000
osob, w Grodnie, ktore uchodzi za osrodek inteligencji, Wystawa osiagnela
punkt kulminacyjny. Zwiedzajacych bylo przeszlo 1700 osob+#l. Niestety,
publicznos¢ jest tu na ogol niezamozna i wiekszoS¢ korzystala z Wystawy

bezplatnie*2.

Osiem dziel wystawionych w Grodnie zostalo zakupionych przez
mieszkancow miasta 1 jego okolic: Uchodzcy Badowskiego i Wiatrak
Marczewskiego przez adwokata JeSmana, Piwonie Filipkiewicza przez doktora
Lichtenstejna, Dzieci artysty Wlastimila Hofmana przez adwokata Sztatmana,
Moja siostra Leona Dolzyckiego przez artystke dramatyczna Lene Pillati, Stary
krakowiak Wincenta Wodzinowskiego przez kpt. Niesiolowskiego, Pejzaz
Dowkonta przez doktora Sztolca z Dabrowy oraz Krélowa Hala Zefiryna

Cwiklinskiego przez inzyniera Oszczakiewicza*3.

Zdaniem organizatorow, wystawa spelnila swoje zadanie: przez
wystawe w 11 odwiedzanych miastach przewinely si¢ 21 664 osoby;
sprzedano 85 dziet sztuki na ogolna kwote 13 500 zt.

W pazdzierniku 1928 roku z okazji dwudziestej piatej rocznicy tworczej
pracy krakowskiego malarza Wlastimila Hofmana odbyla sie w Grodnie
kolejna wystawa zorganizowana znoéw przez pracownikow miejscowego
muzeum. Na VI wystawie eksponowano 39 prac Hofmana, studia rysunkowe
koni i szkice kompozycyjne Stanistawa Marka Mazurkiewicza oraz projekty
odbudowy krolewskiego Zamku Starego w Grodnie. Wystawa miescita sie¢ w
gmachu Starostwa i trwata od 7 do 21 pazdziernika. Nad jej ksztaltem miata

czuwaC komisja organizacyjna, ktorej czlonkami zostali sie pitk B.

41 Wedlug oficjalnych danych (llustrowany przeglad wystawy okreznej, zeszyt 2), liczba
zwiedzajacych wyniosta 1664 osoby.

42 Nowy Dziennik Kresowy”, 31.08.1927.

43 Tamze.
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Adamowicz, kustosz muzeum Jodkowski oraz malarz Mazurkiewicz. Wystawa
odbywala sie¢ pod patronatem honorowym Dowddcy Okregu Korpusu III
inzyniera A. Litwinowicza. Wystawie towarzyszyt katalog ze wstepnym

artykutem Mazurkiewicza.

W 1927 roku zmarl tykocinski malarz Zygmunt Bujnowski, autor cyklu
prac Stare Grodno. Dyrekcja miejscowego muzeum uznala za konieczne
urzadzi¢ posmiertng wystawe jego prac. Wernisaz wystawy odbyl sie 20
pazdziernika 1929 roku. Kustosz muzeum Jozef Jodkowski zebral 63 prace,
ktorych spis wraz z nota biograficzna umiescit w opracowanym przez siebie
katalogu, uzupelniajac tekst cytatami z warszawskiej krytyki artystycznej
poswieconej tworczosci artysty*t. Wystawa skladata sie w wiekszosci z
pejzazy nadnarwianskich, tykocinskich oraz 8 ptéocien z cyklu Stare Grodno.
Druga czescia ekspozycji byla wystawa rzezb Romualda Zerycha oraz
obrazow i drukéw z okazji odsloniecia pomnika Elizy Orzeszkowej 11
pazdziernika. Krotka notatka w S5 tomie ,Sztuk Pieknych” informowatla, zZe
smuzeum otrzymalo juz szereg rzezb artysty ze Lwowa i z Warszawy”.
Tworczos¢ Zerycha byla przedstawiona dosyc¢ skromnie, tylko 7 rzezb, 1
plakieta z portretem generala Sowinskiego oraz 40 fotografii. Z prac
rzezbiarskich wystawiono Sw. Franciszka (drewno), Popiersie E. Orzeszkowej
(drewno), Madonne z Dziecigtkiem (majolika), Madonne z Dziecigtkiem ku
chwale zwyciestwa pod Radzyminem (miedz) i inne*>. Dodatkowo ukazal sie

katalog wystawy z fotografiami prac rzezbiarza.

O ile zycie kulturalne Grodna w latach 20. XX wieku daje sie opisac
dosc¢ szczegolowo, o tyle w nastepnej dekadzie jest bardzo trudne do
zrekonstruowania z powodu braku materialow zrodlowych. Brak bowiem
zarowno archiwalnych dokumentéw o wystawach, jak i recenzji czy
wzmianek prasowych, co moze Swiadczy¢ o zaniku wydarzen artystycznych w

mieScie. Spadek aktywnosci tworczej 1 wystawienniczej mogt byc

44 Katalog Muzeum w Grodnie wystawy posmiertnej Zycha Bujnowskiego i prac rzezbiarskich
autora pomnika Elizy Orzeszkowej w Grodnie Romualda Zerycha, Grodno 1929.

45 Tamze.
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spowodowany brakiem finansowania ze strony wiladz panstwowych oraz
brakiem zainteresowania ze strony mieszkancow. Kolejnym tego powodem
moglo by¢ silne zaangazowanie kustosza Muzeum w wykopaliska na Gorze
Zamkowej oraz prowadzenie przez niego prac renowacyjnych w Starym
Zamku, gdzie wowczas miescito sie Muzeum. Wszystko to moglo prowadzic

do zwyczajnego braku czasu na organizacje wystaw.

Zycie kulturalne w Grodnie jednak nie zamarto, nadal sie rozwijalo,
cho¢ bardzo powoli. Z placowek kulturalnych miasta, funkcjonujacych w
latach 30., nalezy wymieni¢ chocby Towarzystwo Przyjaciél Literatury i
Sztuki im. Elizy Orzeszkowej oraz Towarzystwo Uniwersytetu Robotniczego
(TUR). Ciagle dzialat tez Teatr Miejski im. Elizy Orzeszkowej oraz utworzony

przy wsparciu teatru klub artystyczny ,Muza”.

Towarzystwo Przyjaciot Literatury i Sztuki im. Elizy Orzeszkowej
zawigzalo sie w roku 1930, ,stawiajac za cel swej dzialalnosSci ozywienie
ruchu umystowego, zwlaszcza literacko-artystycznego w Grodnie”#®.
Zalozycielka oraz prezeska towarzystwa przez 12 lat byla polska pisarka,
thumaczka i dzialaczka spoteczna rosyjskiego pochodzenia Nadzieja O’Brien
de Lacy ksiezniczka Drucka. Na zaproszenie pisarki do Augustowka w
Grodnie przyjezdzali ro6zni znani przedstawicieli polskiego sSrodowiska
tworczego. W swoich dziennikach Nadzieja O’Brien wspomina o dzialalnosci

towarzystwa z wielkim zachwytem:

Duzo przyjemniej pracowalo sie w Towarzystwie Przyjaciot Literatury i
Sztuki. Mnie osobiScie dalo to mozliwoS¢ poznania, a nawet zaprzyjaznienia
sie z wybitnymi przedstawicielami literatury. Zarzad nasz (a gléwnie ja)
sprowadzal z Warszawy wybitnych pisarzy, ktorzy mieli swoje ,spotkania z
czytelnikami” w foyer teatru przy herbatce. Prosilam ich potem do siebie,
totez przez dom nasz przeszli: Maria Dgbrowska, Jan Parandowski, Juliusz
Kaden-Bandrowski, Julian Tuwim, Witold Hulewicz, Tadeusz MakowskKi,

Stanistaw Ryszard Dobrowolski, Stefan Klukowski, Stanistaw Strumph-

46 Grodno. Wyd. Kétko historyczne przy I-em spotecznem gimnazjum koedukacyjnym, wyd.
cyt., s. 66.
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Wojtkiewicz, Emil Breiter, Irena Tuwim - wszystkich nazwisk nie

pamietam...47

W lipcu 1939 roku do Augustowki przyjechal na dwa tygodnia
Stanistaw Ignacy Witkiewicz*8. Nadzieja O’Brien de Lacy zaprzyjaznila sie z
artysta jeszcze, gdy mieszkala w Warszawie i byla bardzo dumna z tej
przyjazni, chociaz pobyt Witkacego w Grodnie byl dla niej duzym wyzwaniem.
Dla Witkacego pobyt w Augustowku wigzal sie nie tylko z wypoczynkiem.
Malarz przyjechal przede wszystkim w celach zarobkowych, majac nadzieje
na liczne zamowienia portretowe, poniewaz w ostatnim czasie mial powazne
klopoty finansowe?°. Rodzina O’Brien de Lacy postarala sie¢, zeby artysta miat
wielu klientow wsrod znanych osobistosci Grodna. Byli nimi m.in: prezydent
Grodna Fottyn, plk Stanistaw Jakub Czuryllo, bracia Eynarowiczowie oraz

cata rodzina O’Brien de Lacy.

Jak juz wspomniano dzialalnos¢ Muzeum w owym czasie skupiala sie
na odbudowie Starego Zamku oraz wykopaliskach. Warto tez zwroci¢ uwage
na fakt, ze wedlug sprawozdania w Muzeum pracowaly tylko dwie osoby:
kustosz oraz dozorca, co nie przeszkadzalo jednak placéwce w prowadzeniu

tak szeroko zakrojonej dziatalnosci.

Niestety, na koncu 1937 roku w wyniku konfliktu, dotyczacego
metodyki prowadzenia wykopalisk, Joézef Jodkowski byl zmuszony
zrezygnowac z pelnienia funkcji kustosza i wyjecha¢ do Warszawy. Na czele
Muzeum stanal Marian Meszczynski — grafik i pedagog, ktory w 1936 roku
ukonczyl studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie, rownoczesnie pracujacy w Grodnie jako nauczyciel rysunku w

Sredniej szkole zawodowej.

47 N. Drucka, Trzy czwarte... Wspomnienia, Lomianki 2012, s. 105.

48 J. Degler, Ostatnie lato. Z kronik zycia i twoérczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
https://ryj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item /275154 /degler_ostatnie lato_z kron
iki_zycia_i_tworczosci_2009.pdf?sequence=1&isAllowed=y [data dostepu: 12.11.2021]

49 Tamze.
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Z wystaw, ktore sie odbyly w Muzeum w 1938 roku, mozna
wspomnie¢ wystawe krajek, pisanek i wycinanek z Grodzienszczyzny (ta
wystawa trwata tydzien od 4 kwietnia) oraz majowa wystawe grafiki i
fotografiki mlodych artystow z Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu

Stefana Batorego w Wilnie>0.

Na koniec opisu zycia artystycznego miedzywojennego Grodna warto
zwroci¢ uwage na jeszcze fakt. Mimo utraty przez miasto statusu centrum
administracyjnego to wlasnie ono, a nie na odwrot, wplywalo na rozwoj
kulturalny stolicy wojewodztwa - Bialegostoku. Tak wiec de facto,
przynajmniej na poziomie kulturalnym, bylo ono ciagle centrum jednego z
regionow krajud! i bez poznania jego zycia kulturalnego obraz catej II

Rzeczypospolitej bedzie niepelny>2.
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Martyna Groth

Nowy Swiat, nowe potrzeby: Bauhaus

Stwoérzmy nowy cech rzemieslnikéw, bez podziatéw klasowych, ktére
stwarzaja aroganckq bariere miedzy rzemieSlnikami i artystami.
Wspélnie obmyslmy i twérzmy nowaq budowle przysztosci, ktéra obejmie
w catosci architekture, rzezbe i malarstwo i ktérq pewnego dnia rece

robotnikéw podniosq ku niebu jako krysztatlowy symbol nowej wiary.

Walter Gropius

Niemiecka uczelnia Bauhaus powstata z polaczenia Panstwowej Szkoty
Rzemios! Artystycznych i Akademii Sztuk Pieknych. Rozpoczeta dziatalnos¢ w
1919 roku w Weimarze, majac I wojne sSwiatowa i zwiazane z nig traumy,
zniszczenia oraz poczucie kleski wciaz jeszcze na spoleczno-politycznym i
przestrzennym horyzoncie. Wspotistnialy one rownolegle z wywolanymi przez
ow konflikt gwaltownymi zmianami cywilizacyjnymi i rozwojem, szczegolnie w
zakresie techniki. Sytuacja wzajemnego oddzialywania i napiecia
wytwarzajace si¢ pomiedzy nimi, a takze troska o utopijna wizje nowego
Swiata uczynily wrazliwos¢ na demokracje, roznorodnosé¢, harmonie i
rownowage cztowieka kluczowymi elementami programu nauczania jednej z
najbardziej progresywnych uczelni XX wieku na Swiecie. W trosce o waznosc¢
catej struktury spolecznej Bauhaus w swych zalozeniach znosil sztywne
podziaty i dazyl do potaczenia we wspolny zbior roznorodnych osob z wizja i
doswiadczeniem — artystow/ki, rzemieslnikow/czki i studenki/tow. Nabor byt
otwarty dla wszystkich bez wzgledu na pochodzenie, rase, ptec¢, status czy

poglady, co w pierwszych latach szybko podchwycily kobiety, majace



51

wowczas w Niemczech, jak i na Swiecie wciaz niewielkie szanse na

zdobywanie edukacji wyzszej!.

Zdjecie grupowe wykladowcow Bauhausu na dachu nowego budynku uczelni w
Dessau; wsrod nich Gunta Stolzl, 1926, fot. Walter Gropius

Bauhaus mozna okreslic jako multidyscyplinarne laboratorium
przysztosci, w ktorym nowoczesne metody pedagogiczne i idee artystyczne
zderzaly sie z diagnozami dotyczacymi sytuacji wewnetrznej i zewnetrznej, w
ktorej — jak sie okazalo — mimo deklaracji wciaz zywa byla patriarchalna
hierarchia plci i zwigzane z nia uprzedzenia, anachroniczne schematy
mysSlowe czy postawy i leki. Mozna rzecz, ze intelektualna i ekonomiczna
emancypacja kobiet odbywala sie tu ze wszystkimi obcigzeniami
pionierskiego wdrazania koniecznych, rownosciowych procesow spotecznych.
Wszystkie te zagadnienia skupialy sie w Bauhausie niczym w mikro- i

makrosoczewce z niezwykla wprost intensywnoscia. Konfrontowane z zywa

1 W semestrze letnim 1919 roku liczba kobiet wsréd studentéw Bauhausu
przekroczyla 50 procent: przyjeto 84 studentki i 79 studentéw. Zaczeto wowczas
nazywaé¢ uczelnie ,Frauhaus”. Na fakt ten na pewno wplyw mial m.in. brak
koniecznosci posiadania Swiadectwa dojrzatosci, ktérego kobiety czesto nie mialy
mozliwosci zdoby¢.

Informacje podaje za: T. Enzensberger, Kobiety Bauhausu. Szukamy studentéw pici
Zeriskiej - byle niezbyt wielu!, przet. K. Kuszyk,
https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/mag/21385384.html [dostep: 14.09.2020]. W
czternastoletniej historii uczelnia wyksztalcita tacznie ok. 500 studentek i studentow.



https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/mag/21385384.html

52

materia, oporem i determinacja kobiet, stopniowo poddawane byly jednak

weryfikacji i przepracowywaniu przez uprzywilejowanych mezczyzn?2.

Kobiety w Bauhausie, fot. Kath Both

Nie dos¢ na tym, kwestie te przeplataly sie z programowym
rozpoznawaniem i mapowaniem przyszlosciowych kierunkow rozwoju sztuki,
technologii i — z czasem coraz silniej — przemystu. Nie bez znaczenia dla ich
przebiegu byl tez kontekst parokrotnego zagrozenia bytu uczelni przez
klopoty finansowe, trzykrotna zmiana siedziby, wewnetrzne konflikty i
rotacja kadry, a takze zachowawczoS¢ spolecznosci miast goszczacych,
naciski wiladz czy coraz silniejszy faszyzm. Problemy te, niczym kolejne
warstwy, coraz mocniej dociazaly utopijny konstrukt, by ostatecznie
doprowadzi¢ do zamkniecia ,zdegenerowanej” uczelni przez nazistow w 1933
roku. Zmusilo to wiele oséb do emigracji i poszukiwania nowej wolnej

przestrzeni dla eksperymentalnych idei oraz praktyk.

2 W 1928 roku owczesny asystent w pracowni malarstwa Fritz Kuhr, stwierdzil, iz
»,Caly swiat to Bauhaus”, co podkreslatlo caloSciowe, totalne, gdyz dotyczace kazdej sfery
zycia, mySlenie o czlowieku i jego otoczeniu, a takze zacieranie sie granic miedzy sztuka,
rzemioslem i technika. W 2020 roku cytat ten, uzupelniony o znak zapytania, stal sie
tytulem wystawy zorganizowanej przez ifa — Institut fir Auslandsbeziehungen (Instytut
Stosunkéw Zagranicznych), Stuttgart, Niemcy, przy wspotudziale Goethe Institute i
Stowarzyszenia Architektéow Polskich w Warszawie. W ramach ekspozycji przygladano sie
krytycznie dziedzictwu uczelni z perspektywy 100 lat. Zob. Wystawa Caly Sswiat to
Bauhaus | Oddziat Warszawski SARP [data dostepu: 18.08.2022].
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Gdzie jest wetna, tam jest i kobieta, ktéora przedzie, choéby nawet tylko

dla zabicia czasu

Oskar Schlemmer

Patriarchalne i hierarchiczne ciazenie mozna bylo dostrzec na przyklad
w jawnie artykulowanych wskazaniach dotyczacych podziatu na kierunki
studiow/techniki/materialy ,kobiece” i ,meskie”. Plci zenskiej proponowano
(a w zasadzie narzucano) glownie tkactwo, ceramike, projektowanie
wnetrz/ksiazek jako manualne, rzemieslnicze, dekoracyjne i najbardziej
adekwatne do ich ,naturalnych” predyspozycji i umiejetnosci. Oparte bylo to
na rzekomym braku umiejetnosci abstrakcyjnego i przestrzennego myslenia
u kobiet (tylko 2D), a takze na dyskryminujacym przekonaniu, iz nie sa one
w stanie wypracowac¢ wysokojakosciowych umiejetnosci warsztatowych z
wykorzystaniem trudnych materialow (np. metalu czy drewna) ani tez
osiaga¢ zadowalajacych efektow w pracy z maszynami. Sytuacje t¢ mozna
odczytywac rowniez jako konsekwencje przyjmowania, by¢ moze
prowokacyjnego, anachronicznej hierarchii zmystow, w ktorych dotyk bywat
uznawany za najnizszy, najbardziej pierwotny, zwierzecy i przypisany
kobietom. Poglad ten ugruntowany byla na réznych tradycjach, glownie
greckiej i judeochrzescijanskiej, w ktorych wzrokocentryczna perspektywa
meska zakladata wyzszos¢é tego zmyshu (vide plci) oraz niezbedny w
badaniach naukowych i praktykach artystycznych dystans. Kobiety, zarowno
sposrod kadry (zajmujace najczeSciej stanowiska techniczne Ilub
nauczycielskie), jak i wsrod osob studiujacych, zmuszone byly przyjmowac

wobec powyzszej sytuacji rozne strategie istnienia czy tez przetrwania.

Kobiety — jesli przyjmiemy, ze Bauhaus to caly swiat (pars pro toto) —
latwo nie miatly, nie daly sie¢ jednak zamiesS¢ pod dywan. Szukaly roznych
drog dla wtasnej ekspresji, niezaleznosci i robity wszystko, by by¢ widoczne,
mowic wlasnym glosem i poszerzac pole wplywow. Wystarczy przyjrzec sie

fotografiom T. Luxa Feiningera, by ujrze¢ na nich portrety indywidualistek,
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ktore ubieraly sie w zaprojektowana przez siebie odziez, mialy odwazne

fryzury i pozy.

Kobiety na schodach, fot. T. Lux Feininger, 1927

Z usmiechem odwracaja glowy w strone fotografa lub wychylaja

sie ku niemu przez porecz i patrza wprost w obiektyw — uwodza nas,
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manifestujac postawe Nowej Kobiety, ktorej figura stala sie czesScig

awangardowych, regeneracyjnych projektow ,nowego spoleczenstwa”s3.

Konstruowanie nowoczesnej kobiecosci odbywalo sie stopniowo i
czesto w silnej relacji-reakcji na to, co meskie. Dziewczyny strzygly wlosy na
krotko w stylu Bubikopf, przez co nazywane byty ,chlopczycami”. W kontrze
do tego trendu jeden z pedagogow — Oskar Schlemmer — ogolil zreszta glowe.
Wyzwalaly sie z krepujacych i opakowujacych cialo szczelnych ubran,
odwazajac sie na krotkie spodniczki lub tez noszac sie po mesku w
spodniach i koszuli z krawatem. Moda stala si¢ obszarem emancypacyjnego
manifestu, swoistym komunikatem przelamujacym konwencje, mowigcym o
potrzebie rownosci i dostepu do obszarow dotad zarezerwowanych wylacznie
dla mezczyzn. Procesy te utrwalala sSwiatloczule owczesna studentka
Gertrud Arndt, ktora stala sie pionierka kobiecego autoportretu. Istotny
wydaje sie szczegolnie jej cykl Maskenportdits (Portrety w maskach), w ktorym
w steatralizowany sposob prezentuje siebie i przyjaciotki jako wdowy, lolity
czy imprezowiczki. Przelamywala tez paradygmat muzy, korzystajac przede

wszystkim ze swojego ciala.

Jej fotografie koresponduja z tym, o czym pisat w latach 70. w eseju John
Berger: ,Mezczyzni w nieskonczonosc¢ patrza, kobiety w nieskonczonosc
doswiadczaja cudzego wzroku”. Ujawnialy rowniez separacje ze wzgledu na
pte¢ i niedostepnos¢ pewnych obszaréw poprzez testowanie cierpliwosci
systemu i blakanie sie pomiedzy warsztatami, czego kosztem byl zwykle
formalny brak wyksztalcenia, przedluzanie obecnosci na uczelni do granic
mozliwosci lub przerwanie nauki — jak uczynila to chocby Lotte Stam-
Beese, ktora chciata by¢ samodzielna i niezalezna. Inna z metod, bedaca w

pozornej kontrze do uprzednich, bylo przybieranie roli cichej, acz wyrazistej

3 M. Lesniakowska, Nowy poczatek. Kobiety Bauhausu.
https:/ /formy.xyz/artykul/nowy-poczatek-kobiety-bauhausu/ [dostep: 14.09.2020].
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Gertrud Arndt, Autoportret w masce nr 131, 1930

mentorki, ktora stanowiac mniejszos¢ w kadrze, poswiecata swoje ego,
ambicje i godzila sie na nizsze uposazenie w imie umocnienia wychowanek i
stworzenia pola dla wspolnego wywalczenia pozycji kobiet w nauce i sztuce
(Gertrud Grunow?). Z czasem, dzieki determinacji, solidarnosci i wsparciu

takze mezczyzn feministow, kobiety wywalczyly sobie mozliwos¢ zdobywania

4 »,Okreslenie Frau Meisterin, czyli mistrzyni, oznacza tyle co zona mistrza — profesora
Bauhausu. Sama Gertrud Grunow w czasie swojej pracy w Weimarze mocno doswiadcza
owej nieréownosci. Prowadzi wlasne teoretyczne zajecia, a jej konicowa opinia po roku
zerowym jest decydujaca w kwestii przyjecia na dalsze studia. Pomimo to nie otrzymuje
nigdy pozycji Bauhausmeister (mistrza) i przez cala swoja bytnos¢ na uczelni tytulowana
jest po prostu jako «Panna» (Fraulein)”. Cyt. Za: P. Olszewska, WyobraZ sobie, ze zmierzasz
w strone muru niebieskiego koloru.
https://www.goethe.de/ins/pl/pl/ kul/mag/21624021.html [dostep: 1.01.2021].
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wiedzy i doswiadczenia pracy takze w ,meskich” materialach. Alma
Siedhoff-Buscher jako jedyna w Weimarze pracowala w warsztacie
stolarskim, gdzie stworzyla kultowe zabawki — produkowane dotad zestawy
22 klockow o podstawowych barwach, ktore mozna utozy¢ w ksztalt todzi lub
poeksperymentowac z forma (1923-1924). Innym niezminiaturyzowanym
dzielem Buscher bylo wnetrze pokoju dzieciecego, w ktorym meble ,rosty”

wraz z jego mieszkancami/kami.

f

Alma Siedhoff-Buscher, fot. Atelier Huittich-Oemler, 1923

Nie bez znaczenia wydaje sie fakt, iz jej prace powstaty dla zaprojektowanego
przez Georga Muchego Haus am Horn (1923), ktory swym meskim
autorytetem i pozycja zawodowa gwarantowal jakosc przedsiewziecia. Fakt, iz
projektantka wykonata tu prace dla dzieci, z jednej strony wskazuje na
umiejetnosc trafnego anektowania przez kobiety dizajnerskich nisz, z drugiej
zas decyzja ta mogla pozornie (lub nie) wpisywac sie¢ w patriarchalny podziat
rol, co uspokajalo zachowawcze wladze i spolecznos¢ zbulwersowanych

zawodowymi ambicjami pici zenskiej. Marianne Brandt z kolei jawnie



58

zlamala narzucone reguly i udowodnita, iz potrafi pracowac w ,zakazanym?”,

niepoddajacym sie tatwo obrobce materiale.

Marianne Brandt, Autoportret w bizuterii na Metalowym Balu, 1929

Jej metaloplastyczne projekty na potrzeby gospodarstwa domowego czy biura
zachwycity Laszlé6 Moholya-Nagya, co otworzylo jej droge do rozwoju -—
stworzyla ikoniczne dzbanki, popielniczki, lampy. Wegierski pedagog uwazal
Marianne Brandt za najgenialniejsza i najzdolniejsza uczennice, dlatego
odchodzac z Bauhausu, to wlasnie jej powierzyl prowadzenie warsztatu
metalu i szkla. Gest ten mozZna odczytywac jako symboliczne przekazanie
sztafety zarowno w kategoriach pokoleniowych, jak i meskiego sojusznictwa.
Czes¢ kobiet akceptowala mnarzucone aktywnosci przy krosnach w
wydzielonym ,getcie”, znajdujac jednakze w warsztacie tkackim niezalezna

przestrzen do tworczego eksperymentu. Miejsce to, cho¢ Formmeisterem byt
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W nim mezczyzna — wspomniany juz Georg Muche - szybko zostalo nazwane

departamentem kobiet.

Tkaczki przy krosnie, fot. T. Lux Feininger, 1928

Jego asystentka ds. technicznych (lehrmeister) Gunta Stolz miala tam
zreszta nieformalna i niekwestionowana pozycje liderki. W chwili, gdy Mistrz
chcial wprowadzi¢ w tym warsztacie produkcje maszynowa, zaprotestowala
wraz ze studentkami i zmysSlnie rozegrala obowiazujace anachronizmy
przeciwko pomyslodawcy, doprowadzajac do oficjalnego przejecia sterow.

Gunta St6lz dowodzila wowczas w jednym z artykutow, ze:

...technika maszynowa jest zbyt malo elastyczna, aby wykorzystac
rewelacyjne  osiggniecia uzyskane w  warsztacie metodami
rekodzielniczymi. Najistotniejsza sprawa dla osiagniecia jakiegokolwiek
postepu jest zapewnienie tkaczowi swobody eksperymentowania, a

skoncentrowanie si¢ na technikach maszynowych moze miec tylko
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wplyw hamujacy. A w kazdym razie [...] tkactwo jest zajeciem

kobiecymb>.

\

\

Gunta Stolz

I tak w 1927 roku zostala mlodsza mistrzynia (pierwsza w Bauhausie) i

jedyna kierowniczka tkalni. Nie ulega watpliwosci, ze St6lzl byta pionierka.

Jej praktyka nauczycielska, talent manualny, intelekt, wyobraznia i
eksperymenty z metodologia budzily zazdros¢ nawet najbardziej
rozpoznawalnych kolegow. Gunta bezustannie udoskonalala swoj
program: przewalczyla kurs matematyki jako obowigzkowe zajecia dla
swoich studentow, eksperymentowala z syntetycznymi materiatami i

technikami farbowania, przenosita intelektualne zalozenia

5 G. Naylor, Dessau, w: idem, Bauhaus, przel. E. M Bieganska, Warszawa 1997, s 122.



61

modernizmu na plastyczne formy. Nie zwazala na to, Ze pozwolono jej
dziala¢ w dziedzinie typowo kobiecej i dekoracyjnej. Wycisnela z tej
mozliwosci, co sie dalo i jej pracownia stata sie jedna z najbardziej

rozpoznawalnych w szkole®.

Anni Albers, 1922

Podobnie Anni Albers, mimo 2ze pierwotnie chciala by¢ malarka,
wypracowala w tkaniu wlasny styl, tworzac abstrakcyjne wzory tekstyliow. W
ramach dyplomu w 1930 roku stworzyta kurtyne pochltaniajaca dzwiek i
odbijajaca sSwiatlo, ktora znalazla zastosowanie w audytorium szkoly ADGB
w Bernau. Laczyla poznawanie tradycyjnych technik i eksperymentowanie.
Fascynowal ja bardziej proces niz artefakt. Po latach w eseju On Weaving
(1965) napisata, ze: ,niniejsza praca nie dotyczy faktycznego tkania, lecz
shuzy odnowieniu naszej zdolnosci dotykania””. Taktylny kontakt z réznymi

splotami i tkaninami, opisy budowy krosien i instrukcje ich obstugi to tylko

6 K. Kuszta, Pan sztuki i nowa kobieta, ,Vogue”, 7.04.2019 Bauhaus: Pan sztuki i
nowa kobieta (vogue.pl) [data dostepu: 22.08.2022].
7 A. Albers, On Weaving, Princeton 2017, s. 44.



https://www.vogue.pl/a/bauhaus-pan-sztuki-i-nowa-kobieta
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czeS¢ procesu, w ktorym cialo czlowieka wchodzilo w silny rezonans z
maszyna i materialem, a doSwiadczenie to zaciera granice pomiedzy nimi. W
jej refleksji, bazujacej na starozytnej wiedzy, tkanie ma rowniez wymiar
duchowy, w przywolanym eseju stwierdza wrecz, ze ,ludzkie mysli rowniez

maja swoje zrodto w tym, co dzieje sie z nicig (event of a thread)s.

Schodzac coraz bardziej w glab — mozna by rzecz: po nici do kilebka —
upewniam sie, ze procesy te i ich egzemplifikacje nie byly — pomimo
rownosciowych deklaracji i niekonsekwencji w ich realizacji — podyktowane
checia marginalizacji plci zenskiej. Konfrontowano sie tu z calym sztafazem
obciazen zwigzanych z tradycja, a takze wlasnymi ograniczeniami. Bauhaus
paradoksalnie ukazywal problemy kobiet w pewnej kondensacji — obecne
nawet w postepowym Srodowisku lewicy czy awangardzie. Nie nalezy jednak
zapominac, ze procesy emancypacyjne i zwiazany z nimi opor poddawano tu
krytycznej refleksji w bardzo trudnym otoczeniu i przy braku zrozumienia

duzej czesci 6wczesnego spoleczenstwa, od ktorego zalezal byt szkoty.

Ludzkos$¢ zdecydowanie traci dzisiaj rownowage. To nas doprowadzi do
chaosu, upadku kultury i naszego wtasnego upadku. Kazdy czlowiek
obwinia innych o zaklécenie tej réwnowagi, przy czym sam nie jest
siebie  Swiadomy, nie wie, ze zrédta braku réwnowagi
nieuporzqgdkowania jego duszy i ciala nalezy szukaé wlasnie w nim i ze

powinien naprawic¢ zaktécenia witasnej rownowagi.

Gertrud Grunow

W zgodzie z powyzszym program nauczania, a W szczegolnosci
szesciomiesieczny kurs wstepny, mialy stuzy¢ mozliwie szerokiemu i
wszechstronnemu rozwojowi osob — dokonania przez nie selekcji (lub wrecz

wyzbycia sig¢) posiadanej wiedzy i wchloniecia nowych teorii i praktyk.

8 Ibidem, xi.
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Szkoleniu - szczegblnie w poczatkowym okresie — podlegal czlowiek (nie
konkretna profesja), chodzilo o ksztaltowanie jego zmystowosci i
wzmocnienie W nim umiejetnosci postrzegania Swiata jako catosci.
Poznawaniu podstawowych zagadnien towarzyszyly eksperymenty =z
materiatami i narzedziami, ktore pozwalaly okreslic wlasny potencjal i

preferencje. Kurs zostal zaplanowany

...z mysla o rozwijaniu i wyostrzeniu inteligencji, odczuc¢ oraz idei [...]
[by dazyc¢] do uksztaltowania «ednostki kompletnej», ktora, przy
wsparciu biologicznego kompasu, bedzie potrafila z instynktowna
pewnoscia podchodzi¢c do wszystkich napotkanych kwestii i nie

zaskoczg jej ped ani zgieltk towarzyszace wiekowi maszyn9.

Kluczowe wydawaly sie tutaj szczegolnie zajecia, ktore uruchamialy
cialo/dusze czlowieka, rozwijaly jego percepcje zmystowa, tak by potrafil/a
zachowac¢ rownowage niezbedna do zycia w Swiecie i dorownaé¢ maszynie.
Postacia niemal kompletnie zapomniangl®, a majaca znaczacy udzial w
prowadzeniu innowacyjnego laboratorium harmonii w latach 1919-1924 byta
Gertrud Grunow. Paradoksalnie przypominata XIX-wieczna surowa
nauczycielke z pensji dla panien, ktéora jednak zaskakiwala niezwykle

nowoczesnym umyslem.

Zajecia przez nig prowadzone bazowaly na zainteresowaniach gimnastyka
rytmiczng Jaques’a Dalcroze’a, a takze na szerokiej orientacji w nowych
koncepcjach psychologicznych. Wigzaly sie réwniez 2z muzycznym

wyksztalceniem oraz wypracowanymi uprzednio autorskimi metodami

9 W. Gropius, Moja koncepcja Bauhausu, w: idem, Petnia architektury, przet. K.
Kopczynska, Krakow 2014, s. 31.
10 Twoérczej reinterpretacji jej metod nauczania dokonaly Jenny Brockman z Pauling

Olszewska w projekcie Dialogi kolektywne w 2018 roku (zapraszajac tez do udziatu
miedzynarodowe twoérczynie i tworcoéw). Istotna wydaje sie tez dyskusja online na ten temat
Pauliny Olszewskiej z Martyna Groth: Kolor, dZwiek, ruch. Kobieta w Bauhausie,
towarzyszaca wystawie ,Caly swiat to Bauhaus”, zorganizowanej przez Instytut Goethego w
Warszawie. https://www.youtube.com/watch?v=ZttWG8xVBaM&feature=emb title [dostep:
1.01.2021].
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pedagogicznymi, ktore kontynuowata i rozwijata w Bauhausie (takze pozniej).

Nadrzednym celem jej metody byto

Gertrud Grunow

...stworzenie harmonii i rozkwit ducha poprzez rozwoj ciata. Ta metoda
zaprzega miesSnie w shluzbie woli i rozbudowuje potaczenia nerwowe.
WartoS¢ wychowania tkwi w czystej rytmicznosci. Odczuwaja ja w
podobny sposob zarowno tancerze, malarze, jak i rzezbiarze i poeci. Co
wiecej, posiada ona potencjal, by zmieni¢ kazdego czlowieka w artyste
zycia. Czy jej esencja jest zycie i sila? Tworzenie, rownowaga i

harmonia?

Grunow byta badaczka empiryczna, ktora obserwowala regularnosé
pewnych reakcji kinetycznych, szukajac praw. Liczyt sie¢ dla niej proces,

ktory skrupulatnie notowata, nie zas artefakt.
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Ponizej instrukcja do jednego z opracowanych przez nia cwiczen:

2. Stojac albo siedzac wstuchac sie w dzwiek i ewentualnie wydobyc¢ go
z siebie: f, es, b, g, d, h, e, a, des, fis, as, c.

3. Z zamknietymi oczami i wyobrazonym kolorowym sSwietle (np. ,w
zoltym morzu swiatta”) stac, poruszac sie albo isc.

4. Siegnac po kolorowe morze swiatla.

5. Wypelnic sie morzem dzwieku albo da¢ mu sie poniesc.

6. Z zamknietymi oczami porusza¢ sie w strone wyobrazonej
gigantycznej Sciany w okreslonym kolorze (np. ,Poruszasz sie¢ w strone

Sciany w kolorze niebieskim”)11.

Cwiczenia te stwarzaly pole to osobistych interpretacji kolorow i dzwiekéw

muzycznych. Grunow badata:

...w jaki sposob rozluznione cialo odbiera odpowiednie kolory i jakie
jego czesci na nie reaguja. Jak w potaczeniu z odpowiednim kolorem i
dzwiekiem reaguje oddech, ale takze jakie emocje pobudza jaki kolor i
jakie zmysty reaguja w zaleznosci od koloru czy dzwieku, z ktorym sa
skonfrontowane. Tym samym tworzy caly szereg opisow i zestawien, z
ktorych mozna wyczytac to, w jaki sposob ludzkie ciato funkcjonuje i
odbiera otoczenie, czyli np. cieple kolory czy zimne albo jakie emocje

pobudzaja dzwieki wysokie, a jakie niskiel?.

W finale stworzyla uklady dwunastu wybranym przez siebie barw, ktore
nazywano paleta Grunow. Przyporzadkowala im dwanascie tonow

muzycznych i dwanascie ukladow ruchowych. Jeden z nich miat taki opis:

11 R. Radrizzani, Die Grunow-Lehre: Die bewegende Kraft von Klang und Farbe,
Wilhelmshaven 2004, s. 9. Thumaczenie cytuje za: P. Olszewska, ibidem.
2 |bidem.
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cis = terra
Glebokie ugiecie nog, rece wyprostowane wprzod, dlonie do gory, stopy

otwarte.

Jej zalozeniem bylo wypracowanie obiektywnego systemu, ktorego — jak sie
wydaje — ostatecznie nie udalo sie w pelni osiagnac. Zajecia przez nia
prowadzone cieszyly sie jednak ogromna popularnoscia, takze wsrod kadry.
Bytla tez jedna z wazniejszych osob opiniujacych studentow/studentki. Od jej
rekomendacji zalezalo bowiem, czy osoba dostanie sie na kolejny, trzyletni
etap edukacji w warsztatach. Nie przelozylo sie to niestety na awans w
hierarchicznej strukturze uczelni, do konca bowiem pozostala panna, nie

mistrzynia.

Gdyby Panstwo chcieli stworzyé majstersztyki kolorystyczne, nie
posiadajac zadnej wiedzy na ten temat, to taka niewiedza jest Paristwa
droga! Gdyby panstwo jednak wskutek niewiedzy nie potrafili stworzyé
majstersztykow kolorystycznych, wtedy powinni panstwo zdobyé taka

wiedze.

Johannes Itten

Druga z charyzmatycznych osob, ktorej teorie i metody pracy na kursie
zerowym chcialabym przywotac, byl Johannes Itten zwiazany z Bauhausem
w latach 1919-1923. Mistyk barwy, praktyk Mazdaznanu [synkretycznego
kultu neo-zaratusztrianskiego|, wegetarianin, malarz i nauczyciel. Niezwyktly
indywidualista noszacy luzne szaty przypominajace habit, czym zapewne,
podobnie jak Grunow, wyrozniat sie¢ w spotecznosci weimarskiej uczelnils.
Budowatl on gtebokie, duchowe relacje z uczestnikami swojego kursu. Szybko

zyskat tez pozycje guru.

13 To on zreszta rekomendowal Gropiusowi zatrudnienie Gertrud Grunow.
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Johannes Itten, fot. Paula Stockmar, 1920

W 1922 roku, przy okazji prac nad katalogiem wystawy prezentujacej

dorobek uczelni, Itten sformutowal swoje zatozenia:

Ten kurs ma za zadanie wyzwoli¢ w uczniach sile tworcza, dac¢c im

znajomos¢ struktury materialu i zapoznaé¢ ich z podstawowymi
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zadaniami wszelkiej dzialalnosci tworczej w dziedzinie sztuk
plastycznych. [...] Na przyktad, jesli ma tworzyc¢ z drewna, musi poznac
ten material doglebnie, musi mie¢ wyczucie drewna i jego zwiazkow z
innymi materiatami: kamieniem, szklem i tkaning. I dlatego musi miec
do czynienia z wszystkimi tymi materialami, aby wydobyc¢ ich
wzajemne zwiazki. [...] Kurs wstepny zajmuje sie ksztaltowaniem
osobowosci ucznia, gdyz ma za zadanie wyzwoli¢c go, zmusi¢ do
samodzielnego dzialania i umozliwi¢c mu zdobycie wiedzy o materiale i

formie na podstawie bezposrednich doswiadczen!4.

W procesie artystycznym i ksztalcenia stawial na intuicje, rozwoj
osobowosci, eksploracje podswiadomosci, zachecat do ¢wiczen oddechowych,
medytacji, Spiewu i tanca. Jego zajecia przypominaly rodzaj transu nad
dzwiekiem i kolorem. Uczestniczki i uczestnicy tworzyli swoje subiektywne
palety barw (odpowiadajace porom roku). Podobnie jak u Grunow, wazniejszy
byt dla niego proces i dazenie do wewnetrznej harmonii niz artystyczne
efekty. Ztosliwi twierdzili, ze: ,Medytacja i rytuaty byty dla Ittena i jego
zwolennikow wazniejsze od pracy”. Prowadzil rowniez badania i stworzyt
wlasng teorie koloru. W pewnym momencie na uczelni — z powodu naciskow
wladz zadajacych konkretnych dziel w zamian za finansowanie, ale i atakow
Theo van Doesburga, ktory ekspresjonizmowi, spontanicznosci i bliskosci z
natura przeciwstawial rozum, konstrukcje i obiektywizm, Itten i Grunow
opuscili Bauhaus i rozwijali swoje badania osobno, juz w innych osrodkach,
pozostajac ze sobg w kontakcie. Nie da sie ukry¢, iz wplyw na ich decyzje
miala rowniez reorientacja programowa uczelni. Gropius zdefiniowal nowy
kierunek rozwoju, jednoczac sztuke 2z technika, koncentrujac sie na
silniejszych zwiazkach z przemyslem i wdrazaniu rozwiazan maszynowych,
shuzacych seryjnej produkcji oraz przygotowaniu studentow/studentek do
pracy w nowoczesnych, odmiennych od oswojonych — rzemieslniczych -

warunkach.

14 J. Itten, Kontrast réwnoczesny, w: idem, Sztuka barwy: subiektywne przezywanie i
obiektywne rozumienie jako drogi prowadzace do sztuki, przel. S. Lisiecka, Krakéw 2020, s.
56.
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Wydaje mi sie nieodzowne, aby uczestniczyé¢ w ksztattowaniu wlasnej

epoki, postugujqc sie sSrodkami tej epoce wilasciwymi.

Laszl6 Moholy-Nagy

Na kursie podstawowym zastapit ich miedzy innymi zainteresowany
polaczeniem sztuki i techniki konstruktywista Laszl6 Moholy-Nagy. Jednym
z Cwiczen testujacych rezultaty zastosowania narzedzi na rdéznych
powierzchniach (montaz pozostawionych sladéw) lub tez laczenia ze soba
materialow o roznorodnych fakturach byly tablice taktylne. Powstanie tych
obiektow wiazalo sie¢ z potrzeba doglebnego poznania materii, ale i
rozbudzenia zmyslowego odbioru, szczegélnie dotykowego. Idea ta
korespondowata z futurystyczna koncepcja Sztuki Dotyku - Taktylizmu.
Marinetti ogtosil jej manifest w 1921 roku. Zawarl w nim dwustopniowg
skale dotyku, a kazdy stopien tej skali byl podzielony na kategorie i miat
przypisany konkretny material. Podczas spotkan z publicznoscia prezentowat

zreszta te asamblaze, bedace ,kombinacjami wartosci dotykowych”.

Rozmieszczano je tak, by widzowie mogli przesuwac¢ po nich palcami
rak, koncentrujac sie¢ na wrazeniach, jakie wywotuje w nich zetkniecie
z rozmaitymi materialami. Najbardziej znana tablica nosi tytut
Soudan-Paris. Sudan jest zbudowany 2z materialow szorstkich i
chropowatych, ktore sprawiaja wrazenie klucia lub pieczenia (frotte,
gabka, papier Scierny, welna, staniol). ParyZzowi odpowiadaja materialy

miegkkie i przyjemne w dotyku, jak na przyklad jedwab czy puchls.

15 M. Gurgul, W krélestwie dotyku, smaku i zapachu, w: idem, W drodze do gwiazd. O
teatrze i dramacie wloskiego futuryzmu, Krakoéw 2009, s. 94.
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Niejako obok programu — co nie pozostalo bez wplywu na studentow i
studentki - Moholy-Nagy fascynowal sie rowniez akcjami kinetycznymi,
szczegoOlnie form, nad ktorymi dzieki pulpitowi sterujacemu mial kontrole
cztowiek (koncepcja teatru totalnego, sceny mechanicznej ekscentryki z 1924
roku) lub projektujac rozwiazania techniczne, ktore umozliwialy ruch w
pewnych przedzialach czasowych (Modulator Swietlno-przestrzenny, nad
ktorym pracowal w latach 1922-1930). Moholy-Nagy, w przeciwienstwie do
Ittena, wykorzystywal wiec nowe techniki i materialy pochodzace =z

przemystu i mediow.

Laszl6 Moholy-Nagy w roboczym stroju, fot. Lucia Moholy, 1926

Przytoczone przyklady programow pedagogicznych staraly sie ujmowac
czlowieka i jego zmyslowos¢ jako calos¢. Szczegéolnie jednak taktylnosc i
kinetycznos¢ byly w ich mysleniu i badaniach poddawane laboratoryjnym

obserwacjom - dotad mniej badane i rozwijane, a takze - o czym
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wspominatam szczegé6lnie w kontekscie dotyku — mniej powazane. Ciato byto
w tych praktykach ogladane i ogladato. Jako nasz instrument, z ktérym sie
nie rozstajemy i ktorego uzywamy czesto nawykowo, percypuje glownie przez
zmyst wzroku i shuchu, postrzegajac rzeczywistoS¢ z pewnego bezpiecznego
dystansu i nie aktywizujac catego zmystowego spektrum. Uruchomienie
taktylnosci i kinetycznosci, a takze swiadome ich eksplorowanie miaty
zapewniC cztowiekowi wszechstronniejszy rozwoj i umiejetnos¢ zachowania
balansu w pedzacej i zmiennej rzeczywistosci XX wieku. Mialy tez
przygotowac go do pracy z urzadzeniami typowymi dla éwczesnych czasow.
Dazono do wypracowania systemu nauczania ksztalcacego projektantki i
projektantow, ktorzy beda potrafili efektywnie odpowiadaC na potrzeby
przemyshu 1 spoleczenstwa. Pracownie zmienialy sie coraz bardziej w
warsztaty produkcyjne, o rozbudowanym parku maszynowym, pracujace
wedle opracowanych norm, wytwarzajace prototypy i modele standardowe

nadajace si¢ do powielania na duza skale.
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Jadwiga Pstrusinska

Do Henryka Siemiradzkiego

Henryku, gdzie najchetniej spotykates sie
W Krakowie z profesorem Malinowskim
By omawiac¢ dokladnie namalowane tresci

Kurtyny teatralnej nad Stowackiego scena

Pokazywatles wszelakie kartony lub szkice
Wyjasniates koncepty zamysty przeczucia
Powiedziales o sposobie zawieszenia tejze

Stwarzales widowni niezwyklos¢ antraktu

Co na to Jerzy, czy catkiem byt zadowolony
Nie wnosil poprawek zmian barw i kolorow
Chcial najlepszych ptocien az tego wymiaru

Wybierat rodzaje pedzli i skoniczenie w pore

Postaci czyz wszystkie znalazly swe miejsca
Nie tylko kolumny, schody i pejzaze w gtebi
Czy Profesor nie wspomniat, ze Igor Mitoraj
Winien tu jutro wyuczac sie swego rzemiosta

Bydgoszcz, 26 wrzesnia 2021
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Nie zawsze tatwo opowiedzie¢, dlaczego napisato sie wlasnie taki wiersz i wlasnie
tak. Niemniej jednak postaram sie¢ napisac cos na ten temat. Wiersz Do Henryka
Siemiradzkiego wytonil sie niewatpliwie ze wspomnien mego dziecinstwa. Pamietam
wyraznie, jak — gdy miatam okoto czterech lub pieciu lat — moja Matka zabrata mnie
do Teatru Stowackiego i podczas antraktu pokazata mi kurtyne Siemiradzkiego.
Teraz, po ponad siedemdziesieciu latach, nie pamietam, co mi wtedy opowiadata o
owym dziele. Nie pamietam tez, na jakim bylySmy przedstawieniu. Jednak
wspomnienie owego pierwszego zachwytu, wowczas pelnego oniesmielenia,
pozostalo do dzisiaj. Na to nalozyla sie obecna swiadomos¢ osiagniec¢ Polskiego
Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata w przygotowaniu prac poswieconych dzielom
Siemiradzkiego. Zapewne odegralo takze swoja role milczace docenianie przeze mnie
kluczowej roli Pana Profesora Jerzego Malinowskiego w owym ogromnym

przedsiewzieciu.

I tak ktéoregos wieczoru wiersz napisat sie sam.

Bydgoszcz, 25 lipca 2022
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