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Pamieci Iriny Gavrash
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Z zalem zawiadamiany o nagtej Smierci Iriny Gavrash, zmarlej 20 stycznia
2023 roku w Gdansku w wieku 37 lat. Po ukonczeniu Gimnazjum Polskiego
w Grodnie studiowala historie sztuki na Uniwersytecie Gdanskim. Na
podstawie pracy magisterskiej powstal artykul Nagrodzone starania
Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy. O wspélnych animacjach
eksperymentalnych, zamieszczony w ,Pamietniku Sztuk Pieknych” t. 15 z
2020.

Podjeta studia doktoranckie na Uniwersytecie Gdanskim, przygotowujac pod
kierunkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej prace ,Recepcja sztuki

radzieckiej w Polsce w latach 1945-1989”, ktora miala zostac wkrotce



ukonczona. Jej rozdzial V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw o Pokdj i
Przyjazn w 1955 roku w Warszawie w kontekScie relacji artystycznych
miedzy ZSRR a PRL” ukazal si¢ w ,Pamietniku Sztuk Pieknych” nr 9 — Sztuka
polska 1945-1970 z 2015.

Z Polskim Instytutem Studiéw nad Sztuka Swiata zwiazala sie od poczatku
jego istnienia. Odegrata bardzo istotna role w budowaniu stosunkow ze
Srodowiskiem rosyjskim w Moskwie i Petersburgu, zanim wojna w Ukrainie
ich nie przerwala. Byla wspoélorganizatorka pamietnej Konferencji Polskich i
Rosyjskich Historykow Sztuki ,Polska-Rosja: Sztuka i historia” we wrzesniu
2012 roku w Pawilonie Szklanym SARP w Warszawie, a takze Sympozjum
Polskich i Rosyjskich Historykow Sztuki ,Polscy i rosyjscy artysci i architekci
w koloniach artystycznych zagranica i na emigracji politycznej 1815-1990” w
czerwcu 2013 roku w Toruniu. Materialy z tych spotkan zostaly wydane w
roczniku Instytutu ,Sztuka Europy Wschodniej / HckyccrBo BocrouHoi
Euponer / The Art of Eastern Europe”, ktorego zostata wspoélredaktorka,
przygotowujac do druku teksty rosyjskie.

Z drugim polsko-rosyjskim spotkaniem w Toruniu wiazala sie geneza
,2Korpusu dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego”, w ktorego realizacji
uczestniczyly m.in. Panstwowa Galeria Tretiakowska, Panstwowy Instytut
Nauk o Sztuce w Moskwie. Irina Gavrash jako sekretarz naukowy projektu
odpowiadata ze kontakty z instytucjami Federacji Rosyjskie;j.

Zawsze byla osoba odpowiedzialna, merytorycznie przygotowana, z plynna
znajomoscia jezyka rosyjskiego, co bardzo pomagalo w oficjalnych i
prywatnych kontaktach.

Irina Gavrash zostata pochowana w Grodnie — swoim rodzinnym miescie.

Pozostanie na zawsze w naszej pamieci

Jerzy Malinowski i Zarzad Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata



SEMINARIA

POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

Seminarium ze sztuki nowoczesnej

12 stycznia 2023, godz. 17

Dr Agnieszka Chwiatkowska (PISnSS, Lublin), Michel Sima [Michat
Smajewski; 1912-1987] — (nieJobecny kulturowo fotograf. O paradygmacie
francuskiej fotografii lat 30. — 50. XX w twdérczosci artysty

Seminaria z rzemiosla artystycznego, sztuki stosowanej i designu

19 stycznia 2023, godz. 16:30

Katarzyna Swietlicka (Kolekcja Ceramiki i Szkta MNW), Biata Podlaska czy
Belweder — z badan nad atrybucja fajanséw polskich XVIII wieku

9 lutego 2023, godz. 16:30
Andrzej Romanowski (Kustosz - Kurator Gabinetu Monet i Medali, MNW),

Gabinet Monet i Medali MNW. Repozytorium dziedzictwa Swiatowego — czyli
skad pochodzq nasze pieniqdze.

Spotkanie w siedzibie PISnSS i na platformie Teams pod linkiem:

https://teams.live.com/meet/9495011504414



https://teams.live.com/meet/9495011504414

SEMINARIA NAUKOWE

Szanowni Panstwo,

W 2022 roku zainicjowaliSmy ponowne powolanie seminariow naukowych ze
sztuki nowoczesnej oraz rzemiosta artystycznego, sztuki stosowanej i
designu, a w planach sa kolejne cykle spotkan naukowych. Seminaria maja
duzy potencjal biorac pod uwage szeroki wachlarz pracy naukowej i
zainteresowan cztonkow Instytutu. Majac na uwadze czas pandemii, ktory
przyzwyczail nas do spotkan on-line, chcielibysSmy, aby takze nasze wyktady
trafialy do szerszego grona odbiorcow. Dotychczas w organizowanych
hybrydowo (w siedzibie na Foksal i za pomoca platformy Teams) spotkaniach
brato udzial kilka, maksymalnie kilkanascie osob. Porownujac z cyklami
wykladow organizowanych przez inne instytucje, muzea i instytuty naukowe
my rowniez mamy potencjal zainteresowania naszymi seminariami wiekszej
grupy naukowcow i osob zainteresowanych.

Wobec powyzszego potrzebujemy pomocy w koordynacji, organizacji spotkan,
w tym obshugi platformy Teams podczas spotkania. W przyszlosci
chcielibysSmy, zeby spotkania mialy bardziej profesjonalny charakter, byly
nagrywane i publikowane na YouTube.

Docelowo chcielibysmy, aby kazdy cykl seminarium mial swojego opiekuna,
ktory pomoze w przygotowaniu informacji o spotkaniu, stworzy link do
spotkania na koncie Teams Instytutu, pomoze prelegentowi podczas
spotkania, bedzie wpuszczal osoby, ktore lacza si¢ on-line oraz nagra
spotkanie itp.

Poszukujemy osob chetnych do pomocy w organizacji spotkan. Oczywiscie
jestesmy otwarci na nowe propozycje i rozwiazania, ktore pozwola dotrzec z
dzialalnoscig Instytutu do szerszego grona odbiorcow.

Osoby chetne prosimy o kontakt: k.e.wolska@gmail.com

Dr Karolina Wolska-Pabian


mailto:k.e.wolska@gmail.com

Il Spotkanie z cyklu
“Awangarda mysli, awangarda krajobrazu”

Energia przestrzeni

Ludwika Ogorzelec arnysta rzezbiarz

Oddziat Warszawski SARP, ul. Foksal 2, Sala Lustrzana

1 lutego 2023. godz. 18.00 Prezentacja-debaty
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SEKCJA ARCHITEKTURY KRAJOBRAZU OW SARP

W dniu 1 lutego 2023 r. (Sroda) zapraszamy na drugie spotkanie z cyklu OW SARP ,, Awangarda mysli, awangarda
krajobrazu” pn: ,Energia krajobrazu” - twoérczo$¢ Ludwiki Ogorzelec, artysty rzezbiarza.

Gosciem honorowym spotkania bedzie Ludwika Ogorzelec, ktéra przedstawi swoja tworczos¢.

Po autorskiej prezentacji, odbedzie sie otwarta debata, poprowadzona przez kolege Jeremiego Krélikowskiego z Kota
Krytyki OW SARP, prof. SGGW.

Organizatorami wydarzenia OW SARP z cyklu ,Awangarda my$li, awangarda krajobrazu” sa Oddziat Warszawski
SARP, Sekcja Architektury Krajobrazu OW SARP i Koto Krytyki, przy wspétpracy z Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW
oraz Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata.

Projekt zaproszenia na wydarzenia opracowata Ludwika Ogorzelec. Dziekujemy


https://www.facebook.com/SekcjaArchitekturyKrajobrazuSARP?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.facebook.com/ludwikaogorzelecwasthirst?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/jeremi.krolikowski?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/sarpwarszawa/?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/sarpwarszawa/?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/SekcjaArchitekturyKrajobrazuSARP?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/KatedraSztukiKrajobrazu?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/PISnSS?__cft__%5b0%5d=AZXF3XL7TUCCunnM5uvKeo1QfZIJes0FuP0omHCekQJVcUfpCVl4jaPV7yRZMfxndunSU6ZnOEmvSoY4DzO6pFHmscuRmNxIARQpQ9aHZNEWbnVQvYOQRwQ7LnTOr8aGM--H4vFrhFyHpnEC8sJ4Mu3s&__tn__=-%5dK-R

The Cycle of International Conferences Sonatic Soundscapes of
M. K. Ciurlionis

11 Conference

We are happy and proud for the first two conferences dedicated to M. K. Ciurlionis’ Sonatas
which was organised in 2021 and 2022 in Druskininkai. The wide horizons of the scientists
form East and West allowed to reveal the work of the Lithuanian genius in a nuanced and
penetrating way. A publication “Sonatic Soundscapes of M. K. Ciurlionis” based on the first
conference papers is currently being finalized and will be presented in Vilnius book fair in
February 23-27th, 2023.

The cycle of international conferences will cover seven annual conferences dedicated to M. K.

Ciurlionis’ sonatas:

I. Beginning of the cycle: Spring Sonata

I1. Apotheosis of Light: The Sonata of the Sun
[11. Exotic Openings: The Sonata of the Pyramids
IV. Cosmic Ontology: Sonata of the Stars

V. Mythologem of Life: Sonata of the Serpent
VI. Sonatic Soundscapes: Summer Sonata

VII. Meditations of Natural Elements: The Sea Sonata

The Third International Conference Sonatic Sounscapes:

Summer Sonata

Suggested topics for your 30-minute presentation:

* See by listening and listen by looking
* Disclosure of audiovisual harmonies
« Anthropology of Ciurlionis’ image

* The vitality of musical thinking
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« Ciurlionis” deep psychoanalysis

* Intersection of space and time in Sonatic paintings

* Birth of light and joy, an exaltation of the sun

« Reception of Ciurlionis aesthetics in modern culture

* Psychocultural layers of epochs and civilizations in Sonatic paintings

« Self-creativity — to read Ciurlionis via Uzdavinys, Bergson, Merleau-Ponty ...
* Ontologies of new realities

» Mythological impulses of primordiality

* Structure of a sonata’s harmony

« Ciurlionian aesthetics of elevation

« Resonances of Ciurlionian Sonatas and the Fine Arts of Eastern Civilizations
« Phenomenology of Ciurlionian mythologemes

« Topology of human worldliness in Ciurlionis’ sonatas.

The third international conference Sonatic Soundscapes of M. K. Ciurlionis will take place on

June 30th — July 1st in Druskininkai. Speakers will be able to read the papers remotely.

Kindly send your titles and abstracts by May 1st to mkcsonatos@gmail.com.

Conference organizing committee: Antanas Andrijauskas, Naglis Kardelis, Algis Mickiinas,

Salome Jastrumskyté, Rokas Zubovas, Julius Vaitkevicius, Zilvinas Svigaris, Laura Ivanova.


mailto:mkcsonatos@gmail.com
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Malgorzata Paszylka-Glaza

W stulecie urodzin Wojciecha Fangora. Wystawa w Muzeum Narodowym

w Gdansku

Wystawa prac Wojciecha Fangora w Muzeum Narodowym w Gdansku jest
jedna z kilku wystaw w Polsce (obok Warszawy i Radomia) zorganizowanych
w stulecie urodzin Artysty. Wojciech Fangor to nie tylko wybitny
przedstawiciel malarstwa w stylu op-art i prekursor environmentu, to ciagle
jeden z nielicznych polskich artystow, ktorym wudalo sie zdobyc
miedzynarodowa slawe i jedyny, ktory miat swoja monograficzna wystawe w
Guggenheim Museum w Nowym Jorku (18 grudnia 1970 - 31 stycznia 1971).
Byl artysta, dla ktorego tradycyjne granice miedzy architektura, rzezba i
malarstwem przestaly by¢ ograniczeniem i by¢ moze to bylo inspiracja do
nadania tytulu wystawie w Gdansku: ,Fangor. Poza obraz”. Czy w przypadku
artysty tak znanego, rozpoznanego, zdefiniowanego i uwielbianego mozna
dodac cos jeszcze interesujacego? Czy mozna jeszcze czyms zaskoczy¢ widza
w kolejnej wystawie (naznaczonej powaznym jubileuszem stulecia urodzin)?
A jednak.

Wystawa w Muzeum Narodowym w Gdansku to solidna retrospektywa,
przygotowana z namystem i trzymajaca sie chronologii, ale zaskakujaca w
swojej roznorodnosci i wieloaspektowosci pokazania fenomenu dtugiej drogi
tworczej Fangora. W 17 salach wystawienniczych w Patacu Opatow w Oliwie
zaprezentowano ponad 100 obrazow i 90 rysunkow, plakaty oraz rzezby ze
wszystkich okresow tworczosci artysty. To erudycyjna i jednoczesnie
nieoczywista w swojej zaskakujacej roznorodnosci opowies¢ o artystycznym
Swiecie Wojciecha Fangora (il. 1).

On sam powiedzial: ,0dkad pamietam, malowanie bylo mi potrzebne. Bylo
decydujaca metoda poznawania Swiata i oczyszczania go z demonow i lekow.
Powoli zaczalem sie rozsmakowywaC¢ w samym procesie malowania,
doznawac wrazen nie tylko wizualnych, ale i zapachowych. (...) Malowanie
jest zajeciem, w ktorym harmonijnie wspotdziataja emocje, intelekt i zmysly”.

Wystawa w Muzeum Narodowym w Gdansku w pelni potwierdza te opinie
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artysty. Zakomponowana chronologicznie, ukazuje zaskakujaca ewolucje

malarza,

il. 1.Plansza otwierajaca wystawe

jego fascynacje artystyczne, zadziwiajacy intelektualizm i odwage stalego
poszukiwania nowego. Juz pierwsze mlodziencze prace (wysmakowane
realistycznie autoportrety z konca lat 30. i poczatku lat 40. XX wieku, czy
niemal ,klasyczny” portret uwielbianego mistrza Tadeusza Pruszkowskiego
zapowiadaja nie tylko talent Fangora, ale rowniez pokazuja ,rozumienie”
koloru, jego przestrzennej sily. Te pierwsze malarskie prace, ukazane w
kontekscie Picassowskich prac z drugiej polowy lat 40. XX wieku, juz na
samym poczatku sa zapowiedzig pewnej dyscypliny tej wystawienniczej
opowiesci o artystycznym fenomenie Fangora (il. 2 i 3).

Okres socrealistyczny w jego tworczosci poprzedza ekspozycja dwoch prac,
ktore, zestawione ze soba, sa odzwierciedleniem instynktu nowoczesnosci i
rozwiazan zdecydowanie wyprzedzajacych zjawiska w owczesnej sztuce

polskiej
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il. 2 Wojciech Fangor. Prace z 1948 roku

AW
I1. 3. Wojciech Fangor, Glowa bolesna, 1948-2014, braz, kolekcja prywatna
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il. 4 Wojciech Fangor, M 25, 1968, olej na plotnie, kolekcja prywatna

To Rozstrzelanie z 1948 roku i Palac kultury z 1953 roku. Pierwszy z nich
jest swoistym katharsis wobec przezy¢ z okresu wojennego (nowatorski,
zaskakujacy w swojej namacalnosci, przywodzacy na mysl Rozstrzelanie
powstaricow madryckich Francisca Goyi) i drugi, ktory jest surrealistycznym
i odwaznym glosem krytycznym wobec komunistycznego rezimu lat 50. XX
wieku. Te dwa obraz bardzo dobrze wprowadzaja do dwoch sal z
socrealistyczna tworczoscia Fangora, z dominujaca Matka Koreankq z 1951
roku (w swojej stylistycznej narracji raczej nawiazujaca do XIX-wiecznego
francuskiego realizmu w duchu Gustava Courbeta niz spelniajaca Scislte
wytyczne socrealizmu), czy dwoma (bardzo réznymi w swojej warstwie
stylistycznej) portretami Lenina. Te malarskie prace sa uzupelnione
Swietnymi plakatami Wojciecha Fangora, ktory niejako przez przypadek staje
sie tworca (obok Jerzego Tchorzewskiego) polskiej szkoly plakatu. W tym
kontekscie zestawienie ze soba m.in. plakatow: Strzez tajemnicy paristwowej,

Mury Malapagi czy Popiét i diament pokazuje niezwykle spektrum
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artystycznej wrazliwosci i juz artystycznej dojrzatosci artysty. Ten okres
zaprezentowany w kontekscie obrazow: Postaé II (Sebastian) (1955) czy Oczy
(1956) i Robak (1956) pokazuje, ze duszna atmosfere socrealizmu artysta

Smialo przelamuje nieustajaca fascynacja tworczoscia Pabla Picassa,

Ferdinanda Legera czy Jeana Miro.

il.5 Wojciech Fangor, M 43, 1969, olej na plotnie, Muzeum im. Jacka

Malczewskiego w Radomiu

Sale na I pietrze Palacu Opatow to tzw. okres abstrakcyjny, ktory jest
najlepiej znany publicznosci (il. 4 i 5). Jak napisala Bozena Kowalska:
Wojciech Fangor ,lubi siega¢ po dzialania jeszcze niewyprobowane, znajduje

odwage podejmowania nowych, trudnych zadan, by w zmaganiu z nimi
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sprawdzac granice swoich mozliwosci i talentu”. Rozwazania nad problemem
Swiatla w przestrzeni zaowocowaly cyklem bezprzedmiotowych obrazow. Te
niezwykle i Swietliste prace z pulsujacymi kregami przyniosty mu slawe i
uznanie, i fascynuja do dzisiaj. Na wystawie widz wkracza powoli do tego
Swiata, zaczynajac od kompozycji oszczednych, operujacych czernig i biela,
aby potem wkroczy¢ w sSwiat blasku, dzwiecznych dysonanséw i energii
kolorystycznej, ktora trudno porownac z czymkolwiek. Krolem tej przestrzeni
zdaje sie by¢ obraz M 39 z 1969 roku, w ktéorym Leonardowskie sfumato

zostalo wykorzystane w zupelnie zaskakujacej formie.

il. 6. Wojciech Fangor, IS 10, 1975, olej na plotnie, kolekcja prywatna

A potem Fangor po raz kolejny zaskakuje nas swoja tworczoscia, gdy z
pulsujacych kregow wchodzimy w Swiat serii najpierw plocien

santropomorficznych”, zatytulowanych IS (Interfacial Space - Przestrzen
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miedzytwarzowa), a nastepnie ,obrazow telewizyjnych”. W pierwszych artyste
interesuje przestrzen psychiczna tworzaca sie przy zetknieciu sie dwoch osob
(m.in. IS 10, 1975, il. 6), a w drugich srodki masowego przekazu, a zwtaszcza
sposob docierania informacji do cztowieka w jego domowej przestrzeni. Te
druga serie charakteryzuja zdeformowane ksztalty na obrazie przez naltozenie
szeregowo ustawionych kropek, co ma by¢ odzwierciedleniem efemerycznosci
telewizyjnego obrazu (m.in. Supermarket Commercial II, 1980). Kiedy artysta
s,obrazy telewizyjne” w 1983 roku pokazal na wystawie w Bodley Gallery w
Nowym Jorku, to krytycy sztuki ochrzcili je mianem ,impresjonizmu
telewizyjnego”. Dla Fangora byla to sSwiadoma kontynuacja jego
dotychczasowych zainteresowan sSwiatlem i kolorem. Ostatnie dwie sale
ekspozycyjne tej wystawy sa niejako powrotem do poczatkow tworczosci
malarza, gdzie jest pokazanych kilka martwych natur, czyli ascetyczne
krzesta namalowane mocnymi barwami i przesloniete chmurkami biatych
kresek (il. 7).

il. 7. Zdjecie Artysty z zona Joanna, obraz Krzesto brqzowe, 1993,
olej na sklejce, kolekcja prywatna
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Wielka miltoScia Wojciecha Fangora byta astronomia. Przez cale zycie
podkreslat, Zze miala ona wielki wplyw na jego tworczos¢. Bral udzial w
zjezdzie Polskiego Towarzystwa Milosnikow Astronomii w Krakowie w 1947
roku, a w Stanach Zjednoczonych, na swojej farmie w Summit, wybudowat
profesjonalne obserwatorium. Tej wielkiej pasji na wystawie jest poSwiecona
ostatnia przestrzen ekspozycyjna. Na tle granatowych sScian (jak na
niebosktonie) wisza obrazy Kopernik (1948), Swiat (1948), Planety (1955) czy
Soczewki (1959) (il. 8).

il. 8. Kosmiczne obrazy Wojciecha Fangora

Wystawa jest uzupelniona materialami archiwalnymi, jak: kroniki filmowe (w
tym przesmiewcza i pelna kompletnego niezrozumienia relacja z prezentacji
sotudium przestrzeni” z 1958 roku), zdjecia prywatne i wywiady z artysta,
ktore sa sSwietnym uzupelnieniem prezentacji dorobku artystycznego. W tym
kontekscie niezwykla jest duza liczba rysunkow, ktére sa dodatkowym

elementem potwierdzajacym spektrum artystycznych mozliwosci artysty.
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Dzieki wspotpracy z Fundacja Wojciecha Fangora na wystawie sg dziela mato
znane lub do tej pory niepokazywane.

Wystawie towarzyszy katalog z wyborem prac prezentowanych na wystawie i
szczegolowym kalendarium tworczosci.

To wazna wystawa, dobrze zaaranzowana, przemyslana w swojej warstwie
doboru prac i sposobie pokazania tworczosci Wojciecha Fangora, co w
przypadku artysty znanego, stawnego, podziwianego, a nawet uwielbianego —
nie jest tatwe. Dobrze sie ja oglada, a efekt zaskoczenia réznymi etapami
tworczosci artysty, sklania do ponownego jej obejrzenia. Bo jak powiedzial
sam artysta: ,(...) obrazy chude czy grube, niskie czy wysokie, piegowate czy
zezowate — wszystkie pochodza od jednego ojca, chociaz z roznych matek”.

To wystawa, ktora po prostu nalezy zobaczyc.

Koncepcja i kurator wystawy: Wojciech Zmorzynski

Wspolpraca kuratorska: Malgorzata Ludwisiak, Piotr Patkowski, Edyta Pawlik
Projekt aranzacji: Biuro Kreacja — Dorota Terlecka, Krzysztof Wieruszewski
Opracowanie graficzne: Anita Wasik

Czas trwania: 7 pazdziernika 2022 - 12 marca 2023

Fotografie: Grazyna Raj
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ARTYKULY

Filip Chmielewski

Siedzacy rycerz Aleksandra Orlowskiego. O inspiracjach cyklem

Figurine Salvatora Rosy

Mojemu Mistrzowi i Mentorowi,
Profesorowi Juliuszowi Chroscickiemu

— w Osiemdziesieciolecie Urodzin

Na poczatku 2010 roku na licytacji warszawskiego Domu Aukcyjnego
,Rempex” pojawil sie¢ wczesniej nieznany pastel wyraznie pochodzacy z
poczatku XIX stulecia, z przedstawieniem siedzacego pod drzewem rycerza w
helmie. Praca ta przez ostatnie kilkadziesiat lat pozostawala w posiadaniu
prywatnych wlascicieli w Krakowie. Okazalo sie, iz jest to wyjatkowo
interesujacy i rzadki obraz, bez watpienia noszacy sygnature Aleksandra
Orlowskiego!. Ponadto majacy swa proweniencje oraz interesujaca historie, z
watkiem kryminalnym w tle. Pastelowe przedstawienie zatytulowane
Siedzqcy rycerz lub Rycerz na skale (gdyz kompozycja ta bywala roznie
okreslana), swym pochodzeniem najbardziej zwigzane jest z Wielkopolska, a

Scislej z poznanskimi instytucjami kultury i sztuki. Wiadomo, ze przed

1 Katalog 153 Aukcji Dziet Sztuki i Antykéw, Dom Aukcyjny ,Rempex”, Warszawa (27
stycznia 2010 roku), poz. 218. Pastel ten opublikowany jest w: D. Suchocka (red.), Katalog
dziet malarstwa, rysunku lawowanego i rzezby ze zbioréw Poznariskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk., Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2008, s. 92, nr 736. Obraz,
stanowiacy uprzednio wlasno§¢ prywatna, jako dzielo zaginione z dawnych zbioréw TPN w
Poznaniu, rozpoznata Dorota Suchocka z Muzeum Narodowego w Poznaniu, kustosz Galerii
Sztuki Polskiej XVIII-XX wieku tamze. Na temat obrazu A. Orlowskiego, syntetycznie, zob.
takze: W. Kalicki, Kajet kolekcjonera. Zotnierz internowany, ,Gazeta Stoteczna”, dodatek do
»,Gazety Wyborczej” z 5 lutego 2010 r., s. 9 (il.); M. Romanowska-Zadrozna, Siedzacy Zotnierz
- odnaleziony pastel Aleksandra Orlowskiego, ,Cenne, bezcenne/ utracone”, 2010, nr 2 (63),
s. 11-13 (il. na s. 11); (takze publikacja internetowa, na stronie: nimoz.pl, 2010); Straty
wojenne. Malarstwo polskie. Obrazy olejne, pastele, akwarele artystéow polskich i w Polsce
dzialajacych utracone w latach 1939-1945 w granicach Polski po 1945, tom II, oprac. kat. A.
Tyczyniska, K. Znojewska, Warszawa 2012 (Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Departament Dziedzictwa Kulturowego), s. 874 (Aneks I. Obrazy odnalezione).
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polowa XIX wieku lub nieco pozniej (od lat 60. tegoz stulecia), wizerunek

wojaka posiadat baron Edward Rastawiecki (1804-1874), autor Stownika

iy -

il. 1. Aleksander Orlowski, Siedzqcy rycerz, 1809, pastel na kartonie, Muzeum
Narodowe w Poznaniu

malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych (t. 1-3, Warszawa 1850-
1857), znany takze jako czlonek wielu towarzystw naukowych, w tym
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie; niestety, nie wiemy, jaka
droga pozyskal on prace Orlowskiego. W drugiej potowie XIX wieku pastel
najprawdopodobniej byt wlasnoscia rodziny Mielzynskich w Poznaniu, a
dokladniej nalezal do kolekcji Seweryna Mielzynskiego (1805-1872),
uczestnika powstan narodowych, dziatacza politycznego i milosnika sztuki,
wlasciciela Milostawia. W 1870 roku Mielzynski odkupit bogate zbiory
Rastawieckiego (w tym liczne przyktady malarstwa), dzieki czemu w jego rece
trafil miedzy innymi aukcyjny Siedzqcy rycerz (il.1). Seweryn Mielzynski z
kolei, postanowil obdarowac¢ swymi zbiorami Poznanskie Towarzystwo

Przyjaciol Nauk powstate w 1857 roku (jak sie uwaza), ktorego kolekcja



22

zawierajaca nie tylko dzieta sztuki, lecz rowniez pamiatki historyczne, stata
sie zalazkiem stanu posiadania przyszlego Muzeum WielkopolskiegoZ2.
PrzejSciowo, pastel darowany w 1871 roku znajdowal sie-wraz z innymi
dzielami sztuki-w gmachu poznanskiego Bazaru a takze w Galerii Obrazow
imienia Mielzynskich w Poznaniu. W ten sposob, z czasem przeszedl do
nowej placowki muzealnej - dawniejszego niemieckiego Muzeum cesarza
Fryderyka III, w 1919 roku przemianowanego na Muzeum Wielkopolskie (w
skladzie zbioru imienia Mielzynskich). Niewielki obraz znajdowal sie w
zbiorach wspomnianego muzeum do wybuchu Il wojny swiatowej. Niemieccy
okupanci przywrocili dawng nazwe Kaiser Friedrich Museum zu Posen. Zas
dzielta sztuki polskiego pochodzenia szybko wusuneli z ekspozycji.
Przeniesiono je do skladnicy muzealnej w kosciele swietego Marcina (przy
ulicy Swiety Marcin). Przechowywano tam rézne zagrabione badz
zarekwirowane obiekty z terenu Wielkopolski, ale juz 2z numerami
niemieckiego muzeum. Pastel autorstwa Aleksandra Orlowskiego otrzymat
numer 5144 (na odwrocie znajduja si¢ rowniez napisy i nalepki w jezyku
francuskim); odnotowano go w inwentarzu KFM zalozonym w 1941 roku.
Jednak, juz w 1943 roku, skladnica zostata okradziona; zgineto z niej sporo
obiektow, w tym wlasnie samotny Rycerz... (uprzednio, Niemcy
zinwentaryzowali i oznaczyli te prace numerem KFMP 5144, zachowanym na
odwrocie pastelu).

Niektore ze skradzionych dziel sztuki odnalazty sie w latach powojennych na
rynku antykwarycznym, zas przedstawienie rycerza z Poznania, zapewne po
1945 roku trafilo do Krakowa, stajac sie wlasnoscia prywatna, gdyz jego
wlasciciele nie posiadali (i dodajmy — w zadnym razie nie mogli posiadac)

wiedzy o wczesniejszych losach obrazu; przechowywali go w nieSwiadomosci

2 Obraz ten wzmiankowany i pokrétce opisany jest w dawnych publikacjach katalogowych:
Galerya obrazéw malarzy polskich znajdujacych sie pod zarzqdem Towarzystwa Przyjaciél
Nauk w Poznaniu, Poznan 1881 (jako poz. kat. nr 289; jako ,gwasz i akwarela
bladoczerwona i czarna” (!); Katalog Galeryi obrazéw w Muzeum Im. Mielzyriskich
Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznariskiego II. (Obrazy mistrzow polskich i cudzoziemcéw
przebywajacych w Polsce.), Poznan 1889 (poz. kat. nr 369); Katalog Galeryi Obrazéw w
Muzeum im. Mielzyriskich Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 1912, s. 77 (poz. kat. nr
464); TPN-inwentarz zbiorow, do 1932, nr 137; réwniez w wydanym inwentarzu: Spis
Rastawieckiego na podstawie rekopisu: Galeria obrazdéw zbioru Rastawieckiego. Spisal i
opisal H. F. (Hieronim Feldmanowski) i zyciorysy autorow dodat. Przed 1881 (Rkp. 1202
Biblioteka TPN w Poznaniu), s. 88 (R38).
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dziejow tej skromnej, aczkolwiek interesujacej pracy polskiego artysty
osiadlego i tworzacego w Rosji, w Petersburgu. Dodajmy, pracy
charakterystycznej dla jej autora, stynacego z zamilowania do dawne;j
batalistyki-lubujacego sie w czasach ,broni i barwy”.

Jest to pastel na zlobkowanym papierze (naklejonym na tekture, o
wymiarach 47,5 x 36,5 cm), podpisany przez autora posrodku, na kamieniu,
monogramem wigzanym, splecionym - A O, z rozdzieleniem daty 1809,
znajdujacej sie ponizej, zlaczonej w charakterystyczny dla Orlowskiego
sposob (dawniej nosil stosowne numery inwentarzowe: TPN 448, AGV (Altes
Gemalderzeichnis) 962, KFMP 5144). Przedstawia on rycerza (zapewne XVII-
wiecznego, w umownym stroju, trudnym do okreslenia pod wzgledem
przynaleznosci narodowej czy formacji wojskowej), odpoczywajacego na
kamieniu pod skrzyZowanymi pniami starego drzewa. Zamyslona postac,
wsparta na trzonie topora (?), odwrocona tylem do widza wpatruje sie w
roztaczajacy sie ponizej krajobraz. Ubior rycerza, swobodnie historyzowany,
szczegoOlnie wedlug wyobrazen o wojownikach wloskich z wieku XVII, sktada
sie z rajtuzow, koszuli o bufiastych, dzielonych rekawach i skorzanego
kaftana. Do pasa przytroczony jest ozdobny miecz. Glowe chroni wysoki
helm z grzebieniem i wydatnym folgowym nakarczkiem.

Wizerunek przedstawia raczej fantastyczng, niedookreslona postac, by¢ moze
ideowe wyobrazenie dawnego najemnego rycerza, lub raczej samotnego
rycerza-rabusia. Ciepla, rozowo-szaro-zielonkawo-bezowa tonacja
pierwszoplanowej postaci, kamieni i skrzyZzowanych drzew koresponduje z
rownie delikatnie zaznaczonym, mglistym krajobrazem w tle, a nade
wszystko ze wspaniatymi kremowo-r6zowymi oblokami ponad glowa rycerza.
W kompozycji tej dominuje wlasnie ta ograniczona tonacja, ztozona z bladych
czerwieni-r6zow, czerni i szarosci. Wyczuwalna jest aura nostalgii,
zamyslenia, zas efekt ten poteguje stonowana kolorystyka obrazu. Rycerz z
wieku XVII ,...opartszy obie rece na trzonie maczugi, czy berdysza, patrzy w
daleka, pusta przestrzen”, jak w XIX stuleciu scharakteryzowano to
historyzujace, @ melancholijne = wyobrazenie enigmatycznego  wojaka,
zaznaczajac jego obecnos¢ w publikacjach dotyczacych kolekcji Towarzystwa

Przyjaciol Nauk w Poznaniu oraz zbiorow Mielzynskich tamze sie
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znajdujacych (warto tutaj dodac, ze w tym samym zbiorze Rastawieckiego a
nastepnie w kolekcji Towarzystwa Przyjaciol Nauk, obecne byly dwie jeszcze
inne pastelowe prace z zolnierzami siedzacymi na glazach oraz z postaciami
zolnierzy pod wysokim drzewem, obie datowane okoto 1805 roku).
Scharakteryzowany tutaj pastel narysowany jest delikatna, lecz Smiala i
zdecydowana kreska, natomiast efekt zamglenia i lekkosci chmur osiagnieto
metoda delikatnego proszenia i rozcierania pastelowej kredki. Pewna
szkicowos¢, a nawet zauwazalna niedookreslonos¢ nadaja nieznanemu dotad
wizerunkowi szczegolnie romantyczne cechy.

Zastanawiajacy jest sam wybor anegdotycznego, jakby basniowego

tematu, dokonany przez takiego realiste i dokumentaliste rzeczywistosci,
jakim byl Aleksander Orlowski (1777-1832), uczen Jana Piotra Norblina de
la Gourdaine w Warszawie3. Nasuwa sie pytanie, co sklonilo tego osiadlego
na poczatku XIX wieku (a doktadniej, w 1802 roku) w Petersburgu, tworce
podazajacego wlasnie tam za praca i ,chlebem”, pracujacego dla dworu
carskiego, w tym ksiecia Konstantego, w istocie tak ,romantycznego” artyste
do przedstawienia sceny na poly fantastycznej, a jednoczesnie historyzujacej,
zdajacej sie pochodzi¢ z poprzednich stuleci.
W dorobku malarskim Orlowskiego przewazaja sceny rodzajowe, figuralne ze
sztafazem, w tym czeste ,batalie”, autentyczne lub fikcyjne albo tez portrety,
najczesciej jezdzcow na koniach, a czasem karykatury, glownie rysunkowe,
powstate kredka lub pastelami na papierze. W pracach tych umownosc¢
ujecia zdaje sie przenikac z juz zdecydowanie mniej romantycznym
ilustracyjnym oddaniem prawdy-realiow historycznych, elementow strojow,
uzbrojenia.

Na poczatku XIX wieku, w dosyc¢ roznorodnej tworczosci Polaka-
mlodego Aleksandra Orlowskiego dostrzec mozna jednak prace zupelnie
wyjatkowe, wrecz nietypowe, takze o tematyce orientalnej. Ten tworca o
skadinad trzezwym, nieraz podszytym humorem spojrzeniu na otaczajaca go

»

rzeczywistoS¢ pozwolit sobie ,cofnac¢ sie” w czasie i skorzystac =z

3 Zob. m.in.: Aleksander Oriowski (1777-1832). Wystawa dziel ze zbioréow radzieckich i
polskich., kat. wyst., Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Warszawie,
grudzien 1957-luty 1958 (praca zbiorowa), Warszawa 1957; H. Cekalska-Zborowska,
Aleksander Ortowski, Warszawa 1962; S. Gowin, Aleksander Ortowski [1777-1832], (z serii:
Ludzie, Czasy, Dziela), Warszawa 2007.
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wczesniejszych  wzorcow. Niewykluczone, iz do podjecia poszukiwan
ikonograficznych w odleglejszych, nowozytnych czasach, przyczynito sie kilka
istotnych powodow. W pierwszych latach pobytu w Petersburgu, u
Orlowskiego wzmoglo sie¢ zainteresowanie historia, dawna kostiumologia i
uzbrojeniem z poprzednich epok; po drugie - zaczal wowczas kolekcjonowac
stara bron i dzieta sztuki. Poza tym w okolicach 1807 roku artysta po raz
pierwszy staral sie o przyjecie w poczet cztonkow Akademii Sztuk Pieknych,
co z pewnoscia zawazylo na znacznie wiekszej ,historycznosci” jego dziel.
Wtedy to, u Orlowskiego zauwazalne sa zdecydowanie wieksze niz dotychczas
wplywy nowozytnego malarstwa, przewaznie rodzajowej sztuki holenderskiej
z XVII wieku (w odniesieniu do wlasnych prac reprezentujacych wymieniony
gatunek malarstwa). Przyklady takiego malarstwa polski tworca miat
sposobnos¢ podziwia¢ w zbiorach petersburskich. Nieobce mu byly rowniez
inne inspiracje, w tym dawna sztuka wloska. Dlatego tez, ikonograficznych
inspiracji dla przedstawienia Siedzqcego rycerza, nalezy szuka¢ w XVII-
wiecznej Italii. Okoto 1807 roku Orlowski zaczalt komponowac serie
pastelowych  prac, najczeSciej wizerunkéw  pojedynczych  rycerzy,
przedstawianych w nieokreslonym otoczeniu. Ten ewenement, swoisty
historyzm trwal w tworczosci artysty do okoto 1820 roku (najpewniej ostatni
zachowany do dzisiaj pastel pochodzi z roku 1819). Prawdopodobnie
wiekszos¢ przedstawien wojownikow z owego cyklu mogla zaginac¢ lub
znajduje sie w niedostepnych i nieznanych zbiorach prywatnych, nie mozna
wykluczy¢, ze takze zagranicznych. Tak wiec nie sposob okreslic wielkosci

tego ,historyzujacego” pastelowego cyklu.

Jak wczesniej wspomniano, inspiracji trzeba szukac¢ posrod prac
pochodzacych 2z wloskiego cyklu graficznego zatytulowanego Figurine,
autorstwa  ,barokowego” (naturalnie w cudzyslowiu, a zarazem
preromantycznego) mistrza Salvatora Rosy (1615-1673), charakteryzujacego
sie¢  tworzonymi przezen wybitnie pozowanymi i stylizowanymi
przedstawieniami réznorodnych, najczesciej malowniczych postaci. Ortowski,
jako wytrawny kolekcjoner broni, orientaliow i rycin, znal z pewnoscia ten
cykl - tego rodzaju prace graficzne w wielu odbitkach lub tez jako zbior

akwafort rozchodzily sie po niemal calej Europie. Stad tez brala sie ich
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popularnos¢, nawet w zdawaloby sie odleglym Petersburgu. Lecz nie tylko
droga kolekcjonerska ryciny te mogly dotrze¢ do Rosji, wszak czynna tam
byla, od czasow Piotra I, niemala kolonia artystow wloskich, pracujacych na
zamowienie dworskie, carskie, miedzy innymi przy Patlacu Zimowym i innych
budowlach stolicy, by¢ moze rozpowszechniajacych ,kolekcjonersko” wciaz
popularne wzorce (jak Giacomo Quarenghi, dzialajacy tamze w tym samym
czasie, co Orlowski). W kazdym razie pewne jest, ze wlasnie te wybrane
ryciny pochodzace z wigkszego zbioru staly si¢ natchnieniem i inspiracja dla
wlasnego cyklu polskiego malarza poswigeconego tematyce rycerskie;.

Salvatore Rosa, malarz, grafik, pisarz i satyryk w jednej osobie, jak
rowniez aktor, byl jedna z najbardziej znanych i rozpoznawalnych postaci
srodowisk artystycznych Rzymu i Florencji okolo potowy XVII wieku#*. Znane
byly zwlaszcza jego odwaga i bezkompromisowoS¢ w relacjach ze
zleceniodawcami. Podejmowal najprzerozniejsza tematyke - od wielkich
krajobrazéw po sceny batalistyczne, alegoryczne, religijne i portrety. Byt tez
wybitnym grafikiem i rysownikiem. Artysta z duza swoboda i fantazja
podejmowal roznorodne watki i tematy. Nie unikat tematyki fantastycznej,
ale jako artysta zaangazowany chetnie przedstawial sceny ze wspolczesnego
mu zycia. Byl wnikliwym obserwatorem rzeczywistosci, o czym sSwiadczyc
moze wlasnie seria prac Figurine, aczkolwiek idealizowana, ale jednak
zrealizowana pod wplywem witasnych przezyc i obserwacji. Mimo iz tematyka
zolnierska zajmowala raczej niewiele miejsca w tworczosci Rosy, to wlasnie
jej poswiecit w duzej mierze swoj cykl rycin, wraz 2z obficie tam
wystepujacymi tak zwanymi postaciami charakterystycznymi, nierzadko
symbolizujacymi pewne profesje, zajecia, czy rozmaite typy ludzkie albo tez
charaktery lub zachowania réznych istot.

Cykl akwafort zatytulowany Figurine (wystepujacy tez pod nazwa

ysDiversae positurae a Salvator Rosa primitus inventae...”), powstawal w

4 Lady S. Morgan, The Life and Times of Salvator Rosa, London, Colburn 1824 (II wyd.
1855); Storia dell’ Arte Italiane, diretta di C. Bertelli, G. Briganti, A. Giuliano, Roma 1887; L.
Salerno, Salvator Rosa, Milano1963; idem, L 'opera completa di Salvator Rosa, Milano 1975;
R. W. Wallace, The Etchings of Salvator Rosa, Princeton 1979; J. Scott, Salvator Rosa: his life
and times. New Haven: Yale University Press, 1995; 1. Bliss, Salvator Rosa, 2000.
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latach 1656-16615. W 1656 roku gotowych do wydania bylo 25 rycin, a w
latach nastepnych doszly kolejne. Ostatecznie cykl liczyt 66 rycin
przedstawiajacych rozmaite realistyczne postacie, przewaznie wspolczesne
artyscie, w kostiumach z epoki badz nieco fantastyczne, wyimaginowane.
Kazda nienumerowana rycina miata takie same wymiary (czyli okoto 15 x 10
cm) i przedstawiala zazwyczaj jedna, a rzadziej kilka postaci na ledwie
zaznaczonym, zasugerowanym tle, glownie pejzazowym. ArtyScie bardziej
chodzito o pokazanie typow charakterologicznych i r6znorakich relacji miedzy
postaciami, sugerowal przy tym ukryte znaczenia przedstawianych sylwetek
— zgodnie z barokowymi konceptami tworcow zawierajacych w swych pracach
pewne przestanie. Obecnie w roznych muzeach sSwiata przechowywane sa
kompletne badz jedynie czeSciowo wystepujace prace graficzne, liczne,
nierzadko wtorne odbitki ze wspomnianej serii, figurujace takze w zbiorach

graficznych krakowskiego Muzeum Narodowego.

Co znamienne, w serii Figurine czesto pojawiaja sie wizerunki zbrojnych
mezczyzn w helmach i pancerzach. Moga to by¢ najemni Zolnierze lub tak
zwani banditti; czesto zreszta byly to role wymienne, niejednoznaczne.
Postacie przedstawiane przez Rose moga pojawiac sie jako wspomnienie
spotkania z gorskimi zbdjcami, wlasnie owymi ,bandytami”, samego artysty
podczas podrozy przez Apeniny. Wedlug XIX-wiecznej legendy malarz miatl
zosta¢ nawet porwany przez podobnych rozbodjnikow i dhugo przez nich
przetrzymywany w gorskiej kryjowce. Wydaje sie to malo prawdopodobne,
lecz wokotl artysty narosto sporo mitow i legend w podzniejszych epokach, a
szczegolnie w czasach romantyzmu, kiedy to na nowo ,odkrywano” wloskiego
mistrza i jego dorobek, czego najlepszym przykladem jest praca Lady Morgan
z 1824 roku. Najistotniejszy jednak jest fakt, iz to w tych rycinach Rosa

stworzyl typ zolnierza-rabusia, tak popularny w malarstwie i grafice

5. The Works of Salvator Rosa: Frontispiece to the Figurine Series, 1615-1673, Norton Simon
Art Foundation; M. Mahoney, The Drawings of Salvator Rosa, New York and London, 1977,
Vol. I; R. W. Wallace, Salvator Rosa's sketches. S.L. et A., Getty Research Institute. Zob.
takze kat. wystawy: Lux Aeterna. Itaalia kunst Leeduja Eesti kogudest / Italian Art from
Lithuanian and Estonian Collections., at the Kadriorg Art Museum (27 September 2014-15
March 2015), pod red. A. Allikvee, K. Manniste, Tallinn 2014, s. 168-171. W posiadaniu
Muzeum Narodowego w Krakowie jest zapewne niepelna, niekompletna seria Figurine
(wystepujaca pod innymi tytulami, z rycing lub karta tytutowa; MNK IlI-ryc.-4041-4098).
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europejskiej, chetnie przejmowany chocby przez polskiego tworce -

Ortowskiego.
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——
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il. 2. Salvatore Rosa, Trzej zotnierze (akwaforta z cyklu Figurine), 1656-1661

Na rycinach Rosy ujeci dekoracyjnie i nieco wyidealizowani wojownicy
przybieraja rozne, czesto dumne pozy, gestykuluja, krzycza lub samotnie
pograzaja sie w zadumie. Nie wszystkich artysta przedstawil w helmach i
zbrojach — niektorzy z nich maja na sobie malownicze, postrzepione szaty.

Wsrod tych rycin szczegdlnie kilka zwraca uwage podobienstwem
kompozycyjnym i kostiumologicznym do obrazu Orlowskiego z 1809 roku.
Pierwsza z nich, zatytulowana Trzej zZotnierze (1656, Amsterdam,
Rijksprentenkabinet), przedstawia na pierwszym planie pochylonego rycerza

siedzacego na skale. Wojownik lewa dlon oparl na tarczy, prawa zas,
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uniesiona w gore, wspiera si¢ na drzewcu wloczni lub lancy. Jego poza
rowniez przypomina rycerza z pastelu Orlowskiego, cho¢ scena ma zupelnie
inng wymowe, wcale nie jednoznaczng: trzej rycerze uczestnicza w
przedbitewnej naradzie, by¢ moze pocieszaja (zegnaja?) rannego towarzysza
lub po prostu odpoczywaja. Scena ta, podobnie jak wiele innych, rozgrywa
sie w nieokreslonej przestrzeni — nic nie rozprasza napiecia w relacjach
miedzy bohaterami rycin (il. 2). Inna scena, pod tytulem Dwdch
rozmawiajqcych rycerzy z tego samego roku (Nowy Jork, LACMA), jest zywsza
W wyrazie, poruszona — jest to raczej wydawanie rozkazow. Sama postac
gestykulujacego rycerza z mieczem przytroczconym do boku, by¢ moze
wydajacego rozkazy badz polecenia innemu wojakowi, niemal do zhudzenia

przypomina zamyslonego ,rajtara” z pastelu Orlowskiego (il. 3).

il. 3. S. Rosa, Dwéch rozmawiajacych rycerzy (akwaforta z cykl Figurine), 1656-
1661
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il. 4. S. Rosa, Spiqgcy wojak z tarczq (akwaforta z cyklu Figurine), 1656-1661

Jednak najblizsza tej kompozycji jest rycina Rosy ze zbiorow Eesti
Kunstimuuseum (Art Museum of Estonia) - Mikkel Museum (oznaczona
numerem EKM Mi 411; por. kat. ,Lux Aeterna...”, s. 169, poz. 54) z
siedzacym na kamieniu wojownikiem, pochylajacym glowe w helmie. Dlonie
opiera na tarczy; do pasa zas ma przytroczony zwisajacy miecz. Nad
samotnym ,rycerzem” pograzonym w rozmyslaniach lub odpoczywajacym
(czyzby sSpiacym?), widoczne jest drzewo o dwoch pniach, flankujace
kompozycje. To najblizszy wzor z catego cyklu Figurine, jaki mozemy tutaj
wskazac, o refleksyjnym, melancholicznym charakterze (por. MNK II-ryc.-
4057 (il. 4). Warto rowniez przywolac jeszcze inne wyobrazenia dawnych
wojownikow, tym razem skulonego, siedzacego na kamieniu ze Sciskanag

tarczg (MNK III-ryc.-4045), czy takze ukazanego bokiem wojaka wspartego
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il. 5. S. Rosa, Zolnierz wsparty na miocie bojowym (akwaforta z cyklu Figurine),

1656-1661

na mlocie bojowym, przedstawionego w towarzystwie innego towarzysza
broni (MNK III-ryc.-4043 (il. 5). Mozna takze odnieS¢ wrazenie, Ze
odpowiednio zestawiajac poszczegbolne ryciny, uzyska sie ,komiksowe”
nieledwie ciagi wydarzen i rozne wersje interpretacyjne. Prace te postuzyly
Rosie jako rodzaj wzornika do postaci banditti, umieszczanych czesto jako
sztafaz w monumentalnych pejzazach artysty. Wyjatkowo jako temat
samoistny w malarstwie olejnym ow rycerz-typowy il banditto pojawil sie¢ w
dwoch obrazach: jeden z nich niestety zaginal, drugi natomiast, znany dzis
jako Zotnierze grajacy w kosci (obecnie Dulwich Picture Gallery, Londyn, il.

0), przedstawia grupe obdartusow rzucajacych kosci oraz stojacego ponad
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nimi rycerza? obserwujacego gre®. W pracach Rosy czesto liczyl sie sam
zabawny koncept niz szczegolna troska o realizm przedstawien czy wiernosc
historyczna; zapewne taki zamyst przyswiecal artyscie, autorowi popularnego

cyklu.

il. 6. S. Rosa, Zotnierze grajqacy w kosci, okoto 1656-1658, Dulwich Picture Gallery,
Londyn

Sam Rosa niejako ,uzywal” ponownie stworzonych przez siebie postaci,

wkomponowujac je do wiekszych obrazéow wykonywanych technika olejna,

S Por. kat. wyst. Kolekcja dla kréla. Obrazy dawnych mistrzéw ze zbioréw Dulwich Picture
Gallery w Londynie. Zamek Krélewski w Warszawie, 5 maja - 2 sierpnia 1992; Warszawa
1992, s. 112-115, poz. 23 (Nr inw. 216, tutaj dat. na lata ok. 1656-1658; opr. Michael
Kitson). Postacie rozbojnikéow z londynskiego obrazu Rosy zapozyczone =zostaly przez
nieznanego nasladowce artysty i umieszczone w stylizowanym, wybitnie ,romantycznym”
krajobrazie z wodospadem i grajacymi w kosci, znajdujacym sie w zbiorach wlasnych
krakowskiego Muzeum Narodowego.
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stosujac jako uzupeliajacy sztafaz stanowiacy swoista anegdotycznag tresc
roznorodnych kompozycji, niezwykle istotny dla calego przedstawienia.
Tymczasem Aleksander Orlowski, aktywny w Petersburgu, czlowiek
dowcipny i peten humoru, niewatpliwie korzystajac z juz gotowych postaci
czy sylwetek stworzonych przez Rose, zapragnal stworzy¢é podobny, ale
wlasny cykl o tej samej tematyce, wzbogacajac szkicowane sylwetki przez
dodanie koloru - barw rozmaicie stopniowanych. Zapewne rysunki te cieszyly
sie uznaniem i powodzeniem, gdyz artysta co jaki§ czas przez kilka lat
powracal do nich, tworzac kolejne wcielenia zolnierza-rabusia. Jest to tym
bardziej prawdopodobne, iz w tym okresie nastapit wyrazny, sygnalizowany
juz, zwrot ku sztuce dawnej, podbudowanej wplywami romantycznymi.
Popularnos¢ w tym czasie wszelkich nawigzan do czaséow dawnych,
wyobrazen na temat zamierzchtych epok i wydarzen, tworzenia roznych storii
i mitow czy stylizowanych przedstawien nie ominela tez takich tworcow, jak
Orlowski — niewatpliwie spontanicznych, zywo reagujacych na wszelkie
przejawy artystycznej dziatalnosci, zarowno tej wspolczesnej im, jak i
dawniejszej, juz dawno wybrzmiatej. Nalezy tez podkreslic poetycki wyraz
rysowanych z tej ,serii” studiow.

Wizerunki zolnierzy ,w typie Rosy” powstawaly obok innych obrazow,
przeznaczonych na sprzedaz lub wykonywanych na zamowienie. Skala,
nadto osobisty charakter tych przedstawien pozwalaja sadzi¢, ze artysta
tworzyl je raczej dla wlasnej przyjemnosci niz w celach handlowych.

Poza przedstawieniem bedacym tematem artykulu istnieje wczesniejsza
wersja postaci rycerza z 1807 roku, by¢ moze pierwsza z cyklu®. Rozni sie od
omawianego tu wizerunku zwierciadlanym odbiciem sytuacji — rycerz z XVII
wieku, zwrocony bokiem do widza, spoczywa na glazie pod potezna skala po
lewej stronie obrazu. Jego ubior zostal tu uzupelniony o poétpancerz, a twarz
zdobi krotka broda i zgola sarmackie wasy; ponadto na glowie ma
s,kapeluszowy” helm, poza tym dodano mu trzymanag tarcze (il. 7). W tym
samym czasie lub niewiele pozniej mogla powstac¢ praca (akwarelowa? i

rysowana tuszem) zatytutlowana Bandyta gérski, z ,dzikim”, odwracajacym

6 Por. H. Cekalska-Zborowska, Aleksander Ortowski..., s. 109, il. 52. Wersje pastelu z
rycerzem, zaréwno te sprzed 1809 roku, jak i pédzniejsze, wymienia A. Bernatowicz; zob.
tejze, Ortowski Aleksander, [w:] SAP, t. VI, Warszawa 1998, s. 308.
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il. 7. A. Ortowski, Rycerz siedzqcy na kamieniu, 1807, pastel, za: H. Cekalska-
Zborowska, Aleksander Ortowski...

sie do widza zbojnikiem, ktory przysiadl na skale, ktoremu towarzyszy
kompan w tle (wraz z powstala w wyniku inspiracji Salvatorem Rosa,
utrzymana w ,malowniczym” stylu tego artysty scenka (malowang gwaszem
(?) z dawnej wartowni: Zotnierze z XVII wieku, ciekawa pod wzgledem
kompozycyjnym i ikonograficznym w dorobku Orlowskiego)”.

Nastepna wersja, moze najmniej nawiazujaca do nowozytnosci (lub najmniej
,barokowa”) w wyrazie, to oczywisScie pastelowy (tym razem na niebieskim
papierze) wizerunek znany jako Rycerz siedzqcy na kamieniu ze zbiorow
Galerii Trietiakowskiej w Moskwie, a co istotne - sygnowany oraz datowany
przez autora jak zwykle monogramem wigzanym na 1809 rok8. Widzimy tutaj
dumnego wojaka kostiumowo blizszego raczej postaciom 2z czasow

napoleonskich, w typie huzara niz epoce baroku. Wojownik ten,

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Aleksander Ortowski, Monografie artystyczne, t. VII (z 32
reprodukcjami); pod red. M. Tretera, Krakéow 1926.

8 Aleksander Ortowski (1777-1832). Wystawa dziet ze zbioréw radzieckich i polskich., kat.
wyst., s. 158, nr kat. 337, il. 43 (w zbiorach Panstwowej Galerii Trietiakowskiej od 1931 r.,
wczesniej w zbiorach Muzeum Sztuk Pieknych, nr 18712).
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przedstawiony w nieco zrezygnowanej pozie, moze w trakcie odpoczynku,
opierajac sie o wiekszy glaz, siedzi na drugim kamieniu ze skrzyZowanymi
nogami, w pancerzu i charakterystycznym helmie na glowie. W prawej dloni
dzierzy opadajaca bulawe. Kompozycja ta zdaje sie by¢ najmniej

bezposrednia, za to sprawia wrazenie nazbyt mocno wystudiowane;j.

T

il. 8. A. Orlowski, Rycerz siedzacy pod drzewem, 1819, pastel, Muzeum Okregowe
w Toruniu

Dwie kolejne, lecz duzo bardziej rozbudowane, wersje to na przyklad
powtarzajaca schemat kompozycji z postacia przysiadlego w skupieniu

wojaka, potraktowana szczegoélowo, dosy¢ inwentaryzacyjnie pod wzgledem
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il. 9. A. Orlowski, Czterech wojakéw siedzqcych pod skalaq, 1829 (olej)

kostiumologicznym, pastelowa praca o tytule Rycerz siedzqcy pod drzewem z
1819 roku (ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, il. 8), moze ostatnia
z serii?. Sytuacyjnie malarz powraca tutaj do wersji z roku 1809, ale rycerz,
ujety przodem do widza, zyskuje towarzysza na drugim planie, by¢ moze
giermka. Stroj rycerza zostal znacznie rozbudowany o nowe elementy -
malowane ze znawstwem czeSci zbroi: polpancerz z naramiennikami
przepasany czerwona szarfg oraz tak zwane taszki — nabiodrniki osltaniajace
uda, grzebieniowy helm oraz wysokie buty z cholewami. Rycerz wspiera sie
na pataszu, u jego boku lezy okragla tarcza o nieco orientalnym wygladzie.
Te nowo przydane elementy stroju czynia z wasatego wojownika postac
blizsza realiom Rzeczypospolitej niz wloskim banditti. W tle rozciaga sie
gorzysty pejzaz. Obraz ten nie ma cech szkicowych; widoczne sa w nim
starannie i drobiazgowo opracowane szczegoOly, zarowno w odniesieniu do

postaci, jak ich otoczenia, a takze uzyskany mocniejszy wyraz i bardziej

9 A. Kroplewska-Gajewska, Malarstwo i rzeZzba polska od korica XVIII wieku do 1939 roku w
zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Katalog galerii malarstwa i rzezby polskiej, t. 1,
Muzeum Okregowe Torun, 2003, s. 198-199 (63 x 53 cm; sygn. i dat. monogramem
wigzanym; w zbiorach MOT od 1970 r. (Nr inw.: MT/M/683/N).
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zroznicowana, rzeczywiScie barwna, w szczegllny sposob dziatajaca
kolorystyka catosci.

Kolejna wersja jest juz w pelni rozbudowana scena rodzajowa, jednak nadal z
centralna postacia znajomego nam juz rycerza odwroconego plecami do
widza. Pod potezna wiszaca skala odpoczywa towarzystwo skladajace sie z
trzech  kompanow-wojakow. Kompozycja sceny  sugerowalaby, iz
przedstawiono narade wojownikow polaczona z positkiem i odpoczynkiem,
biwakowaniem w plenerze. Tak wiec wczesne szkice pojedynczych rycerzy
zostaly ostatecznie uzyte w rodzajowych kompozycjach wielofigurowych,
realizowanych pod koniec kariery malarza (il. 9). Chodzi tutaj o barwny obraz
z 1829 roku, znany jako Czterech wojakéw siedzacych pod skatq, ze zbiorow
rosyjskichl0. We wszystkich tych pracach, wbrew dawniejszym opiniom,
widoczna jest wykazana przez artyste znaczna inwencja, chec¢ zmierzenia si¢
z tematem raz jeszcze, ale juz w inny sposob, za kazdym razem nieco inacze;.
Dotyczy to zarowno samej kompozycji, upozowania postaci (pomimo
powtarzania jednego ,typu” rycerza rozmyslajacego na kamieniu lub skale),
zmiany akcesoriow jej towarzyszacych, jak tez tla i oczywiScie zastosowanej
kolorystyki. Orlowski modyfikowal swe pomysly, poddawal je ciaglym
przemianom, to zblizajac, to znow oddalajac sie od graficznych pierwowzorow
swego (rownie niepokornego, jesli chodzi o charakter czy wyznawane poglady
artystyczne) poprzednika w sztuce malarskiej - wszechstronnego Salvatora
Rosy, podobnie jak nasz artysta, tworzacego w wielu technikach.

Nie nalezy zapominacC o jeszcze innym wzorcu, wciaz obecnym w
pamieci Ortowskiego: preromantycznej tworczosci jego nauczyciela, Jana
Piotra Norblina, rowniez czerpiacego z dziel dawnych mistrzow, jak chocby
Rembrandt van Rijn czy Wtosi (Rosa) lub innych tworcow tak zwanych typow
charakterystycznych, by wymienic takich grafikow i rysownikow, jak Stefano
della Bella albo Jacques Callot. Takze Norblin pozostawil po sobie
swobodnie, szkicowo malowany wizerunek odpoczywajacego na kamieniu
wojownika z pioropuszem na helmie i z rodzajem halabardy w dtoniach,

ktorego trudno jest okreslic czy umiejscowi¢ historycznie. To praktycznie

10. Zob. H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 158-159, il. 83. Jest to obraz pochodzacy z
okolo 1830 r., jedna z ostatnich olejnych prac artysty, ktéry pod koniec zycia ponownie
podjal niegdysiejsza historyzujaca tematyke ,rycerska”.
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dwubarwny stonowany gwasz z 1780 roku, dos¢ wyjatkowy w dorobku

Norblina de la Gourdaine (sygnowany i datowany, obecnie w

Sis = e SN

il. 10. Jan Piotr Norblin de la Gourdaine, Siedzacy rycerz, 1780, gwasz,
kolekcja prywatna

kolekcji prywatnej w Polsce, wczesniej aukcyjny (il. 10). Pierwszym
bezposrednim zrodlem inspiracji byla wlasnie osoba francuskiego
nauczyciela dzieci Czartoryskich i jednoczesnie bardzo mlodego Ortowskiego;
Norblinowskie pomysty, rozwigzania i szkice musialy gleboko zapas¢ w
pamie¢ mlodziencowi. Norblin nadal oddzialywal na wyobraznie¢ Polaka,
nawet podczas jego pobytu juz na stale w Petersburgu. Wspomniany
pierwszy artysta, jako nastepny po legendarnym Salvatorze Rosie
(niewykluczone, ze dzialajacy ponownie z jego inspiracji), wykreowal ow typ
samotnego rozmyslajacego wojownika, oddajacego sie odpoczynkowi, a moze
spokojnej medytacji nad zyciem, ludzkim losem, sensem istnienia...

Na zakonczenie wypada raz jeszcze wspomnie¢ o jakze zaskakujaco

bliskich zwigzkach charakterologicznych pomiedzy Ortowskim i autorem serii
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Figurine. Mozna powiedziec, iz Ortowski byl swego rodzaju dalekim alter ego
swojego artystycznego wioskiego inspiratora, ktérego legende urobiono za
sprawa XVIlI-wiecznych artystow, malarzy, pisarzy i poetow, glownie
angielskich, zaintrygowanych owa autentyczna postacia. Obaj artysci mieli
wiele cech wspoélnych, jak chociazby nieche¢ do wymogow akademickich,
przestrzegania sztywnych regul w sztuce, a z drugiej strony obaj oficjalnie i
dobitnie wyrazali uznawanie pelnej swobody tworczej artysty i wolnosci jego
wypowiedzi za rzecz priorytetowa. Obaj tez deklarowali uleglos¢ jedynie
wobec natchnienia, odrzucajac jakiekolwiek naciski tyczace sie techniki,
doboru tematu czy warsztatu, sposobu tworzenia, a wreszcie prowadzonego
stylu zycia. Poglady te czynia z Salvatora Rosy prekursora romantyzmu, na
ktorego chetnie zapatrywali si¢ inni niepokorni, wolni duchem tworcy.
Dlatego tez ten ,zbuntowany” artysta byl tak chetnie przywolywany i
nasladowany jako wzor romantyka na przelomie XVIII i XIX wieku w
momencie rozwoju, a nastepnie pelnego rozkwitu twoérczosci Aleksandra
Orlowskiego, niewatpliwie czlowieka o trudnym charakterze, lecz bardzo
utalentowanego (zno6w podobnie jak przywolywany po  wielekro¢
ekstrawagancki Rosa). Naturalne wydaje sie wiec, ze ,ojciec polskiej
batalistyki” Aleksander Orlowski w swym cyklu nawiazal do przedstawien
swego ,buntowniczego” poprzednika z tak przeciez nieodleglej przesztosci,
niejako prowadzac artystyczny dialog z XVII-wiecznym tworca.

Sam Orlowski zdobyl w koncu tak upragniony tytut akademika, jednak nigdy
do konca nie podporzadkowal sie obowigzujacym, a jego zdaniem
krepujacym wolnos¢ tworcza, sztywnym regulom, dotyczacym nie tylko
nauczania, panujacym w Akademii petersburskie;.

Byc¢ moze kiedys wyplyna kolejne prace nalezace do ,rycerskiego” cyklu dziet
naszego artysty. Tak jak nieoczekiwanie na polskim rynku pojawit sie dotad
uwazany za zaginiony, interesujacy pastel mimo wszystko wyjatkowo
polskiego tworcy o jakze ,soplicowskim guscie”. Odnalezione, a  zarazem
odzyskane na nowo niewielkie dzielo, czyli Siedzqcy rycerz autorstwa
Aleksandra Ortowskiego, powrocitlo do zbiorow poznanskich, tym razem
tamtejszego Muzeum Narodowego, w ktorym to po ponownym ,odkryciu” (czy

raczej wydobyciu na Swiatlo dzienne obrazu znajdujacego sie w rekach
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prywatnych) mocno ,historyzujacego” pastelu wudzial mial takze autor
niniejszego tekstu, pisanego w nadziei na skompletowanie w przyszlosci
dalszych historyzujacych ,rycerskich” prac, stanowigacych rodzaj tworczego
dialogu ,przez wieki”. Dialogu w wydaniu dwoch tak pokrewnych sobie
mentalnie, a jednoczesnie tak dalekich geograficznie i kulturowo, w sumie
jednak jakze bliskich sobie pod wieloma wzgledami ,dawnych” artystow,
wokotl ktorych narosta legenda, niekiedy nawet przestaniajgca ich dokonania

tworcze.
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