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Odbicia Piekna. Chiniskie malarstwo na szkle z kolekcji Mei Lin — wystawa w
Muzeum Azji i Pacyfiku — otwarcie 26. 10. 2023

Wystawy z cyklu (nie)rowne geografie Swiata w Centrum Sztuki Wspotczesne;j
SJaznia” 1 w Gdansku — otwarcie 20. 10. 2023
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& Xavier Dubois]

Katarzyna Kulpinska, Wystawa ,Zapomniany mistrz. Tworczos¢ Jozefa
Hechta (1891-1951)” w Fundacji Art & Modern w Warszawie — otwarcie 26.
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potential changes - Warszawa, 1-23. 03. 2024
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Dorota Grubba-Thiede, Agata Zieliriska-Gltowacka. Miedzy antropologiq
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Informacje

Wyklady i konwersatorium: Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki

Instytut zaprasza

17 pazdziernika 2023 (wtorek) na wyklad online

ramach zajec¢ ogolnouniwersyteckich Konwersatorium: sztuka 1 tradycje
artystyczne Azji i Afryki organizowanych przez Pracownie Sztuki Azji i Afryki
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata i Wydzial Orientalistyczny
UW.

godz. 17 - 19.15

prof. dr hab. Moniki Zin (Sdchsische Akademie der Wissenschaften zu
Leipzig; PISnSS)

"Ktoz mysli o Nirwanie? Obawy i pragnienia odwiedzajacych groty w
Adzanty

Wyklad na platformie Google Meet i ma charakter otwarty:

meet.google.com /tqgy-kgxw-imx

15 listopada 2023 (Sroda) do siedziby Instytutu na pierwsze spotkanie w
nowym semestrze konwersatorium "Muzea polskie po 1918 roku"

o godz. 17.30 z wykladem

prof. dr hab. Piotra Majewskiego (UKSW; PISnSS)

Kto mnie wolal, czego chcialt. O wyzwaniach polityki muzealnej w

Drugiej Rzeczypospolitej (1918-1939).

21 listopada 2023 (wtorek) na wyklad online Pracowni Sztuki Azji i Afryki
godz. 17 - 19.15

prof. dr Ewy Balickiej-Witakowskiej (Uppsala University; PISnSS)
Podroze i przygody Matki Boskiej i §wietej Rodziny przesladowanych
przez Heroda, opowiedziane i zilustrowane w etiopskim apokryfie

»Historia Marii” (Nagdra Maryam)


http://meet.google.com/tqy-kqxw-imx

Konwersatorium: Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki

Wyktady w roku 2023/2024
Wtorki godz. 17 — 19.15 online

03. 10 - prof. dr hab. Jerzy Malinowski (PISnSS), O badaniach sztuki Azji w
Polsce

17. 10 — prof. dr hab. Monika Zin (S&chsische Akademie der Wissenschaften
zu Leipzig; PISnSS), Kt6z mysli o Nirwanie? Obawy i pragnienia
odwiedzajacych groty w Adzanty

21.11 - prof. dr Ewa Balicka-Witakowska (Uppsala University; PISnSS),
Podréze i przygody Matki Boskiej i §Wictej Rodziny przesladowanych przez
Heroda, opowiedziane i zilustrowane w etiopskim apokryfie ,Historia Marii”
(Ndgcird Maryam)

12.12 — prof. dr hab. Tomasz Torbus (UGd.; PISnSS), Interferencje miedzy
architektura Krzyzowcow a panstw Islamu na Bliskim Wschodzie od XI do
XIIT wieku

16.01 - dr hab. prof. ucz. Dorota Kaminiska (UMK; PISnSS), Wizerunki bogini
Kali na Zachodzie - od pozeraczki dzieci do ikony feminizmu

20.02 - dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik (PISnSS), Wspotczesna sztuka
afrykanska — tradycja i tozsamosc¢

19.03 - dr Magdalena Ginter-Frolow (MAiP; PISnSS), Ikonografia malarstwa
perskiego

23.04 — dr inz. arch. Maria Ewa Kido (Tokyo City University), Wspotczesna
architektura Japonii

21.05 - dr hab. prof. ucz. Bogna Lakomska (ASP Gdansk; PISnSS),
Wizerunki zwierzat w chinskich brgazach dynastii Shang i Zachodniej Zhou
04.06 - dr hab. prof. ucz. Aneta Pawlowska (UL; PISnSS), Wyobrazenia

Afrykanow w sztuce europejskiej okresu nowozytnego

Sekretarz: dr Magdalena Pinker m.pinker@uw.edu.pl


mailto:m.pinker@uw.edu.pl

Filip Pregowski

Wydzial Sztuk Pieknych UMK, PISnSS

Konferencja naukowa ,Sztuka amerykanska XX i XXI wieku oraz
polsko-amerykanskie relacje artystyczne” / ,,American Art of the 20th

and 21st Centuries and Polish-American Artistic Relations”

W dniach 10-12 pazdziernika w Centrum Sztuki Wspodtczesnej ,Znaki
Czasu” w Toruniu odbyla sie miedzynarodowa konferencja naukowa ,Sztuka
amerykanska XX i XXI wieku oraz polsko-amerykanskie relacje artystyczne”
/ »American Art of the 20th and 21st Centuries and Polish-American Artistic
Relations”. Byla to dziewiata edycja Konferencji Sztuki Nowoczesnej,
organizowanych przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata oraz
Wydzial Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika we wspolpracy z
torunskim Centrum Sztuki Wspoélczesnej. W komitecie organizacyjnym
konferencji znalezli sie prezes PISnSS, prof. dr hab. Jerzy Malinowski, oraz
troje pracownikow naukowych Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i
Pozaeuropejskiej na Wydziale Sztuk Pieknych UMK: dr Malgorzata Geron, dr
Katarzyna Cytlak i dr hab. Filip Pregowski.

Konferencje otworzyla w imieniu dyrektora CSW ,Znaki Czasu”
Krzysztofa Stanistawskiego Kierownik Centrum Literatury i Wydawnictw
CSW Anna Kompanowska oraz Dziekan Wydziatu Sztuk Pieknych, dr hab.
Joanna Kucharzewska, prof. UMK. W swoim wystapieniu Dziekan zwrocita
uwage na dluga tradycje Konferencji Sztuki Nowoczesnej, siegajaca 2005
roku oraz podkreslita role ich inicjatora i organizatora, prof. Jerzego
Malinowskiego. Z kolei prof. Jerzy Malinowski zaprezentowal tematyke
poszczegolnych Konferencji Sztuki Nowoczesnej, a takze innych sesji
naukowych organizowanych przez PISnSS. Przedstawil takze bogaty dorobek
publikacyjny PISnSS, do ktérego zaliczaja sie serie wydawnicze, liczne

monografie i czasopisma naukowe.



Trzydniowa konferencja zgromadzila w Toruniu historykow i krytykow
sztuki, literaturoznawcow, kuratorow wystaw sztuki, muzealnikow,
konserwatorow zabytkow 1 artystow reprezentujacych rézne osrodki
akademickie i badawcze, muzea oraz instytucje kultury w kraju i za granica,
zainteresowanych réznymi aspektami sztuki Stanow Zjednoczonych XX i XXI
wieku 1 jej obecnoscia w europejskim, a zwlaszcza polskim dyskursie
naukowym i artystycznym. Wsrod polskich osrodkow naukowych i
akademickich reprezentowanych przez uczestnikow konferencji nalezy
wymienié, procz Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, Instytut
Sztuki PAN i Instytut Polonika w Warszawie, a takze Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Wroctawski,
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Jagiellonski,
Uniwersytet rLodzki, Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,
Katolicki Uniwersytet Lubelski, Politechnike Poznanska, Politechnike
Biatostocka oraz Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku, Akademie Sztuk
Pieknych im. W. Strzeminskiego w kodzi i Akademie Sztuk Pieknych w
Katowicach. Reprezentowane byly tez nastepujace polskie instytucje
muzealne i wystawiennicze: Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu i Muzeum Sztuki w Lodzi. Na konferencji obecni byli
takze reprezentanci oSrodkow zagranicznych — Orange County Community
College (State University of New York), University of Wisconsin-Milwaukee,
Trinity College w Dublinie oraz Hallwalls Contemporary Arts Center w

Buffalo, w stanie Nowy Jork.

W trakcie trzydniowych obrad zaprezentowano 38 referatow. Pierwsze
wystapienie, autorstwa Krzysztofa Z. Cieszkowskiego, dotyczace kulturowej
hegemonii Stanoéw Zjednoczonych w powojennej Europie i inspirujacej roli
amerykanskiej kultury po obu stronach zelaznej kurtyny zapowiadato wiele
watkow, ktore poruszone byly w kolejnych prezentacjach i stanowilo

znakomite wprowadzenie do dalszej czesci obrad.

Z Dbardzo intensywnego 1 niezwykle zroznicowanego programu

konferencji wylonily sie sekcje tematyczne, zapowiadajace podziat tresci w



pokonferencyjnym tomie z serii wydawniczej ,Studia o sztuce nowoczesnej”,

nad redakcja ktorego prace rusza juz wkrotce.

W sekcji zroznicowanych metodologicznie analiz tworczosci artystow
amerykanskich XX i XXI wieku znalazty sie referaty poswiecone takim
tworcom i tworczyniom, jak John Singer Sargent, Max Weber, Sargent
Claude Johnson, Mark Rothko, Arshile Gorky, Wes Wilson, Victor Moscoso,
Rick Griffin, Stanley ,Mouse” Miller, Alton Kelley, David Lynch, Matt
Mullican, Corita Kent, Linda Montano, Judy Chicago, Nancy Angelo,
Candace Compton Pappas, Sandro Miller i Leonore Tawney (referat na temat
ostatniej artystki dotyczy! jej wplywu na tworczosc artystyczng prelegentki).
Istotnym watkiem konferencji byly wzajemne relacje sztuki amerykanskiej i
polskiej badz, w szerszym ujeciu, sSrodkowo-europejskiej, z uwzglednieniem
wymiany artystycznej pomiedzy instytucjami sztuki, czego dotyczyly referaty
na temat wystepow Rity Sacchetto i jej tournée po Stanach Zjednoczonych w
latach 1909-1910, interpretacji wybranych dziel Tadeusza Kantora i Milana
Knizaka w odniesieniu do tworczosci Claesa Oldenburga, pobytu Allana
Kaprowa w Polsce w 1967 roku, pokazow tworczosci amerykanskiej sztuki
konceptualnej w Galerii Foksal w Warszawie, kolekcji sztuki amerykanskiej
w Muzeum Sztuki w Lodzi, powstalej w ramach projektu ,Exchange entre
artistes 1931-1982, Pologne-USA”, amerykanskiej krytyki pracy LEGO. Obéz
koncentracyjny Zbigniewa Libery, prezentowanej w Jewish Museum w
Nowym Jorku w 2002 roku, a takze relacji Marka Koniecznego ze
srodowiskiem amerykanskiej neoawangardy skupionej wokél Annual Avant
Garde Festival w Nowym Jorku. W tym kregu tematycznym pozostaje tez
wystapienie poswiecone polsko-amerykanskim stosunkom kulturalnym i
obrazowi Stanow Zjednoczonych kreowanemu w okresie PRL na lamach
ilustrowanych magazynoéw ,Swiat”, ,Polska” i ,Ameryka”. Wystaw sztuki, ich
recepcji i znaczenia w dyskursie naukowym i artystycznym dotyczyly referaty
poswiecone amerykanskiej krytyce artystycznej wobec legendarnego pokazu
»<Amory Show” w Nowym Jorku, Chicago i Bostonie w 1913 roku, wystawy
polskiej sztuki w Brooklyn Museum w Nowym Jorku w 1933 roku w
kontekscie poszukiwania polskiego idiomu awangardy artystycznej, wystawy

amerykanskiego dizajnu w Moskwie w 1959 roku z jej politycznym i
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spotecznym tlem, a takze niedawnej wystawy polskich plakatow filmowych w
Konsulacie Generalnym RP w Nowym Jorku w 2002 roku. Z kolei role
instytucji promujacych polska sztuke za granica, w tym w Stanach
Zjednoczonych, omawialy referaty na temat Towarzystwa Szerzenia Sztuki
Polskiej wsrod Obcych, The International School of Art i Polish Art Service
oraz ich dzialalnosci w latach 30. XX wieku, a takze wystapienie
prezentujace dzialalnosc¢ Polish-American Artists Society w latach 80. i 90.
XX wieku. Do tej sekcji tematycznej zaliczy¢ mozna rowniez prezentacje
poswiecona pieciu dekadom dziatalnosci Hallwalls Contemporary Arts Center
w Buffalo w stanie Nowy Jork, instytucji majacej rowniez duze doswiadczenia
w wystawianiu 1 promowaniu sztuki polskich artystow. Watkiem
tematycznym powiazanym z poprzednim byla aktywnosc¢ polskich artystow
na emigracji i ich dzialalnos¢ w Stanach Zjednoczonych. Poswiecone mu
zostaly prelekcje na temat tworczosci Stanistawa Szukalskiego, Jana Sawki,
Janusza Skowrona i kregu ,polskich nowojorczykow” na przetomie XX i XXI
wieku. Istotng role na konferencji odgrywaly tez badania architektury i
urbanistyki, w tym studium przypadku Stanistawa Juchnowicza i jego
pobytu na Uniwersytecie w Pensylwanii w ramach stypendium Fundacji
Forda na przelomie lat 50. i 60. XX wieku, prezentacja wplywu
postmodernistycznej architektury i architektonicznych koncepcji Charlesa
Jencksa na architekture polska, zapoczatkowanego jeszcze w latach 80. XX
wieku, i referat dotyczacy urbanistycznego upadku Detroit w kontekscie
roznorodnych niepokojacych tendencji w amerykanskim Zyciu spotecznym i

politycznym.

Trzydniowym obradom towarzyszyla wystawa prac artystow
zwiazanych z Wydzialem Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
nawiazujacych tematycznie i stylistycznie do amerykanskiej kultury i sztuki,
odwolujacych sie do amerykanskiego stylu zycia i szeroko pojetej
amerykanskosci. Wystawa prezentowana byla w CSW ,Znaki Czasu” od 9 do
16 pazdziernika, a jej kuratorami byli Joanna Cieslikowska i dr hab. Filip

Pregowski.
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Konferencja pozwolila na rozpoznanie nowych kierunkéw badan
dotyczacych sztuki amerykanskiej 1 polsko-amerykanskich relacji
artystycznych, nawigzanie cennych kontaktow i zakresSlenie tematyki
przysztych prac naukowych oraz miedzynarodowych projektow polskich i
amerykanskich badaczy, krytykow, kuratorow i artystow. O sukcesie
konferencji Swiadcza entuzjastyczne opinie i relacje uczestnikow i stuchaczy
(W tym w sporej czesci studentow roznych kierunkow studiow na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK), a dopelieniem tego sukcesu bedzie przygotowany
przez komitet organizacyjny i wydany przez PISnSS tom pokonferencyjny -

wieloautorska monografia naukowa.

Otwarcie konferencji — prof. Jerzy Malinowski
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Wystawa prac artystow zwiazanych z Wydzialem Sztuk Pieknych UMK,
nawiazujacych tematycznie i stylistycznie do amerykanskiej kultury i sztuki
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Maurycy Gawarski (PISnSS)

sekretarz naukowy X Spotkania

Jubileuszowe X Spotkanie o Sztuce Orientu

- Sztuka Buddyjska

26-27 pazdziernika 2023 roku w siedzibie Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie odbylo sie jubileuszowe X Spotkanie o Sztuce

Orientu, poswiecone w catosci sztuce buddyjskie;j.

W ogolnopolskiej konferencji naukowej, zorganizowanej przez Polski
Instytut Studiow nad Sztuka Swiata i Pracownie Studiéow nad Buddyzmem
Wydzialu Orientalistycznego Uniwersytetu Warszawskiego, we wspolpracy z
Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, wzielo udzial 19
prelegentow z wiodacych osrodkow krajowych i zagranicznych (Niemcy,

Ukraina).

Spotkanie miato na celu przedstawienie aktualnego stanu badan nad
sztuka buddyjska w Polsce, prezentacje krajowych kolekcji muzealnych, a
takze integracje i wymiane doswiadczen miedzy przedstawicielami srodowisk
historykow sztuki, orientalistow, kulturoznawcow, etnologow, muzealnikow i

konserwatorow dziet sztuki Orientu.

W czesci otwierajacej Spotkanie prof. Jerzy Malinowski przedstawit
dwudziestoletnig historie Spotkan o Sztuce Orientu oraz publikacje Polskiego
Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata, dotyczace sztuki buddyjskiej. Prof.
Marek Mejor postawil wazne, takze z perspektywy rozpoczynajacej sie
konferencji pytanie — ,czy buddysci maja pojecie sztuki?”, poszerzajac w
swoim interesujacym wystapieniu ramy dalszej dyskusji o sztuce

buddyjskie;.

Waznym wydarzeniem pierwszego dnia Spotkania bylo wystapienie

prof. Jadwigi Pstrusinskiej z okazji 50. rocznicy pobytu w Bamianie, w
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sSrodkowym Afganistanie, gdzie do 2001 roku znajdowaly sie dwa najwieksze
na Swiecie kamienne posagi Buddy. Barwna opowiesc, przepelniona cennymi
refleksjami autorki, uzupelniona byla fotografiami wykonanymi przez
Andrzeja Ananicza i Tomasza Jaroszewskiego z pozniejszej o dwa lata
polskiej wyprawy do Bamianu ,EWA-76”. Malzonka jednego z uczestnikow

wyprawy, pani Zofia Ananicz, byla obecna podczas prezentacji tekstu.

Referaty wygloszone w pierwszym bloku tematycznym ogniskowatly sie
wokot kwestii dotyczacych obiektow sztuki buddyjskiej, znajdujacych sie w
kolekcjach polskich.

Anna Katarzyna Maleszko w swoim wystgpieniu omowita zabytki
japonskiej sztuki buddyjskiej w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
w tym unikatowy na tle polskich kolekcji zbior XX-wiecznej sztuki
buddyjskiej, przekazany muzeum w 1972 roku przez japonskiego wydawce i
kolekcjonera Mitsugi Mochide. Urszula Baszczynska-Gosz przedstawila
zbiory sztuki buddyjskiej z kolekcji Muzeum Etnograficznego — Oddziatu
Muzeum Narodowego w Poznaniu, podajac takze przyklad pochodzacej z
Japonii, poddawanej obecnie kompleksowej konserwacji drewnianej rzezby
Buddy z XII wieku — unikatowej nie tylko w zbiorach polskich, ale takze i
japonskich. Dr Julia Fil, takze z poznanskiego Muzeum Etnograficznego,
przedstawila historie i wspolczesne problemy identyfikacji thangki
,Hayagriva Heruka” z kolekcji tego muzeum. Marek Piszczek w swoim
referacie omowit wybrane chinskie drzeworyty ludowe z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie (z donacji profesora Witolda Jabtonskiego),
skupiajac sie na rzadko wystepujacych motywach, bedacych przykladem
synkretyzmu buddyjsko-taoistycznego. W wystapieniu dr Amelii Macioszek z
Uniwersytetu Gdanskiego poruszona zostala miedzy innymi kwestia pary
figurek z kolekcji Muzeum Lubuskiego im. Jana Dekerta w Gorzowie
Wielkopolskim - nieznanych szerzej polskim historykom sztuki i
orientalistom odlewow z brazu, zidentyfikowanych przez prelegentke jako
pochodzace z roku 525 n.e. przedstawienia Guanyin. Wystapienie Macieja
Goralskiego, wygloszone takze w imieniu nieobecnego dr. Krzysztofa

Morawskiego, dotyczylo sensacyjnego odkrycia i zidentyfikowania dwoéch
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figurek Buddy z jednej z prywatnych kolekcji w Polsce jako pochodzacych z
partii 10 000 przedstawien Buddy dlugiego Zycia — Amitajusa, zamowionych

przed I wojna sSwiatowa przez rzad Mongolii w warszawskiej fabryce Norblina.

Na drugi blok tematyczny zlozyly sie referaty dotyczace wybranych
zagadnien sztuki buddyjskiej w swietle badan polskich naukowcoéw oraz prac
konserwatorskich dziel sztuki orientalnej. Dr hab. Katarzyna Marciniak
poswiecila swoje wystgpienie interesujacemu zagadnieniu sztuki greko-
buddyjskiej, wystepujacej w okresie od I wieku p.n.e do VII wieku n.e. na
terenach starozytnej Gandhary (ob. pogranicze Pakistanu i Afganistanu), w
ktorej elementy oraz motywy zaczerpniete ze sztuki grecko-rzymskiej obecne
byly w posagach i reliefach narracyjnych sztuki buddyjskiej. Prof. Agata
Bareja-Starzynska w swoim obszernym wystapieniu przedstawita kult i
wizerunki bodhisattwy Tary, rozpowszechnione wsrod Mongolow od XVII
wieku do dzis. Prof. Bogna Lakomska omowila interesujgca kwestie
transformacji dwunastu zwierzat chinskiego zodiaku w dwunastu
bodhisattwow, ktora miata miejsce w kregu kultury chinskiej w okresie od VI
do VII wieku. Dr Katarzyna Zapolska przyblizyla natomiast temat
dekorowanych motywami zaczerpnietymi z buddyzmu chinskich tkanin z
poznego okresu panowania dynastii Qing (1644-1911). Anna Piwowarska
przedstawita koreanskie malarstwo buddyjskie z XIV wieku, w tym cechujace
sie¢ gleboka warstwa symboliczna wizerunki ,Awalokiteswary wody i
Ksiezyca”. Dr Ewa Kaminska w swoim wystapieniu poruszyla kwestie
japonskich dziet sztuki uzytkowej, posrednio wyrazajacych idee buddyjskie,
skupiajac sie na koncepcji piekna w buddyzmie zen i estetyce wabi w
rzemiosle  artystycznym. Dr Anna  Zalewska  przyblizyla temat
jednolinijkowych kaligrafii japonskich ichigyomono, wywodzacych sie
bezposrednio ze sztuki klasztorow zen, a wykorzystywanych obecnie
najczesciej jako element ozdobny w spotkaniach drogi herbaty. Dr
Magdalena Furmanik-Kowalska poswiecila swoje wystapienie wybranym
wspotczesnym artystkom z Japonii, Korei i Chin, ktore w swojej tworczosci
przywoluja buddyjska ikonografie, i postawila pytanie, czy przyklady tej
tworczosci mozna odczytac jako ,kontynuacje rodzimej tradycji kulturowe;j

czy raczej jako kicz?”.
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Zagadnieniom $cisle konserwatorskim poswiecone bylo wystapienie
Magdaleny Kozar, omawiajace gyokugan — tradycyjna technike umieszczania
krysztatowych oczu w rzezbach z drewna, na podstawie doswiadczen autorki
wyniesionych z pracowni konserwacji rzezby buddyjskiej ,Meikodo” w Tokio.

Na koniec pierwszego dnia X Spotkania o Sztuce Orientu uczestnicy
konferencji zaproszeni zostali do Muzeum Azji i Pacyfiku im. Andrzeja
Wawrzyniaka w Warszawie na wernisaz wystawy ,Odbicia Piekna. Chinskie
malarstwo na szkle z kolekcji Mei Lin” - wystawy przygotowanej pod
patronatem Wydzialu Orientalistycznego Uniwersytetu Warszawskiego i

Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata.

Przedstawione w ramach konferencji referaty zloza sie¢ na publikacje
pokonferencyjna i beda opublikowane w najnowszym numerze czasopisma

Art of the Orient, poswieconym sztuce buddyjskie;j.

X SPOTK 4,
A SPOTK AN
0 SZTycg ORIENTY:

SZTUK & BUDDY.jsi 4

Czy buddysc; majg
Pojecie sztuki2

Prof. Marek Mejor



Dr hab. Katarzyna Marciniak

Prof. Jadwiga Pstrusinska

18

CENTRAL
- AFGHANISTAN
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Ostateczna wersja programu

X SPOTKANIE O SZTUCE ORIENTU
SZTUKA BUDDYJSKA

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

26 pazdziernika 2023
10.00 Otwarcie — Dyr. Robert Zydel (PME),
Prof. Piotr Taracha, Dziekan WO UW

10.20 Prof. Jerzy Malinowski, I — IX Torunskie Spotkania o Sztuce Orientu
10.40 Prof. Marek Mejor (UW), Czy buddysci maja pojecie sztuki?

11.20 Prof. Jadwiga Pstrusifiska (PISnSS), Stalam na glowie Buddy. Z
podrozy do Bamianu

12.00 Dyskusja

12.30 - 13.30 Przerwa obiadowa

13.30-14.10 Dr hab. Katarzyna Marciniak (UW), Greko-buddyjska sztuka
Gandhary

14.10 Anna Katarzyna Maleszko (PISnSS), Japonska sztuka buddyjska w
zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie

14.40 Marek Piszczek (UW), Boski byk gryzie demony. Przyklad synkretyzmu
buddyjsko-taoistycznego wsrod wybranych drzeworytow w Muzeum
Narodowym w Warszawie

15.00 Prof. Bogna Lakomska (ASP Gd, PISnSS), Bodhisattwowie w
zwierzecych postaciach. Znaczenie transformacji kalendarzowych zwierzat
chinskiego zodiaku w dwunastu bodhisattwow (VI-VII w.)

15.20 Dyskusja, przerwa

15.40 Urszula Baszczynska-Gosz (MNP), Buddyjskie zbiory w Muzeum
Etnograficznym — Oddziale Muzeum Narodowego w Poznaniu

16.00 Dr Julia Fil (MNP, Instytut Orientalistyki NUAN w Kijowie), Thangka
ysHayagriva Heruka” z kolekcji Muzeum Etnograficznego — Oddzialu Muzeum
Narodowego w Poznaniu: historia przedstawienia i problemy identyfikacji
16.20 Dr Amelia Macioszek (UG), Na szlaku — wybrane przedstawienia Buddy

i Bodhisattwow ze zbiorow muzeow wojewodztwa lubuskiego
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16.40 Dr Krzysztof Morawski (MAiP, PISnSS), 10 000 figur Buddy Amitajusa
z Polski

17.00 Maciej Goralski, Wystawa figur Buddy w Fabryce Norblina

17.20 Dyskusja

18.00 Wernisaz wystawy “Odbicia Piekna. Chiriskie malarstwo na szkle z
kolekcji Mei Lin” w Muzeum Azji i Pacyfiku (wystawa pod patronatem
Wydzialu Orientalistycznego UW i Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka

Swiata)

27 pazdziernika 2023

10.00 Prof. Agata Bareja-Starzynska i Byambaa Ragchaa (UW), Bodhisattwa
Tara w Mongolii: kult i wizerunki

10.40 Dr Katarzyna Zapolska (UMK, PISnSS), Motywy buddyjskie w
dekoracjach chinskich tkanin u schylku dynastii Qing (1644-1911)

11.00 Anna Piwowarska (UW), Bodhisattwa Awalokiteswara w XIV-wiecznym
malarstwie koreanskim

11.20 Dyskusja, przerwa

11.40 Dr Anna Zalewska (UW), Ichigyomono — jednolinijkowe kaligrafie
japonskich mistrzow zen

12.00 Magdalena Kozar (Staatliche Kunstsammlungen Dresden —
Kunstgewerbemuseum Pillnitz), Oczy zwierciadlem duszy — omowienie
techniki gyokugan (EHE) na podstawie doswiadczen z pracowni konserwacji
rzezby buddyjskiej Meikodo w Tokio

12.20 Dr Ewa Kaminska (UJ, PISnSS), Koncepcja piekna w buddyzmie zen:
estetyka wabi w japonskim rzemiosle artystycznym

12.40 Dr Magdalena Furmanik-Kowalska (PISnSS), Tradycja kulturowa czy
kicz? Ikonografia buddyjska w sztuce wspolczesnych artystek z Azji
Wschodniej

13.00 Dyskusja

13.40 Zakonczenie
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Dr Jozef Zalewski
P.O. Dyrektor Muzeum Azji i Pacyfiku

zaprasza na wernisaz wystawy

QRglc | PIEKNA

APRRIC

Chinskie malarstwo na szkle z kolekcji Mei Lin

ktory odbedzie sie w czwartek
26 pazdziernika 2023 r.
0 godz.18.00

L R B ONTYNENTY)

w Muzeum Azji i Pacyfiku ) Muzeum jest jednostka organizacyjng

im. Andrzeja Wawrzyniaka E i X Samorzadu ’vocAo:m va !alovackcgu
przy ul. Solec 24 w Warszawie. 28 Mazowsze

Odbicia Piekna” to jeden z najwiekszych na sSwiecie zbiorow chinskich
obrazow na szkle z konca XIX i XX wieku. Kolekcja Mei Lin to ponad 100
obrazow, z ktorych az 75 zaprezentowanych zostanie w naszym Muzeum. Na
wystawie bedzie mozna obejrzec przyklady malarstwa bolihua zgromadzone
przez Haitang Mayer-Liem i Rupprechta Mayera.

Wystawa zostata objeta honorowym patronatem Wydziatu
Orientalistycznego Uniwersytetu Warszawskiego.

Patroni: Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Kontynenty, Polskie
Radio RDC, chiny24.com.

ODBICIA PIEKNA
Chirniskie malarstwo na szkle z kolekcji Mei Lin
Wystawa czasowa

27.10.2023 - 21.04.2024
Ul. Solec 24, Warszawa
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Prof. Katarzyna Kulpinska (UMK, PISnSS)

Wystawa ,,Zapomniany mistrz. Tworczos¢ Jozefa Hechta (1891-1951)”

26 wrzesnia 2023 roku w Fundacji Art & Modern w Warszawie (ul.
Jaracza 8) zostala otwarta wystawa ,Zapomniany mistrz. Tworczos¢ Jozefa
Hechta (1891-1951)”, na ktorej prezentowany jest wybor obrazow olejnych,
grafik i rzezb tego artysty. Celem ekspozycji jest przypomnienie tworczosci
znakomitego polskiego tworcy pochodzenia zydowskiego, Jozefa Mojzesza
Hechta, ale takze, w dalszej perspektywie, spojrzenie na jego dorobek przez
pryzmat Srodowiska, w ktorym tworzyt i proba okresSlenia miejsca tego
artysty w europejskiej sztuce pierwszej potowy XX wieku. Warszawska
odslona tworczosci tego artysty jest takze zapowiedzia poswieconych mu
wiekszych, sproblematyzowanych wystaw zaplanowanych na kolejne lata.

Koncepcja ekspozycji oparta jest na wyborze reprezentatywnych dla
Hechta dziet z wszystkich dyscyplin, ktore uprawiat. Sa to prace z réznych
okresow tworczosci tego artysty: okresu norweskiego (obrazy z lat 1918-
1919) i paryskiego (obrazy, miedzioryty i rzezby z lat 20., 30. i 40.).
Prezentowane pejzaze (Pejzaz Skaugumsdsen, ok. 1918; Rybak na skalistym
wybrzezu, ok. 1916; Pejzaz z poludnia Francji, ok. 1923) odzwierciedlaja
indywidualng ekspresje i styl artysty: w malarstwie — feerie barw w
kontrastowych zestawieniach (Ostatnia z plag, 1945-1946), specyficzne,
zroznicowane pociagniecia pedzla; w czarno-bialej grafice wyrafinowana linie
dekoracyjnych kompozycji (miedzioryty: Rue Mouffetard z teki graficznej
Paryz, 1933; Mtody myszotéw, 1951), w rzezbie elegancje i cyzelowanie
drobnych form (Lama, Bizon, ok. 1933, odlewy w brazie).

Jozef Hecht, urodzony w Lodzi syn zydowskiego krawca i kupca
tekstylnego, w latach 1909-1914 studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza i Wojciecha Weissa. Po etapie
podrozy artystycznych do Wtoch, Austrii i zawierusze I wojny Swiatowej,
ktora przetrwal w Norwegii, wlaczyl sie w latach 20. w artystyczny ferwor

paryskiego Montparnasse’u. Zyskal uznanie jako wybitny grafik — wirtuoz
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rylca. Wskrzesil w nowoczesnej formie miedzioryt — jedna z najstarszych
technik grafiki artystycznej, niemal zupelnie zarzucona pod koniec XVIII
wieku. Respektowat reguly i rygor warsztatu wklestodruku; zachowujac
czystos¢ miedziorytu, tworzyt stylizowane, dekoracyjne kompozycje (m.in. z
motywami dzikich zwierzat), ktore zapewnily mu uznanie i rozpoznawalnosc.
Pod koniec lat 40. podejmowat takze eksperymenty z ruchomymi matrycami i
Slepym tloczeniem. Swiadectwem jego fascynacji miedziorytem jest Traité de
gravure (Rozprawa o rytownictwie), ktora artysta ukonczyl w 1927 roku.
Hecht przyczynit sie do zalozenia, wspoélnie z przyjacielem i uczniem,
Brytyjczykiem Stanleyem Williamem Hayterem, stynnego Atelier 17,
dzialajacego w Paryzu (1927-1939) i Nowym Jorku (1940-1955); w paryskim
okresie funkcjonowania pracowni Hecht rowniez w niej uczyl. Przez atelier
paryskie i nowojorskie przewineli sie¢, eksperymentujac w zakresie grafiki,
m.in. Max Ernst, Oscar Dominguez, Louise Bourgeois, Yves Tanguy, Maria
Helena Vieira da Silva, Wassily Kandinsky, Joan Mir6, Willem de Kooning,
Mark Rothko, Andy Warhol i wielu innych tworcow.

Jako malarz i grafik Hecht czerpal przede wszystkim z natury, ale
inspiracji szukal takze w Biblii, ksiegach kabalistycznych, mitologii,
literaturze; byl otwarty na wplywy wielu kultur. Wychowany w judaizmie,
utrzymywal przez czesSc zycia kontakty z artystami o Zydowskich korzeniach,
m.in. z l6dzka grupa artystyczna Jung Idysz. Czas spedzony w Norwegii i
wizyty w Szwecji zaowocowaly znajomoscia z pochodzacymi stamtad
artystami i fascynacja polnocnym pejzazem Europy. Hecht, poshugujacy sie
kilkoma jezykami, czesto podrozowat po Europie, wyjezdzal takze do USA.
Jednak kluczowe dla jego tworczosci bylo srodowisko, w ktorym osiadl na
state — zyl w tyglu kulturalnym Paryza ,szalonych lat” (les années folles).
Mieszkal w sercu artystycznej dzielnicy Montparnasse (Villa Falguiére przy
14 rue Cité Falguiére), nieopodal La Ruche, regularnie wystawial na
paryskich salonach: Jesiennym, Tuileryjskim i Salonie Niezaleznych. Nalezal
do kilku znaczacych ugrupowan grafikow (m.in. La Jeune Gravure
Contemporaine). Bral zywy udzial w paryskim i europejskim zZyciu
artystycznym; poza Francja wystawial takze w Wielkiej Brytanii, USA, Afryce

Potudniowej i w Polsce. Choc¢ obracal si¢ w miedzynarodowym kregu Ecole de
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Paris, przyjaznil sie z najwybitniejszymi artystami i literatami swej epoki, byt
skoncentrowany na wtasnej wizji artystycznej. Konsekwentny w podazaniu
indywidualna sciezka rozwoju, pozostal wyrazistym indywidualista, choc
nieco na uboczu artystycznego paryskiego Parnasu. Jego prace olSniewaja
Swiezym spojrzeniem na bogactwo sSwiata natury, indywidualnym stylem w
kazdej z uprawianych dyscyplin; finezja i wyrafinowaniem w perfekcyjne;j
warsztatowo grafice, zywiolowoscia barwy i motywow przyrodniczych w
malarstwie, subtelnoscia i elegancja w rzezbie.

Mieszkajac w Paryzu, Hecht dlugo wystawial jako artysta polski. I choc¢
w 1929 roku przyjal obywatelstwo francuskie, to do konca zycia czul sie
Polakiem. Potwierdzaja te stowa jego przyjaciele z okresu Il wojny Swiatowej,
ktora Hecht przetrwal na potudniu Francji, oraz slowa 6wczesnych krytykow
wspominajacych go po naglej Smierci w 1951 roku. W Polsce ten wybitny
artysta pozostaje zapomniany, chociaz przed II wojna Swiatowa wystawiatl
takze we Lwowie i rodzinnej Lodzi, a w 1993 roku prezentowano jego grafiki
w Muzeum Slaskim w Katowicach. Jego spuscizna pozostaje do dzis
rozproszona poza rodzimym krajem.

Podczas wernisazu odbyla sie rowniez promocja albumu Jézef Hecht.
Arka Noego/Atlas (Warszawa 2023), zawierajacego plansze pierwszych tek
graficznych Hechta wykonanych w miedziorycie i wydanych pierwotnie w
Paryzu: Arka Noego (1926) i Atlas (1928). Publikacja zawiera esej na temat
graficznej tworczosci Hechta oraz rozbudowane komentarze do kazdej z
plansz graficznych autorstwa dr hab. Katarzyny Kulpinskiej, prof. UMK.
Album jest wydaniem kolekcjonerskim, wydrukowanym na wysokiej jakosci
papierze Arctic Munken Pure Rough. Wspolwydawca albumu jest Narodowy
Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica ,Polonika”.

Wystawa potrwa do 30 grudnia 2023.

Kuratorka wystawy: dr hab. Katarzyna Kulpinska, prof. UMK

Kierowniczka projektu: dr Magdalena Furmanik-Kowalska

Wspolorganizatorzy wydarzenia: Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa
Kulturowego za Granicg ,Polonika”, Wejman Gallery

Partner: Fundacja PZU Patronat honorowy: Muzeum POLIN

Partnerzy projektu: Uniwersytet Lodzki, Muzeum Miasta Lodzi, Musée du Dessin
et de 1'Estampe Originale w Gravelines, Dolan/Maxwell Gallery, Lodzkie
Towarzystwo Naukowe, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
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Otwarcie wystawy malarstwa Jozefa Hechta
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Otwarcie wystaw z cyklu ,,(nie)réwne geografie §wiata”

w dniu: 20 X 2023, godz.18.00

Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,L.aznia” 1, ul. Jaskolcza 1 w Gdansku

»(nie)rowne geografie Swiata”:

| - ,,Interferencje - Richard Demarco”:

przybliza dziatalno$¢ stynnego kuratora mi¢dzynarodowych festiwali sztuki w Edynburgu,
ktory od lat 60. XX wieku czynil gesty trudnego przecierania szlakoéw, eksponujac site sztuki
artystow z Europy Srodkowo-Wschodniej, z krajow o trudniejszym statusie funkcjonowania
ekonomicznego i geopolitycznego. Demarco do dzi$ kontynuuje idee przenikania srodowisk
artystycznych takze z odlegtych krajow, tworzy tez otwarte archiwum sztuki progresywnej w
wymiarze globalnym. Przypomniane zostanie zwtlaszcza ,,Atelier’72” w Edynburgu, wystawa
brawurowej sztuki 50. artystow polskich, takze kontrkulturowych, m.in. Jozefa
Robakowskiego i Warsztatu Formy Filmowej, Wandy Czetkowskiej, Teresy Pagowskiej,
Barbary Koztowskiej, Natalii Lach Lachowicz, Tadeusz Kantor, Marian Warzecha, Bogustaw
Schaeffer, eksponowanych w konteksScie miedzynarodowego grona sztuki. Ekspozycja
»Atelier’72” w Edynburgu rezonuje w naukach o sztuce do dzis.

Il - ,,Collision Zone - Nadine Hilbert+ Gast Bouschet” [sound: Yannick Franck & Xavier
Dubois]:

to slynna instalacja duetu wybitnych artystow, eksponowana w 2009 r. na weneckim
Biennale. Bouschet i Hilbert sg autorami wybitnych instalacji wideo, ktore oddziatujg
esencjonalnos$cia, medytacja, picknem i1 groza. Ich tworczo$¢ spotyka si¢ z rezonansem W
licznych miejscach globu, inspirujac do sublimowania relacji migdzyludzkich oraz
miedzyistotowych, wspierania pokojowych praktyk. Lacza perfekcje obrazu z przenikliwa
mysla, oparta na ostro$ci widzenia dziejow globu, asocjacji i kolizji sit witalnych oraz
destrukcyjnych. Ich sztuka nakierowywana jest na strumien $wiadomos$ci odbiorcow z
intencja prowokowania poglgbionego zrozumienia najnowszych, a zarazem pradawnych
,metabolizmow spotecznych”, przemian indywidualnych i cywilizacyjnych.
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Artystki i Arty$ci w projekcie ,,(nie)rowne geografie Swiata”:

| - ,Interferencje - Richard Demarco”:

Magdalena Abakanowicz, Jerzy Bere$, Wlodzimierz Borowski, Wojciech Bruszewski, Jan
Chwalczyk, Roman Cieslewicz, Cricot Theatre, Wanda Czetkowska, Stanistaw Drozdz,
Stanistaw Fijatkowski, Wanda Gotkowska, Zbigniew Gostomski, Wladystaw Hasior,
Zdzistaw Jurkiewicz, Koji Kamoji, Tadeusz Kantor, Grzegorz Koterski, Barbara Koztowska,
Edward Krasinski, Natalia Lach-Lachowicz, Andrzej Lachowicz, Jerzy Ludwinski, Zbigniew
Makarewicz, Adam Marczynski, Andrzej Matuszewski, Maria Michatowska, Leszek Mickos,
Jerzy Nowosielski, Roman Opatka, Wiestaw Paczkowski, Teresa Pagowska, Irencusz
Pierzgalski, Jozef Robakowski + Warsztat Formy Filmowej Studio of Film Forms: Ryszard
Gajewski, Antoni Mikotajczak, Ryszard Wasko; Janusz Potom, Wojciech Bruszewski,
Wactaw Antczak, Jacek Lomnicki, Tadeusz Junak, Lech Czolnowski, Zdzistaw Sowinski,
Jozef Robakowski, Pawet Kwiek, Kazimierz Bendkowski, Andrzej Rozycki, Zbigniew
Rybcezynski; Jerzy Rosotowicz, Bogustaw Schaeffer, Maria Stangret, Henryk Stazewski],
Jozef Szajna, Janusz Tarabuta, Henryk Tomaszewski, Zbigniew Warpechowski, Marian
Warzecha: Contexts: Ryszard Gajewski, Malgorzata Macharska-Warzecha, Terry Ann
Newman, Matgorzata Potocka, Andrzej Partum, Matgorzata Sady, Brygida Serafin, Ayano
Shibata, Stawomir Smolarek + Fundacja Energia Obrazu, Giles Sutherland, Ewa Zarzycka

Il - ,,Collision Zone - Nadine Hilbert+ Gast Bouschet” [sound: Yannick Franck & Xavier
Dubois]:

Soundimprovisations: Katarzyna Podpora; Marek Rogulski,

Contexts: Marta Branicka, Jerzy Grzegorski, Sylwia Jakubowska, lwona Teodorczuk-
Mozdzynska

Organizatorzy: Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku i CSW Laznia w Gdansku

Rektor ASP: prof. Krzysztof Polkowski; Dyrektorka CSW , t.aznia”: Jadwiga Charzynska

Wsparcie: Zaktad Historii i Teorii Sztuki, Artystki i Artysci bioracy udziat w projekcie,
Archiwum Richarda Demarco w Edynburgu, Fundacja Energia Obrazu w Warszawie
[Stawomir Smolarek]; Galeria Wymiany w Lodzi [Jozef Robakowski + Matgorzata Potocka];
ICS TNS [Marek Rogulski]; Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

kuratorka: Dorota Grubba-Thiede, wspotpraca: Bogna L.akomska, Marta Branicka

Wsparcie finansowe ze $rodkéw: grant badawczy ASP w Gdansku: ,,W strukturach
Atelier’1972- Richard Demarco i dotacja ASP w Gdansku na projekty kulturalne pt.
»(nie)rowne geografie Swiata”

aranzacja: Dorota Grubba, Marta Branicka, Mi MiAestas, wspotpraca: Daniel Burdalski 1
Zespot CSW Laznia w Gdansku oraz Robert Turto, Adam Przybysz

projekty graficzne: MiloStudio, wspotpraca: Justyna Mazur i Dzial Promocji CSW Laznia w
Gdansku
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»INTERFERENCJE / INTERFERENCES
- RICHARD DEMARCO”

,»COLLISION ZONE”
NADINE HILBERT + GAST BOUSCHET /
SOUND: YANNICK FRANCK & XAVIER DUBOIS

OPENING: 20 X 2023 | 18:00
CSW LAZNIA 1 GDANSK

Z CYKLU ,,(NIE)ROWNE GEOGRAFIE SWIATA”
»(UN)EQUAL GOGRAPHIES OF THE WORLD”

AKADEMIA

ZAKEAD HISTORII
1 TEORI SZTUKI
ASP W GDAWSKU

A NTERFERENCJE / INTERFERENCE - RICHARD DEMARCO” ﬁ r

Z CYKLU ,(NIE)ROWNE GEOGRAFIE SWIATA” / (UN)EQUAL GEOGRAPHIES OF THE WORLD”

Magdalena Abakanowicz, Jerzy Beres, Wlodzimierz Borowski, Wojciech Bruszewski, Jan Chwalczyk,
Roman Cieslewicz, Cricot Theatre, Wanda Cztekowska, Stanistaw Drozdz, Stanistaw Fijatkowski,
Wanda Gotkowska, Zbigniew Gostomski, Wladystaw Hasior, Zdzistaw Jurkiewicz, Koji Kamoji,
Tadeusz Kantor, Grzegorz Koterski, Barbara Koztowska, Edward Krasirski, Natalia Lach-Lachowicz,
Andrzej Lachowicz, Jerzy Ludwinski, Zbigniew Makarewicz, Adam Marczynski, Andrzej Matuszewski,
Maria Michatowska, Leszek Mickos, Jerzy Nowosielski, Roman Opatka, Wiestaw Paczkowski,

Teresa Pagowska, Ireneusz Pierzgalski, J6zef Robakowski + Warsztat Formy Filmowej Studio of Film
Forms: Ryszard Gajewski, Antoni Mikotajczak, Ryszard Wasko; Janusz Polom, Wojciech Bruszewski,
Waclaw Antczak, Jacek komnicki, Tadeusz Junak, Lech Czotnowski, Zdzistaw Sowinski,

Jézef Robakowski, Pawet Kwiek, Kazimierz Bendkowski, Andrzej Rézycki,

Zbigniew Rybczynski; Jerzy Rosolowicz, Bogustaw Schaeffer,

Maria Stangret, Henryk Stazewski, J6zef Szajna, Janusz Tarabuta,

Henryk Tomaszewski, Zbigniew Warpechowski, Marian Warzecha

Contexts: Ryszard Gajewski, Malgorzata Macharska-Warzecha,
Terry Ann Newman, Malgorzata Potocka, Andrzej Partum,
Matgorzata Sady, Brygida Serafin, Ayano Shibata,

Stawomir Smolarek + Fundacja Energia Obrazu,

Giles Sutherland, Ewa Zarzycka

OPENING: 20 X 2023 .
EXHIBITION: 20-30 X 2023 / CSW LAZNIA 1, GDANSK 4\ i @ LIsORMZTOL
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International Symposium
The lost-and-found: revising art stories in search of potential

changes

Warsaw, March 21-23, 2024

1ST EVENT TAKES PLACE IN LISBON, DECEMBER 6-7, 2023, SEE:
HTTPS://THELOSTANDFOUNDLISBON.WEEBLY.COM
3RD EVENT TAKES PLACE IN RIGA IN JUNE (EXACT DATES TBC)

This is a Call for Papers for the Warsaw event, where we will explore art
reminding us of our shared bonds and interconnections. While the
overarching thematic focus of the International Symposium remains the
same (the description can be found here:

https://thelostandfoundlisbon.weebly.com), in Warsaw, we will specifically

address the lost and found relations, and will include artistic, curatorial,
institutional, and academic practices and artistic research that engage with
art objects, artworks, collectives, and exhibitions that investigate the second
thematic constellation entitled SIBLINGS, after Wistawa Szymborska’s poem
inspiring all three events, A Speech at the Lost-And-Found(1972). We
welcome contributions that address the following issues:

o Alliances, affiliations and relations with and between humans, non-
humans and other-than-humans; objects and spaces (actual, historical and
virtual/digital); and the potential to challenge outdated and outworn stories
and meanings, post-secular approaches;

e Innovative and latent environments for art circulation, reception and
participation by audiences, for example, women’s collectives, artist
cooperatives, self-organisation, nunneries;

e The role of the arts in fostering potential (new) identities, ancestral
connections, alternative understanding of the commons, and enabling

relations between humans, animals, plants and the passed away.


https://thelostandfoundlisbon.weebly.com/
https://thelostandfoundlisbon.weebly.com/)
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Organizing committee: Anna Markowska and Agnieszka Patala (University of
Wroctaw, Poland), Agnieszka Rejniak-Majewska (University of Lodz, Poland),
Jerzy Malinowski (Polish Institute of World Art Studies, Warsaw), Margarida
Brito Alves and Basia Sliwinska (NOVA University Lisbon, Portugal), Jana
Kukaine (Riga Stradins University), and Janis Taurens (Art Academy of
Latvia, Riga, Latvia).
We invite proposals for the event in Warsaw. The deadline for sending
abstracts is 15th December 2023.
Please submit a proposal with the following information:

1.a title for your contribution

2.an abstract up to 300 words in length

3.a short biography, including your current institutional affiliation (up to

150 words) and send it to: lostandfoundwarsaw@gmail.com

Conference fee: 100 euro (75 Euro PhD Students)

Logo konferencji - efemeryczny pomnik Emmy Goldmann (Kowno 1879 -
Toronto 1940), wybitnej dziataczki anarchistycznej, czynnej w USA,
wykonany przez Karoline Freino (ASP we Wroctawiu) w Kownie.

https://arthist.net/archive/40421



https://arthist.net/archive/40421
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Artykuly

Dorota Grubba-Thiede
Zaklad Historii i Teorii Sztuki ASP w Gdansku
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Agata Zielinska-Glowacka. Miedzy antropologia tkaniny a posttkanina!

Tworzac wlasny porzadek, poprzez reprodukcje myslenia, ktore jest Swiadectwem
najbardziej osobistych przezy¢ i doznan, nadaje znaczenia tekstylnym drobinom.
Inspiracjami do moich prac sa zdarzenia i obrazy, ktore poddane refleksji, czaja sie
w zakamarkach pamieci, czekajac na swoiste zmaterializowanie w postaci
wloknistych materii. (...) Uzylam tasm magnetofonowych i wideo, ktére byly kiedys
nos$nikami pamieci, chwil waznych i zdarzen osobistych?.

Agata Zielinska-Glowacka

Tkanina w tworczosci Agaty Zielinskiej-Glowackiej to przestrzen
wstrzasajaca, przemyslana, omawiajaca w jezyku abstrakcyjnym, czym jest
energia, samotno$S¢, spectrum uczu¢ (od najdelikatniejszych do
eskalacyjnych, pojawiajacych sie¢ w momentach najtrudniejszych), wreszcie
technologiczny wyscig (il.1). Jej dziatania taczg perfekcje z ekspresywnoscia,
subtelnos¢ z dramatyczna odwaga, poczucie intymnosci z architektonicznag
spektakularnoscia, progresywna wspotczesnosc z genetyczng zaleznoscia od
kulturowych archetypowo-ortodoksyjnych artefaktow. Jej rozwijana od 1994
roku indywidualna droga tworcza, doceniana na wielu prestiZzowych
miedzynarodowych wydarzeniach artystycznych, w tym organizowanych w

Chinach ,From Lausanne to Beijing — International Fiber Art Biennale”3, czy

1 Agata Zielinska-Glowacka jest wybitna artystka nagradzana na miedzynarodowych
wystawach tkaniny wspolczesnej i sztuki wspoélczesnej, inspirujaca mlode pokolenie
wykladowczynia ASP w Gdansku. Urodzona w 1962 roku w Sochaczewie, jest aktualnie prof.
ASP w Gdansku w Pracowni Sztuki Wiokna Wydzialu Malarstwa tej uczelni. Tytut artykutu
nawiazuje do zdania wypowiedzianego przez prof. Witostawa Czerwonke omawiajacego
nature filmow eksperymentalnych Eugeniusza Szczudlo: ,miedzy archeologia filmu a
postfilmem” (rozmowa autorki tekstu z Witostawem Czerwonka w 2011 r.).

2 A. Zielinska-Glowacka, Codziennos$é stata sie dla mnie powodem... | Everyday life has
become for me a cause for reflection..., [w:] Metafora i rzeczywistosé 2005-2015 | Metaphor
and Reality 2005-2015, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku w latach 2005-2015, Wystawa
z okazji jubileuszu 70-lecia Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, Zbrojownia Sztuki
Gdansk, oprac. prof. Roman Gajewski, Gdansk 2015, s. 262-263.

3 M.in. nagroda za perfekcje dla Agaty Zielinskiej-Glowackiej w Nantong w 2014 r. na ,From
Lausanne to Beijing — 8th International Fiber Art Biennale”, kat. wyst. Agata Zielinska-
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1. Agata Zielinska-Glowacka, W przyptywie mysli, len, jedwab, bawelna, wiskoza,
sznurek papierowy, technika gobelinu, 1x3m, fot. A. Zgirska

2. Agata Zielinska-Glowacka, Zderzenie mysli, len, jedwab, bawelna, wiskoza,
sznurek papierowy, technika gobelinu, 2009, fot. A. Zgirska

na Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w Centralnym Muzeum
Wilokiennictwa w Lodzi (najdluzej istniejacej i najwiekszej na Swiecie
ekspozycji promujacej ten nurt praktyk artystycznych) mozna zinterpretowac
jako zaczyn do rozwijanych w ostatnich latach ,nowych ruchow
rzemieslniczych”, fenomenu, ktory wiazac sie moze ze ,zbytnia obfitoscig
mediow”4.

Wszystkie poszukiwania Agaty Zielinskiej-Glowackiej w prymarnym

rozpoznaniu sa najzupelniej abstrakcyjne, wiec tez intuicyjnie wydaja sie

Glowacka in: ,From Lausanne to Beijing — 7th International Fiber Art Biennale - Return and
Transcendence”, ed.Ursula Gerber Senger, Nantong 2012, s. 3-4.

4 M. Jachula, Splendor tkaniny, [w:] Splendor tkaniny, katalog wystawy, kurator M. Jachula,
NGS Zacheta, Warszawa 2013, s. 8-11.
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nawiazywacC interferencyjne relacje z obszarami nauk fizyczno-
matematycznych, chemicznych, by wzmiankowac jej indywidualng wystawe
~Waves” w Brukseli, towarzyszaca zorganizowanej przez Komisje Europejska
problemowej ekspozycji ,Innovation Convention” w 2014 roku (il.2).
Odwazne, a zarazem skupione, jakby hermeneutyczne eksperymenty tworcze
Agaty Zielinskiej-Glowackiej przypominaja rowniez o wprowadzonym przez

Claude’a Leévi-Straussa pojeciu bricolage’u:

Przetrwata (...) wsrod nas pewna forma aktywnosci, pozwalajaca dos¢ dobrze
uchwyci¢ na gruncie techniki, czym — na gruncie teoretycznym — moze byc¢
wiedza, ktora chetniej nazwalibySmy pierwotnaq niz prymitywnaq. Jest to forma

aktywnosci pospolicie nazywana w jezyku francuskim bricolages.

Bricoleuer jest rozumiany jako swoiste przeciwienstwo inzyniera, gdyz ten

Zwraca sie:
do catego swiata, podczas gdy bricoleur do zbioru resztek dziet ludzkich, do
podzespotu kulturowego. (...) réznica nie jest tak absolutna, jak mozna sobie
wyobrazac, jest jednak o tyle realna, ze inzynier stara sie zawsze znalezc
wyjscie z ukladu naciskow wyrazajacych pewien etap cywilizacji i znalez¢ sie
poza nimi, podczas gdy bricoleur, chcac nie chcac, pozostaje wsrod nich, co
jest forma stwierdzenia, Zze pierwszy operuje pojeciami, drugi zas znakami.
(...) W porzadku spekulatywnym myslenie mityczne dziala tak, jak
majsterkowanie na planie praktycznym; dysponuje ono skarbnica obrazow
zebranych przez obserwacje Swiata naturalnego (...). Myslenie mityczne
kombinuje te elementy, aby stworzy¢ sens, tak jak majsterkowicz,
podejmujac sie jakiegos zadania, uzywa materialow bedacych pod reka, aby
nada¢ im inne znaczenie (...) niz to, jakie wynikalo z ich pierwotnego

przeznaczenia®.

Mysli jako byty psychiczne, nieuchwytne, nieprzedstawialne

Prace Agaty Zielinskiej-Glowackiej, ktore z uwagi na korelowanie pojeciowe

mozna uznacC z swoiste ,ekwiwalenty energetyczno-mentalne”, naleza do

S C. Lévi-Strauss, Mys! nieoswojona, Warszawa 1969, s. 30.
6 Ibidem, s. 35.
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waznego i nowatorskiego nurtu postsztuki, artystka w pelnej uczciwosci
sonduje wlasciwosci Swiata wobec wlasnych linii papilarnych (il. 3, 4, 5).
Postsztuka zwigzana z kategoria ,zwiadowcy” powstaje dzieki osobom w pelni
y,Zzanurzonym” w nienazywalne przeznaczenie 7. Tworzenie opartych na
przeplotach tkanin wymaga pelnego zaangaZzowania fizyczno-mentalnego,
precyzji, uwaznosci 1 zarazem wizyjnego zawierzenia. Bruno Schultz

podkreslat:

Gdyby sztuka miata tylko potwierdzac¢, co skadinad juz zostalo ustalone -
bylaby niepotrzebna. Jej rola jest by¢ sonda zapuszczona w bezimienne.
Artysta jest aparatem rejestrujacym procesy zachodzace w glebi, gdzie tworza

sie wartoscis.

W odnajdywanych przez Agate Zielinska-Glowacka kolejnych strategiach
pojawiaja sie odniesienia do roznorodnie rozumianych artefaktow; a wiec sa
tu artefakty jako obecne w kulturach (od prehistorii) wytwory rak i mysli
ludzkiej, jak i mentalna korelacja z artefaktami zwigzanymi z aparatem
pojeciowym intermediow, do ktorych odnosit sie w szczegdlny sposob
Witostaw Czerwonka, miedzy innymi w Traktacie o braku symetrii (1999),
wytracajac z wlasnych wideoautoportretow ostros¢ na rzecz mozaiki pikseli —
gry artefaktow (btedow w przekazywaniu obrazu spowodowanych zbyt mata
iloscia danych). W ikonosferze artystki rozpoznajemy zafascynowanie
szumem, strefami potencjalnymi, nieostrymi, otwartymi, ktore wyraza takze
w tkaninie ortodoksyjnej, by przypomniec¢ przejmujace, horyzontalne, w peini
abstrakcyjne sekwencje problemowe: W przyptywie mysli i W zderzeniu mysli
(il. 2) (oba z 2009 roku o wymiarach 1 x 3 m, do ktorych artystka
zastosowala wielobarwne media: jedwab, bawelne, wiskoze 1 struzki
papierowego sznurka, ktorego sploty w koncowej czesci rozwijala). Stosujac
kontrast czystej, dojmujaco glebokiej strefy ,wylaczonego ekranu” =z

nadaktywna strefa wielobarwnych ,szumow” (W przyplywie mysli), badz

7 Do tego pojecia odnibést sie m.in. Marek Rogulski w koncepcji wystawy i publikacji
Zwiadowca — projekt ,Poza Postmodernizm. Re: re: rekonstrukcja”, red. M. Rogulski, K.
Koriat, CSW Laznia w Gdansku, Fundacja TNS, Gdansk 2009.

8 S. Zielinski, Archeologia mediéw. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego
stuchania i widzenia, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2010, s. 334.
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3. Agata Zielinska-Glowacka, Mysli pokretne, 2007 stal, len, technika wlasna,
20x20 cm, fot. arch. artystki

4. Agata Zielinska-Glowacka, Jak ja, 2001, stal, drut, 13x13 cm, fot. arch. artystki
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S. Agata Zielinska-Glowacka, Dobre mysli IV, 2001, stal, zytka, bajorko, 13x13, fot.
arch. artystki

dwoch odmian napierajacych na siebie aktywnosci, w radykalnie
archetypowych mediach wyraza nature -cybernetyczno-telematycznego
Swiata, wskazujac na zaskakujace ,Konwergencje”® miedzy odwiecznym i
wypartym we wspolczesnych cywilizacjach fenomenem telepatii a
Srodowiskiem elektronicznym, nanotechnologicznym, czy wrecz

neutrinowym. Agata Zielinska-Glowacka podkresla:

Wyciszenie, stan réwnowagi i spokoju, niezaleznie od tego czy dotyczy
psychiki ludzkiej czy praw natury, jest nastepstwem stanow wzburzenia i
napiecia, ktory dla mnie jawi sie jako jednobarwna, plasko wytkana
powierzchnia. Codziennosci potocznej przypisuje sie znaczenie szarej, jest to

jednak kwestia optyki, wrazliwosci i percepcji.

W innym miejscu artystka pisze:

Mysli jako byty psychiczne, nieuchwytne, nieprzedstawialne, materializuja sie

w postaci pasm i linii, poprzez zageszczenie i nawarstwienie, buduja

9 Convergence of Events? — to tytut cyklu prac Agaty Zielinskiej-Glowackiej z 2016 r.
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przestrzen tkaniny zamykajac w niej czas. Kiedy ich dynamika przybiera na
sile, nie mozna nad nimi zapanowac¢, wowczas eksploduja gestwing
papierowych sznurkow wychodzacych poza plaszczyzne tkaniny, staja sie

autonomicznelo.

Niektore najnowsze kompozycje wydaja sie wrecz mimetycznie parafrazowac
technologie swiatlowodow, jak miniatura Bez tytutu z 2016 roku, rozegrana
w niewielkim kwadracie, moze inaugurujaca swoisty nowy post-
suprematyzm, wskazujacy przesuniecie sie kultury z (diagnozowanej przez
Malewicza) czarno-bialej, poddanej modernistycznej ascezie rzeczywistosci
ku hologramowo-laserowej, symulakrowej. Jean Baudrillard przestrzegal, iz
wspoltczesnos¢ produkuje rzeczywistoS¢, jest ona wytwarzana przez
ysmikroskopijne komorki, matryce i moduty pamieci, systemy operacyjne, da
sie ja zatem powiela¢c w nieskoniczonosc¢”1l. Slawomira Chorazyczewska

podkreslita, ze:

Idea tworzenia miniatur jako samoistnych obiektow sztuki jest bardzo
waznym elementem tworczosci Agaty Zielinskiej-Glowackiej. (...) Interesujace
kontrasty napie¢ tworza proby wyjsScia z plaszczyzny plaskiej ramy w
przestrzen, zwlaszcza w miniaturach Prawie spokojnie, [ juz ciszej.
Wyszukana kolorystyka, perfekcyjna metoda wykonania, dbalos¢ o warsztat

to cechy charakterystyczne wszystkich prac!2.

Agata Zielinska-Glowacka dochodzi do intrygujacego odwroécenia strategii,
przewaznie to tzw. nowe media opowiadaja o przesztosci. Ona w tworzonych
przez siebie, a ujmujacych innowacyjnoscia metaforach wyrazanych =z
pomoca technik ortodoksyjnych pozwala odbiorcom w ,skierowanych ku
przysztosci” najnowoczesniejszych technologiach, czesto budzacych u ludzi

obawy, wskazac¢ bliskos¢, zacheci¢ do ich analizy, poznawania, wrecz

10 A. Zielinska-Glowacka, Semiologia zycia codziennego. Autorski system znaczen
powstajacy w procesie tworzenia tkaniny unikatowej, [w:] Agata Zieliniska-Glowacka.
Repetycje. Emilia Grubba. Repetycje, katalog wystawy, Muzeum Zamkowe w Bytomiu, Pelplin
2011.

11 J. Baudrillard, Precesja symulakréow , ttum. T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Antologia
przektadow, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 175.

12 Stawomira Chorazyczewska, O twérczosci Agaty Zielinskiej-Glowackiej, [w:] Agata
Zieliniska-Gtowacka. Repetycje...
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partycypowania. Oddziatuje takze poprzez komunikaty plynace z samych
tytutéw, by wzmiankowaé cykl trzech prac poetycko zatytulowanych Sciezki
dostepu. Agata Zielinska-Glowacka stala sie uznana filozofka zaréwno
tkaniny wspoélczesnej, jak i kultury wspolczesnej, o czym Swiadcza miedzy
innymi mnogie sukcesy odnoszone na miedzynarodowych wydarzeniach, by
przypomnie¢ ,nagrode za perfekcje” w ramach wzmiankowanego juz
prestizowego festiwalu ,From Lausanne to Beijing — 7th International Fiber
Art Biennale” w Nantong w Chinach w 2014 roku. Artystce udaje sie wytrwac
zarowno w tkaninie ortodoksyjnej (do ktoérej z konceptualnym warsztatem
buduje glebokie tresci), jak i otwieraC na zaawansowany eksperyment.
Przypomnie¢ trzeba niezwykle silnie oddzialujace, na podobienstwo
mahoniowych rzezb afrykanskich, strukturalne tkaniny Agaty Zielinskiej-
Glowackiej, miedzy innymi Rytmy fal, wrecz caly hermeneutyczny cykl Inne
przeznaczenie, w ktorych zastosowala tasmy magnetofonowe i VHS (nosniki
zapisu wyparte juz przez nowsze technologie mediow). Zachwycaja precyzja
watkow, luminacja Swiatla, a zarazem tajemniczoscia, rozbudzaniem
pragnienia rozczytania zapisow (il. 6, 7).

Wsrod mozliwych kontekstow mozna przywota¢ opracowang przez Roberta
Hooke’a w 1665 roku ksiazke Micrographia, w ktorej ten wszechstronny
uczony, uznany filozof przyrody, architekt nawolywal, by wzmacniac
dzialania naszych zmyslow, wieszczac pojawienie sie¢ w przysztosci licznych
wynalazkow udoskonalajacych nasze zmysty wzroku, stuchu, wechu, smaku
i dotykul3. Analizujac zlozona game kolorystyczna powyzszych prac Agaty
Zielinskiej-Glowackiej, ktora siega tez po czysta czern i zniuansowane
odcienie szarosci, mozna dostrzec delikatne analogie do rytualnych strojow
wybranych plemion afrykanskich, na przyktad okry¢ meskich Iworyjczykow,
mieszkajacych w rejonach Wybrzeza Kosci Stoniowej, ktorym towarzysza
bogato zlocone przedmioty obrzedowe. Warto przypomniec literacka analize
okolicznosci utraty wiezi telepatycznych chroniacych od wiekow mnogie

spotecznosci, zawartg w ksigzce Colina Turnbulla Ikowie ludzie gér (1972).

13 M. Rille, Coded Sensation [w:] Spaceship Earth — Statek Kosmiczny Ziemia, red.
Dobrila Denegri, CSW Znaki Czasu, Torun 2011, s.87.
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6. Agata Zielinska-Glowacka, Inne przeznaczenie, 2009, technika wlasna, tasma
magnetyczna, 160x300 cm, fot. A. Zgirska

7. Agata Zielinska-Glowacka, Rytmy fal, 2009, technika wlasna, tasma
magnetyczna, 160x300 cm, fot. A. Zgirska

To wstrzasajaca relacja:

z kilkuletniego pobytu autora wsrod nielicznego narodu afrykanskiego,

mieszkancow trudno dostepnych gér na pograniczu Ugandy, Sudanu
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Poludniowego i Kenii, ktoérzy po utworzeniu rezerwatu w dolinie Kidepo
zostali pozbawieni swych naturalnych terenoéw lowieckich, czyli
podstawowego zrodia egzystencji. Miary nieszczescia dopelnily powtarzajace
sie¢ okresy suszy, niszczacej wszelkie uprawy. Apokaliptyczny obraz
nakreslony przez autora, ktory nauczyl sie jezyka ik i byl naocznym
swiadkiem ich egzystencji, zmusza do glebokiej refleksji nad istotg

czlowieczenstwal4.

Wszystkie prace Agaty Zielinskiej-Glowackiej wyrazaja zarazem skupienie i
szlachetnos¢, a silne wiezi emocjonalne wyczuwalne sa szczegolnie w
przejmujacym gobelinie 56 dni dla Eli, oddzialujacym jak wyciszone kobiece
wyznanie (il.8). Mimo calkowitej geometrycznosci, dodajemy w wyobrazni
figure, cala osobowosc¢, ktorej losy rozgrywaja sie¢ w modernistyczne;j
przestrzeni miejskiej. Daleka analogia wydajga si¢ pozostawac zaréwno
medytacyjno-minimalistyczne obrazy Franca Stelli, jak i zdyscyplinowane
geometryzujace obrazy Ada Reinhardta zafascynowanego XII-wieczna
kambodzanska swiatynia Angkor Wat. W calej tworczosci Agaty Zielinskiej-
Glowackiej mozna moéowic¢ o niedostownej, ale przejmujacej jak wspotczesna
poezja ikonosferze ledwie przeczutej emocjonalnosci, podbijanej takze sama
semantyka tytulow: Jak zawsze o tobie, Dobre mysli, Na pozdér spokojnie (il.
9), czy cykl wielominiaturowy Mysli pokretne. Aleatoryzm, ktory ujawnia sie
w jej realizacjach, jest niezwykle zdyscyplinowany. Prace ze wzmiankowanego
wczesniej cyklu Inne przeznaczenie, wlaczajace elementy audiowideowego
Swiata wyjetego z przestrzeni rodzinnego domu i pozyskiwane od przyjaciot,
wydaja sie¢ odnosi¢ do szczegdlnej osobowosci dadaizmu - do Kurta
Schwittersa i jego sposobu gromadzenia, taczenia w jednej, coraz to bardziej
rozbudowywanej strukturze Merzbau (wznoszonej od 1919 r.) mnogich
»probek” — swiadkow pozytywnych wiezi miedzyludzkich. Schwitters rozebrat
nawet sufit, by kontynuowac¢ Merzbau — dzieto totalne ,zrosniete w sposob
niemal fizyczny z egzystencja artysty, ktory identyfikowal sie z nim i

traktowal niemal jak dzieto Zycia”1.

14 C. M. Turnbull, Ikowie ludzie gor, ttum. B. Kuczborska, Warszawa 1980.
15 Merzbau uleglo zniszczeniu wraz z domem Schwittersa zburzonym w czasie II wojny
Swiatowej. ,Schwitters (...) przebywal w Norwegii i na wiadomos¢ o poniesionej stracie
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8. Agata Zielinska-Glowacka, 56 dni dla Eli, 2003, technika gobelinowa, 170x150
cm, fot. arch. artystki

rozpoczal ponownie konstruowaé Merzbau, a trzecia wersje (...) w Anglii, gdzie schronit sie,
uchodzac z Norwegii przed nazistami. (...) Jego twoérczos¢é wyrdzniajaca sie (...) bogactwem
rozwigzan formalnych w decydujacy sposob zawazyla na sztuce”, Stownik sztuki XX wieku,
red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 561.
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9. Agata Zielinska-Glowacka, Na pozor spokojnie, 2007, technika gobelinowa, juta,
len, welna, papier, wym.165x205 cm, fot. A. Zgirska

10. Agata Zielinska-Glowacka, kompozycja z cyklu Inne przeznaczenie, 2014, fot.
arch. artystki



43

Agata Zielinska-Glowacka tworzy swoiste ,,obiekty mocy”. Namyst nad
osobami powierzajacymi jej kasety przesuwa proces tworczy artystki w rejony

nieformalnych rytualow. Wspominata:

Podczas przeprowadzki los kaset wydawat sie by¢ przesadzony (...) Zajrzatam
do ich wnetrza, odkrylam czarne polyskujace tasiemki, ktére uruchomity
moja wyobraznie, spowodowaly, ze pomyslalam o nich jako o medium
wloknistym, posiadajacym duzy potencjal, dajacy mozliwo§¢ przekazu nie
tylko czysto wizualnego, ale rowniez znaczeniowego. Sensualny kontakt z
cieniutkimi paseczkami tasm magnetycznych, o zréznicowanych odcieniach
brazu, ugru i czerni, spowodowal, ze dostrzeglam w nich ukryta wartoscé
dotychczas mi nieznana. Swiadomo§é zawartego na ich powierzchni

zakodowanego zapisu magnetycznegol6-

Obiekty powstajace 2z materialow otrzymanych od konkretnej
spolecznosci, ktorych lacznikiem sa zwiazki przyjazni, stanowia swoista
kapsute sladowych informacji o nich. Podobnie jak antropologowie we
wspolpracy z archeologami rekonstruuja czastki wiedzy na temat dawnych
spoleczenstw, takze obiekty z cyklu Inne przeznaczenie (il.10) maja
potencjal otwierania nieczytelnych w percepcji wzrokowej zapisow
dzwiekowo-wizualnych i nie mozna wykluczy¢, Ze antropologia bedzie
dazyla do plynnego odczytywania danych z podobnych materiatow. Agata

Zielinska-Gtowacka przypomina:

Tworzac architekture tkaniny, konstruujac ja poprzez nowy dla mnie sposéb i
nowy material, zachowatam jej klasyczna plaska forme, z ktorej wyrosta moja
tworczosé. Swiadomie réznicowalam kolorystyke uzytych tasm w 2017 roku,
przez co uzyskalam plynne gradacje koloru od glebokiej czerni, poprzez
melanz brazow, az do jasnych ugrow. Oszczedna, ograniczona skala barw
wybrzmiala, zgodnie z moim zalozeniem, w koncowym efekcie pracy — poprzez
gre Swiatla, jego poblyskiwanie i migotanie, dazytam, aby Swiatlo
wspottworzylo strukture powierzchnil?.

16 A. Zielinska-Glowacka, Inne przeznaczenie, mps, 2017, ASP w Gdansku.
17 Ibidem.
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W najnowszych pracach artystka decyduje sie na przelamanie wywazonej
chromatyki na rzecz silnego kontrastu, poprzez ,atakowanie” catosci
kompozycji fala czerwonych przeplotow, semantycznie wiazac jej charakter z
naplywem silnych emocji, jak milos¢, ale i gniew. ,Akcja” tych nowych
kompozycji oddzialuje na podobienstwo granicznego, pelnego zarliwosci
tanca ognia z woda badz ognia z inna materia, wreszcie z naplywem energii,
np. telemagnetyczne;j.

Mnogos¢ perspektyw zarowno widocznych, jak i ukrytych w warstwie
esencjonalnosci (kategoria skupiajacego emocje fetyszu) wydaje sie
,genetycznie” kontynuowac kubizm analityczny, formule tworczosci
pozwalajacej przetransponowac przezycia sztuki plemiennej. Mozna wskazac
rezonans uwaznosSci wobec materialow pozyskanych, obecny réowniez w
tworczosci Jaspera Rigole, ktory w filmie Paradise Recollected (Przywrocony
raj) wykorzystal materialy gromadzone w powolanym przez niego
Miedzynarodowym Instytucie Konserwacji i Dystrybucji Pamieci Osoéb
Trzecich (ICADOM). Archiwa te zawieraja glownie oSmiomilimetrowe tasmy
znalezione na strychach czy pchlich targachls.

Pokrewny z uwagi na nastuchujaca nadwrazliwos¢ Agaty Zielinskiej-
Glowackiej wydaje sie rowniez Seth Siegelaub, odkryty niedawno dla sSwiata
sojciec” sztuki konceptualnej, dla ktorego, podobnie jak dla artystki ,medium
tkaniny stalo sie pretekstem do badan nad historia Swiata i przemianami
technologicznymi, spolecznymi i technologicznymi”, o czym przypomniano w
katalogu wystawy Splendor tkaniny w 2013 rokul9. Nowatorskim aspektem w
tworczosci Agaty Zielinskiej Glowackiej jest wytyczanie przez nia od poczatku
jej dziatan ikonosfery neuro-estetyki za pomoca archetypowych dla tkaniny
splotow, by przypomnie¢ misterne, perfekcyjne w technologii prace Na pozoér
spokojnie, W przyplywie mysli, Zderzenie mysli, stanowiace wazny kontekst
dla rozwijanej aktualnie neurohistorii sztuki. ,Neuroestetyka poszukujac
neurobiologicznych podstaw przezyc¢ estetycznych rozwaza pojawianie sie
nowych nurtow w sztuce  jako wynik prowadzonej przez

artystow eksploracji praw  widzenia, wlasnosci ukladu wzrokowego i

18 Przeszlos¢ jest obcym krajem, katalog wystawy, kuratorki Aleksandra Kononiuk,
Agnieszka Pindera, CSW Znaki Czasu, Torun 2010.
19 M. Jachula, op. cit., s. 8-11.
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skojarzonych z nimi stanéw emocjonalnych. W tych obszarach prowadzic¢
mozna eksperymenty naukowe, wykorzystujac techniki neuroobrazowania
aktywnosci mozgu. Jednakze pelne zrozumienie historii sztuki jest znacznie
trudniejsze, bo wymagac bedzie zrozumienia ztozonych reakcji psychicznych,
zaleznych od neurobiologii, ale i od kontekstu historycznego, kultury, a
zwlaszcza wierzen religijnych oraz funkcji, ktore spelnia¢ miaty dzieta sztuki.
Prehistoryczne rysunki w jaskiniach mogly np. stuzy¢ oswajaniu leku przed
niebezpiecznymi zwierzetami, odgrywaly wiec role wychowawcza, podobnie
jak sredniowieczne obrazy piekiet czy tybetanskie przedstawienia kota

zycia”20.,

Linie papilarne piasku?!

Powolywane struktury fizyczno-mentalne Agaty Zielinskiej-Glowackiej
charakteryzuje niekiedy strzelista smuklos¢ — artystka dotyka nimi odwaznie
zastanych, powierzanych jej wnetrz, rowniez tych historycznych przestrzeni o
niewielkim dostepie sSwiatla (jak gotycki kosciél halowy sw. Jana w
Gdansku), do ktorych wnosza kontrastowa wartos¢. Kilkunastometrowe,
wertykalne konstelacje artystki maja wtedy lekkos¢ perfekcyjnych struktur
pajeczynowych, poprzez akcenty kolorystyczne, rozdysponowane na
efemerycznej, jakby mlecznej w percepcji folii, wydaja sie nie mie¢ poczatku
ani konca... Oferuja odbiorcom malarskie, zniuansowane przezroczystosci,
sa wizyjne, piekne, przepelnione czysta nowoczesng energia, o ktorg
postulowala miedzy innymi Franciszka Themerson oraz Stefan Themerson w
traktacie O potrzebie tworzenia widzen (1937), ktore ,daja szanse ujrzenia
ukrywanej, czy pomijanej prawdy temu, kto chce zobaczyc”. Agata Zielinska-
Glowacka ma ponadto koncepcje wykonania podobnie rozleglych tkanin

eksperymentalnych, ale komponowanych juz horyzontalnie, a wrecz ,twarza

20 W. Duch, Neuroestetyka i historia sztuki, www.neurohistoriasztuki.umk.pl [dostep:
9.10.2017] Twérca pojecia ,neuroarthistory” i autorem ksiazki Neuroarthistory: From
Aristotle and Pliny to Baxandall and Zeki jest John Onians, ktéry skupil sie na
wykorzystaniu osiagnie¢ neuronauk do analizy percepcji sztuki i tworczosci artystow,
ponadto zajmuje sie neuroarcheologia, neuroantropologia i neuromuzeologia.

21 Linie papilarne piasku to tytul pracy Agaty Zielinskiej Glowackiej z 1994 r., za ktora
otrzymala Nagrode Prezydenta Miasta Gdanska oraz zaprezentowala ja na
Miedzynarodowym Biennale Miniatury w Szombatheleyi na Wegrzech.



http://www.neurohistoriasztuki.umk.pl/
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do nieba”, bezposrednio w nurtach rzeki albo w wodospadzie generowanym
przez Sredniowieczny gdanski Wielki Mlyn i jego absolutnie na owe czasy
pionierskg technologie, gestem tym ozywiajac silna osobowoSC tej
protoindustrialnej architektury, wytyczajac niejako przestrzen medytacyjng i

afirmujaca. Artystka wspomina:

Od poczatku mojej fascynacji tkaning tworzylam tkaniny klasyczne, oparte
na tradycji techniki przeplotu watku i osnowy, operowalam naturalnymi
materialami, niejednokrotnie barwigc samodzielnie przedze do swoich
realizacji. Wynikalo to zapewne z rzetelnosci warsztatu, jaka zdobylam w
nieistniejacym juz Technikum Tkactwa Artystycznego im. Heleny
Modrzejewskiej w Zakopanem, a nastepnie z wieloletniej pracy w Zakladach
Naukowo-Badawczych Tkaniny Artystycznej przy oOwczesnej Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku, najpierw pod kierunkiem
profesor Jozefy Wnukowej. (...) otrzymatam Nagrode Prezydenta Miasta Gdyni
na wystawie poplenerowej ,Inspiracje 94” za prace Linie papilarne piasku, a
ponadto zakwalifikowalam sie na Miedzynarodowe Biennale Miniatury w
Szombatheleyi na Wegrzech, rok podzniej po raz pierwszy prezentowatam
swoja prace (bez tytulu) na VI Ogodlnopolskiej Wystawie Tkaniny Unikatowe;j

oraz Wystawie Miniatury w Lodzi22.

Namyst nad wyborem samej techniki, jak i historig tkaniny artystyczne;j
pozwalaja zauwazyc, iz artystka Swiadomie wiaze sie z ,nieekonomicznym” z
dzisiejszego punktu widzenia nakladem pracy, nie ulega presji
efemerycznosci, cho¢ problem ten ujmuje, komentuje w swoich dokonaniach.
Zajmowanie sie ortodoksyjnymi technikami tkackimi pozostaje czynem w
duzej mierze heroicznym, Swiadczacym o filozofii zycia, zarazem dziedzina
odkryta dla kultury wspoélczesnej. Dotyczy to rozwijanych szczegélnie od
drugiej potowy XX wieku badan nad sztuka kobiet, ktore wyodrebniajg dotad
bezimienne dokonania tkaczek, hafciarek, architektek wnetrz (by
symbolicznie wzmiankowac¢ wybrane postaci omowione w tomie Artystki

polskie, wydanym w 1991 roku przez Muzeum Narodowe w Warszawie23.

22 A. Zielinska-Glowacka, Inne przeznaczenie...
23 Artystki polskie, katalog wystawy, red. A. Morawinska i in., Muzeum Narodowe w
Warszawie, Warszawa 1991.
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Bardzo szybko Agata Zielinska-Glowacka okazala sie¢ wyrazista osobowoscia
tego medium, jej prace o wybitnej precyzji technologicznej przenikaja do
percepcji  odbiorcow, przykuwaja ~uwage nosnoscia semantycznag,
innowacyjnoscia, glebokim, przeszywajacym symbolizowaniem, mimo iz
wolnym od jakiejkolwiek dostownosci. Symbole, zdaniem Jurija Lotmana,
maja zdolnos¢ do ,przechowywania w zwinietej postaci wyjatkowo

obszernych i waznych tekstow”24. Zbigniew Benedyktowicz podkreslil, iz:

(...) symbol nigdy nie nalezy do jakiegos jednego, synchronicznego przekroju
kultury - zawsze przeszywa on ten przekréj pionowo, przybywajac z
przesztosci i odchodzac w przyszlos¢. Pamie¢ symbolu jest zawsze starsza niz
pamie¢ jego niesymbolicznego tekstowego otoczenia. Bedac waznym
elementem pamieci kultury, symbole przenosza teksty, schematy fabularne i
inne twory semiotyczne z jednej warstwy kultury do innej. Symbol wystepuje
jako z jednej strony co$ niejednolitego w stosunku do otaczajacej go
przestrzeni tekstowej, jako postaniec innych epok kulturowych (=innych
kultur), jako przypomnienie o prastarych (=wiecznych) podstawach kultury. Z
drugiej strony, symbol aktywnie koreluje z kontekstem kulturowym,

transformuje sie pod jego wplywem i sam go transformuje2s.

Juz jako mloda artystka Agata Zielinska-Glowacka otrzymywata prestizowe
nagrody i szereg innych dowodow na docenienie wartosci jej tworczych
poszukiwan, by wzmiankowac¢ dwukrotny jej udziat w prestizowym konkursie
Triennale Miniatury Tkackiej w Angers we Francji (w 1996 i 1999 roku).
Artystka podkresla, iz:

(...) miniatury zawsze dawaly mi otwartg przestrzen do eksperymentowania z
materiatami i technikami, co do dzisiaj sprawia mi duza rados¢ poszukiwan i
odkrywania nowych rozwiazan. Zdobywatam kolejne nagrody i wyrdznienia,
miedzy innymi w 2004 roku otrzymatam I nagrode za prace Marzenie w

kategorii tradycyjnych technik tkackich na I Triennale Wspoélczesnej Tkaniny

24 J. Lotman, Symbol w systemie kultury, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1988, nr 3, s.
151-154.

25 Z. Benedyktowicz, Widmo $rodka sSwiata. Przyczynek do antropologii wspétczesnosci, [w:]
Mitologie popularne. Szkice z antropologii wspéiczesnosci, red. D. Czaja, Krakéow 1994, s. 21—
22.
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Artystycznej Srodowiska Wybrzeza Gdanskiego. Byl to bardzo wazny w moim
zyciu etap rozwoju artystycznego i samoswiadomosci wlasnych dazen
tworczych. (...) zwienczeniem byla moja wystawa indywidualna ,Slady -
Mysli” prezentowana w Palacu Opatow, Oddziale Muzeum Narodowego w
Gdansku w 2007 roku, a nastepnie w Centralnym Muzeum Wlokiennictwa w
Fodzi. W 2011 roku otrzymalam stopien doktora na podstawie rozprawy
doktorskiej Semiologia 2Zycia codziennego, autorski system znaczen

powstajacy w procesie tworzenia tkaniny unikatowej26.

Dobrila Denegri w eseju Przysztosé jak zawsze nalezy do marzycieli wskazuje

na poszukiwania artystow sprawdzajacych

(...) jak mozna zmieni¢ nasza percepcje przestrzeni. (...) blizej historii sztuki:
historii artystow, ktorzy krytycznie analizowali pojecia przestrzeni i percepcji,
przetamywali konwencjonalne granice miedzy dziedzinami sztuki i nauki oraz

postulowali transformacje swiata poprzez synteze sztuk27.

Sekwencje bardziej kameralne wsrod realizacji Agaty Zielinskiej-Glowackiej,
wydaja sie akcentowa¢ materialnos¢, chropowatos¢, matowosc¢, Scisle
splecenia, takze miniatury, w ktorych pojawiaja sie geometryczne uklady
aluminiowych stref, dopelnianych cieplem ro6znorodnych materialow
miekkich, wreszcie druciki czy zywioly tekturowych modulow. Niektore
rozwiazania ewokujg dalekie skojarzenia z natura ozywiona (np. forma
jezowcowa) i nieozywiona (trawy, skaly itp.). Jej realizacje maja w sobie z
jednej strony aure dzieta sztuki, o koniecznosci istnienia ktoérej przypominat
Walter Benjamin, zarazem ich ontologia jest na wskros brawurowa,
rozprawiajgca sie¢ 2z patosem, swoiscie szamanistyczna, siegajaca po
zyciodajne energie wszedzie i komunikujaca sie ze wszystkim, przez to
emanujaca prawda, co decyduje, ze odbiorca im wierzy. Korespondujace

pojecia to niekiedy rowniez na przyklad kamp afirmatywnie interpretowany

26 A. Zielinska-Glowacka, Inne przeznaczenie...
27 D. Denegri, Przyszlosé jak zawsze nalezy do marzycieli [w:] Spaceship Earth — Statek
Kosmiczny Ziemia, red. D. Denegri, Torun 2011, s.9-19.
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przez Susan Sontag w 1964 rokuZ28, czy ,antyforma” Roberta Morrisa
wprowadzana przez niego na przelomie szostej i siodmej dekady XX wieku.
Istotna jest takze perspektywa transhumanistyczna i transludzka
wskazujaca na continuum wszystkich istot i natury i koniecznosc¢ ztagodzenia
dominujacej pozycji ,postoswieceniowego” czlowieka przeciw reszcie Swiata, o
ktorych to aspektach w charyzmatyczny sposob przypomina Wolfgang

Welsch, miedzy innymi w takich stowach:

»(.-.) gdy japonscy architekci mysla o budynku (...) biora pod uwage
srodowisko: krajobraz, przeptyw energii, klimat, wiatr, procesy naturalne (...).
Dzis wiemy, ze kosmos jest raczej chaotyczny, a nie harmonijny. Jest peten
czarnych dziur, strun i innych dziwnych rzeczy. (...) Myslac o cztowieku
powinniSmy odstapi¢ od jedynie ludzkiej perspektywy (...) a zdoby¢ sie na
zwrocenie uwagi na transhumanistyczne (transludzkie) wymiary naszego

istnienia — ktoére naleza do naszej istoty (...)29.

Agata Zielinska-Glowacka tworzy niejednokrotnie swoiste haiku korelujace z
ontologicznoscia tkaniny. To obiekty niezwykle esencjonalne, zarazem
ujmujace lekkoscia mysli w nich obecnych, by wzmiankowac¢ cykl jedenastu
miniatur Wirusy (il. 11), tylez odnoszacych sie do cial istot natury ozywionej,
jak i imperium telematyczno-cybernetycznego, wreszcie przestrzeni ,niczym
nieujarzmialnego” powietrza. W lekkosci swojej sa niekiedy przewrotnie
zabawne, co przypomina o diagnozie Waltera Benjamina, ze ,humor jest
znacznie przydatniejszy niz jatrzenie duszy”’30. Z drugiej strony poruszaja
bardzo istotne problemy wspolczesnosci. Elias Canetti w refleksji nad
stosowanymi odmianami broni chemicznej pisal: ,POWIETRZE (...) nasza
ostatnia wspolna wlasnosc¢ zatruje nas wszystkich pospolu”3l. To badanie
praprzyczyn wylaniajacego sie w dwudziestym wieku ,zachwiania mozliwosci

przetrwania” (nie tylko ludzkiego) zycia, wydaje sie silnie obecne w obiektach

28 S. Sontag, Notatki o kampie, ttum. W. Wertenstein, ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s.
306-323.

29 W. Welsch, Przestrzenie dla ludzi? [w:] Co to jest architektura?, red. A. Budak, Bunkier
Sztuki, Krakow 2002, s.160-194.

30 Za: B. Czubak, Krzysztof Wodiczko. Sztuka domeny publicznej, katalog wystawy, PGS,
Sopot 2012.

31 E. Canetti, Hermann Broch Speech for His Fiftieth Birthday, Vienna, November 1936.
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11. Agata Zielinska-Glowacka, Wirus — miniatura, technika wtasna, 2019, fot. arch.
artystki

przenicowanych refleksjami Agaty Zielinskiej-Glowackiej. Proces ten
sygnalizowal juz Geoffrey Reggio w 1982 roku samym tytulem filmu
Koyaanisqatsi (zaczerpnietym z jezyka Indian, znaczacym opowieS¢ o Swiecie,
ktory stracit rownowage), prowokujac w 1992 roku medytacyjna antyteze
Rona Fricka, wskazujacego te same zagrozenia, jednakze afirmujacego
zyciodajne sily wzmacniane wspolpraca wszystkich kultur w filmie Baraka.

Jakub Bielawski w swoim wierszu pisze:

Wciaz wieze w pozytywne potoczenie sie zycia Swiata
sg energie, moce, uzdrowienia, witalnosc,

sztuka, milo$¢, pojednanie, braterstwo, przyjazns2.

32 J. Bielawski, z cyklu Barwy w kierunku stéw wlasciwych, wystawa w 2017 r., Galeria
Klubu Zak w Gdansku.
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Niektore obiekciki Agaty Zielinskiej-Glowackiej przypominaja ogladane pod
mikroskopem ujmujace pieknem paleczki gruzlicy badz innych uwolnionych
z mitycznej puszki Pandory nieszczesSc¢, ktore kraza po naszym ,wspolnym
pokoju”: Globie i Wszechswiecie. Daleka analogia pozostaja tworzone w
ostatnim czasie mikrobowe cyberorganizmy Stelarca, australijskiego
wybitnego artysty multimedialnego, ktory przeszedl z pozycji afirmacji
totemicznosci Srodowiska robotycznego na rzecz wskazywania tych
najtrudnie;j dostrzegalnych  elementow  wspoloddychajace;j natury,
ortodoksyjnej kultury i cyberkultury, ,tozsamosci” medycznych,
politycznych, wielu, wielu wuwiklan, miedzy innymi w higiene czy
zawirusowanie, te nowa, tyle co zdiagnozowanag formule militarnosci. W 2006

roku Ewa Mikina zauwazyta:

Podmiot nowoczesny, inaczej niz u Feruda i Kristevej, bylby rozpiety
pomiedzy roznymi dyskursami indywidualizujacymi i roznymi definicjami
jednostki (prawnymi, estetycznymi, politycznymi, medycznymi, by wymienic

kilka obszaréw), mierzacymi ku indywidualnym wyzwoleniom i wolnoscioms33.

We wrzesniu 2017 roku Agata Zielinska-Glowacka wspottworzyla
zorganizowang w Wilnie ekspozycje ,Khora”, w ktorej kuratorzy Stawomir
Lipnicki i Piotr Jozefowicz odniesli si¢ do pojecia objasnianego przez

Jacques’a Derride. Podkreslat on, iz Khéra waha sie:

(...) miedzy logika wykluczenia a uczestnictwem — nie ma tozsamosci. Ona /
on otrzymuje wszystko, nie stajac sie niczym. Jest w pelni Innym. Choc
przyjmuje wszystko bez pozostawiania Sladow, to rzeczy odciskaja sie w niej,
przyjmujac jej wlasciwosci. Bedac dla nich miejscem, staje sie tez ich

prawems4.

33 E. Mikina, Gdzie? [w:] W Polsce czyli gdzie? / In Poland, that is where?, katalog wystawy,
kuratorka Bozena Czubak, wspélpraca Kaja Pawetek, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
2006, s. 27.

34 S. Lipnicki, P. Jozefowicz, tekst kuratorski do wystawy ,Khoéra”, prezentowanej w Galerii
Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie we wrzesniu 2017 r., ASP w Gdansku, Gdansk 2018.
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Artystka pokazala tam duza grupe medytacyjnych, niejako prywatnych
obiektow ,do reki” z cyklu Rzeczy niechciane. Utworzyla je z pasemek
wycietych z przeznaczonych do wyrzucenia ubran, w zawijanych splotach,
nie ukrywajac ,innosci” skonsolidowanych fragmentow.

Afirmatywne sily dotycza takze dyskretnej i rezonujacej wartoSciowymi
dokonaniami dziatalnosci Agaty Zielinskiej-Glowackiej, zasiadajacej zarowno
w komisjach jurorskich i kuratorskich wielu wydarzen wystawienniczych, jak
i moze przede wszystkim w relacjach z mlodymi adeptami sztuki, wsrod
ktorych inicjuje zainteresowania dialogowaniem 2z pojeciem tkaniny
artystycznej. Artystka wprowadza swoja koncepcje doswiadczania
indywidualnego od poczatku pracy na gdanskiej uczelni artystycznej, czyli od
45 lat. Z lekkoscia odnajduje osoby, dla ktorych sztuka jest istotnie bardzo
wazna, wtedy wspiera je rowniez po ukonczeniu uczelni, przesyla informacje
o konkursach, zaprasza do udzialu w wystawach, rowniez tych najbardziej

prestizowych, w tym zagranicznych, miedzynarodowych. Artystka wspomina:

Jednym ze sposobow aktywizowania mlodych twoércow ukierunkowanym na
wymiane doswiadczen stala sie nawigzana przeze mnie w 2014 roku
wspolpraca z blizniacza pracownia ze Slippery Rock University w USA.
Efektem wspolpracy byt udzial w Miedzynarodowej Konferencji Sztuki
Wiokna ,Eksperyment” w Gdansku studentek Kota Naukowo-Tworczego 360
stopni sztuki. Zainicjowanemu wspolnymi staraniami projektowi naukowo-
badawczemu ,Eksperyment” towarzyszyl cykl wystaw prac studentow i
nauczycieli z pracowni w Polsce i Stanach Zjednoczonych. Kontynuacja tej
wspolpracy w ciagu ostatnich trzech lat znalazla swoje odzwierciedlenie w
licznych wspélnych wystawach poza murami uczelni, ktore za kazdym razem

maja rozny temat przewodni”3s.

Osobowos¢ Agaty Zielinskiej-Glowackiej laczy delikatnos¢ i zdecydowanie,

empatie i stanowczos¢, uwaznosc i zarazem sprawczosc¢, co przyczynia sie do

35 A. Zielinska-Glowacka, wypowiedz, [w:] Miedzynarodowa Konferencja Sztuki Widkna
»Eksperyment” / The International Fiber Arts Conference ,Experiment”, kuratorki Agata
Zielinska-Glowacka, ASP w Gdansku, i Barbara Westman, Slippery Rock University,
Pensylwania USA, teksty: A. Zielinska-Glowacka, B. Westman, Z. Watrak, D. Hara, E.
Latkowska-Zychska, N. Sobolewska, D. Taranek, ASP w Gdansku, Gdansk 2015.
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zaufania, jakim cieszy sie wsrod studentow i nie tylko u nich. Wazng kwestia
dla niej jest swoiste ,proszenie idei” dla niej waznych, w tym perspektywa
poprawienia naszych — ludzkich - relacji ze zwierzetami, rozwijanie postaw
ekologicznych, wywazonej, nadmiernie na sobie nieskupionej obecnosci,
zarazem zycia w kazdym momencie odpowiedzialnego, tworczego,

rezerwujacego przestrzen na intuicje i (natychmiastowe) reagowanie na nia.

Agata Zielinska-Glowacka

Autorka tekstu sklada serdeczne podziekowania Pani Agacie Zielinskiej-

Glowackiej za wszystkie rozmowy i powierzone materiaty.
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Anna Katarzyna Maleszko (PISnSS)

O lace japonskiej

Wyroby z laki sg w Japonii od ponad poétitora tysiaca lat przedmiotami
ucielesniajacymi idee pieknego, a zarazem uzytecznego przedmiotu. To rzeczy
luksusowe, do ktorych wykonania potrzebna jest niezwykla bieglosc

techniczna, precyzja i niewiarygodna cierpliwosc.

Konserwujace i zabezpieczajace wlasciwosci laki znane byly na Wyspach
Japonskich juz ponad 3000 lat przed Chr. Sokiem z drzewa lakowego
powlekano wowczas rozne przedmioty codziennego uzytku. Twarda
powierzchnia, jaka dzieki temu powstawala, znakomicie zabezpieczala

zwlaszcza drewno, co bylo wazne w wilgotnym klimacie Japonii.

Przyjetym w historii sztuki terminem ,Llaka japonska” okresla sie
wykonane w Japonii luksusowe przedmioty codziennego uzytku — naczynia,
rozmaite pojemniki i przybory, meble itp., ktéorych powierzchnia jest
powleczona warstwami substancji uzyskanej z soku drzewa lakowego (lac.
Rhus verniciflua). Substancja ta jest poddawana odparowaniu i filtrowaniu,
po czym zabarwiana pigmentami pochodzenia naturalnego na kolor zwykle
czerwony lub czarny. W okresie Meiji (1868-1912) game kolorystyczna
poszerzono o braz, zolcien, oranz, zielen, btekit, fiolet i biel. Drzewa lakowe
rosna w Azji Potudniowo-Wschodniej, a za najlepsza gatunkowo uchodzi laka

uzyskiwana z soku drzew wystepujacych wylacznie w Japonii.

Polskie stowo ,laka” pochodzi od perskiego ,lak”, ktorym Persowie okreslali
szelak — zywicopodobna substancje wydzielang przez czerwce lakowe, owady
z gatunku Tachardia lacca. Szelakiem nazywamy nie tylko te wydzieline, lecz
takze zywice uzyskiwana z drzewa Ficus religiosa, stosowana jako politure

lub lakier.

Najodpowiedniejszym podlozem pod lake jest dtugo sezonowane (od 20 do

50 lat) drewno, najczesciej z drzewa hinoki (cyprysik japonski,
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il. 1 Fragment dekoracji na wieku puzdra na przybory do pisania (suzuribako)
Okres Muromachi, drewno, dekoracja maki-e, Nezu Art Museum, Tokio

Dekoracja nosi tytul ,Kasugayama”, poniewaz inspirowana jest slynnym wierszem z
antologii poezji Kokin-wakashiti (Zbior piesni dawnych i dzisiejszych) skompilowane;j
na rozkaz cesarza okoto 905 roku.

Chamaecyparis obtusa) lub sugi (Cryptomeria japonica, synonim Cupressus
japonica, cyprys japonski). Uzywa sie takze drewna z drzew paulowni,
jesionu, keyaki (brzostownica japonska, Zelkova serrata). Lake mozna
rowniez naklada¢ na inne materialy — bambus, tkanine, skére, zdobi¢ nia

metal i porcelane. Powloka lakowa sklada sie z wielu — czasem nawet
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kilkudziesieciu — cienkich warstw nakladanych jedna na druga, przy czym
kazda warstwa podlega suszeniu i szlifowaniu, nim nalozona zostanie

nastepna.

Metody zdobienia wyrobow z laki opracowano bardzo wczesnie, bo juz okoto
VII wieku po Chr. Byly to przedmioty bardzo kosztowne, totez sta¢ bylo na
nie jedynie arystokracje i dostojnikow buddyjskich.

Arystokraci epoki Heian (794-1185) cenili piekno laki. Wyroby te osiagnety
wowczas bardzo wysoki poziom. Puzdra i pojemniki zdobione byly w technice
maki-e (powiemy o niej bardziej szczegdélowo nieco dalej), a do ulubionych
motywow zdobniczych nalezaly stylizowane pejzaze, a na nich stale obecne
byly sosny, kwitngce sliwy i bambus, wsrod ktorych fruwaly i przysiadaty
zurawie lub szczegolnie ulubione pod koniec epoki chidori, czyli siewki.
Zazwyczaj czarne tlo rozjasnialy drobiny zlota (technika zwana po japonsku
chiriji). Motyw pejzazowy zdobiacy przedmioty zwykle nawiazywal do utworu
literackiego lub do legend, co nie dziwi w czasach rozmilowanych w poezji

dworzan poetoéw i dam dworu parajacych sie literatura (il. 1).

Skomplikowane sposoby zdobienia wyrobow z laki osiagnely maestrie w
XVI wieku i odtad japonska laka nie miala, i nadal nie ma, sobie rownych.
Japonczycy wypracowali oryginalng technike dekoracji, polegajaca na
tworzeniu motywu zdobniczego za pomoca proszenia proszkiem metalowym —
zlotym, srebrnym, z miki — na wilgotny rysunek wykonany sokiem lakowym.
Ogodlna japonska nazwa tej techniki brzmi maki-e (,prészony obraz”). Ta
metoda zdobienia ma wiele odmian, podamy tylko kilka, by uzmyslowic
zlozonos¢ powstawania dekoracji tych niezwyklych przedmiotow. Relief niski
(hiramaki-e) i wysoki (takamaki-e) uzyskuje sie dzieki odpowiedniemu
modelowaniu pasty zlozonej z soku lakowego, sproszkowanego wegla
drzewnego i sproszkowanego kamienia polerniczego; togidashi to technika
polegajaca na wykonaniu motywu zdobniczego metoda maki-e w bardzo
niskim reliefie, a nastepnie powlekanie catosci przezroczysta lub czarnag laka,
ktora po wyschnieciu poddaje si¢ procesowi polerowania do czasu, gdy
zdobienie znow sie ukaze. Jest ona czesto laczona z innymi technikami,

zazwyczaj inkrustacja i malowaniem barwnymi lakami. Popularng odmiana
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II. 2 Nishimura Hikobei VIII (1887-1965), Suzuribako — puzdro na przybory do
pisania i ryéshibako — puzdro na papier do pisania, Kioto, pierwsza cwier¢ XX w.
laka roiro na drewnie, dekoracja w technikach: hiramaki-e, shibuichi-ji,

Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 3 Taca zdobiona rojem zlotych motyli, okres Meiji, przelom XIX i XX w.,drewno,
laka czarna roéiro-nuri, dekoracja w technice hiramaki-e sproszkowanym ztotem,
detale malowane czarna i czerwong laka, dar Juliusza Henry’ego Blocka, 1935
Muzeum Narodowe w Warszawie

techniki maki-e, zwlaszcza do pokrywania wewnetrznych powierzchni
przedmiotow, jest laka nashiji (,tlo skorki gruszki”), w ktorej drobne platki

zlota sypano na wilgotna lake w kolorze cieplego miodowego brazu. Kolejna
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odmiang jest kinji (,zlote tlo”), dajaca gladka, polyskliwa, metaliczng
powierzchnie wygladajaca jakby bytla wykonana w calosci ze zlota, co
uzyskiwano przez bardzo geste sypanie zlotego drobnego proszku na

odpowiednio przygotowana lakowg powierzchnie (il. 2, 3).

Japonczycy stali sie niedosciglymi mistrzami zarowno w precyzji
wykonania, jak i w wyrafinowanej dekoracji przedmiotow z laki. Polaczenie
najczesciej czarnego, idealnie gladkiego i 1Sniacego tla ze ztotym i srebrnym
motywem daje wspanialy efekt estetyczny. Czarne laki ze zlota dekoracja
byly podziwiane i kopiowane w Chinach, ale nie potrafiono tam uzyskac

doskonatosci charakteryzujacej wyroby japonskie.

Japonczycy wykonuja rowniez laki rzezbione, nasladujace rzezbiona lake
chinska; sg to zaro6wno wyroby, w ktorych zdobiacy relief zostal wykonany —
wzorem techniki chinskiej laki rzezbionej — w warstwie laki, jak i wyroby, w
ktorych dekoracyjny relief zostat wykonany w drewnianym rdzeniu i
powleczony laka. Jest to technika zwana kamakura-bori; dekoracja w tej
technice to glownie obfite motywy kwiatowe i wi¢ z charakterystycznymi
wolutami, wzorowane na zdobnictwie chinskim epoki Song. Technika
kamakura-bori jest latwiejsza od prawdziwej czerwonej laki rzezbionej (chin.
tanqi; jap. tsuishu), przy ktorej wykonaniu trzeba natozy¢ nawet do 300
warstw laki, by moc w dlugo wilgotnym podtozu wyrzezbi¢ dekoracje (il. 4).
Rzezbiona lake czarna okreslaja Japonczycy terminem tsui-u ##5 (gdzie
drugi ideogram oznacza kruka, ktory — jak wiadomo — ma piéra o glebokiej

czerni) lub tsuikoku ¥t (gdzie koku oznacza w tym wypadku ‘czarny’).

Technika kamakura-bori weszta w uzycie w okresie Kamakura (1185-1333),
gdy w Japonii nasilily si¢ wplywy buddyzmu, bardzo popieranego przez
regentow z rodu Hojo, ktory od poczatku XIII wieku zyskiwal coraz wieksze
znaczenie, a w koncu wyrost na najpotezniejszy w kraju. Wytwarzano w tym
czasie duzo akcesoriow do Swigtyn — stoly z rzezbiong dekoracja, puzdra na
kadzidla, tace itp. Osrodkiem wytworczosci kamakura-bori bylo miasto
Kamakura w prowincji Sagami (obecnie prefektura Kanagawa), stad nazwa
techniki. W okresie Momoyama i Edo przedmioty wykonane ta technika

uzywano przy ceremonii herbaty, byly takze
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il. 4 Siodto karagura, 1672, dekoracja drewnianego kurabane w wysokim reliefie
technika kamakura-borii maki-e, laka czarna i czerwona oraz proszeniem ztotem
Muzeum w Gliwicach

il. 5 Puzdro na grzebienie (kushi-bako), okres Momoyama, dekoracja w stylu
Kodaiji,drewno, laka czarna, dekoracja proszona zlotem w technice maki-e,
Kolekcja prywatna
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popularne jako luksusowe przedmioty codziennego uzytku w wyzszych
warstwach spotecznych. Regres tego rzemiosla nastapit po przewrocie Meiji
(1868), kiedy rzad, uznajac za religie panstwowa szintoizm, zaczal zwalczac
buddyzm. WiekszoS¢ warsztatow pracujacych na potrzeby sSwiatyn

buddyjskich przestata dziatac.

Swoista odmianag techniki stosujacej rzezbienie i ryt jest technika zwana
chinkin-bori, polegajaca na rytowaniu motywu dekoracyjnego w warstwie laki
i wypelnianiu go zlota lub srebrng folig albo substancjg wykonana ze ztotego

lub srebrnego proszku zmieszanego z laka.

Odrebna stylistycznie i technicznie grupa nazywana namban (lub nanban)
sga laki inkrustowane obficie masg pertowa, wykonywane na eksport na
zamowienie Europejczykow, ktorzy w XVI wieku pojawili sie na wyspach —
najpierw portugalscy misjonarze i kupcy, a potem, okolo 1600 roku,
Hiszpanie, Holendrzy i Anglicy. Japonczycy nie silili sie rozréznic¢ tych nacji,
wszystkich  przybyszy okreslajac mianem  nambanjin, ,poludniowi
barbarzyncy”. W tym okresie dominujacym stylem zdobienia japonskiej laki
byla odmiana maki-e okreSlana jako ,Kodaiji maki-e” (il. 5). Wczesniej
omowiliSmy tak wazng dla laki japonskiej technike maki-e. W tym miejscu
warto przedstawi¢ ciekawag historie powstania jej odmiany zwana Kodaiji.
Nazwa pochodzi od klasztoru buddyjskiego w Kioto, ufundowanego w 1606
roku przez Kita-no Mandokoro (zwana O-ne, zm. 1624), malzonke
Toyotomiego Hideyoshiego, dyktatora rzadzacego Japonig w latach 1584-
1598. Do sali przodkow, ktorej umieszczone zostaly posagi tej malzenskiej
pary, ustawione w szafkowych ottarzykach zushi zdobionych laka w technice
maki-e, przeniesiono tez elementy wnetrza, m.in. balustrady i schody
pochodzace ze zburzonego (1623) zamku dyktatora, Fushimi-jo. Elementy te
byly bogato zdobione ztoto-czarna laka. O-ne ofiarowata swiatyni takze cenne
osobiste przedmioty z laki, takie jak zastawa stolowa (wykonane z drewna
powleczonego laka czarki, tace, miseczki, pojemniki na zZywnosc), szkatutki
itp. Zdobienie elementow wystroju wnetrza wspomnianej sali przodkow i
rzeczy ofiarowanych przez O-ne utrzymane bylo w jednolitym stylu, ktoérego

charakterystycznymi cechami bylo czarne tlo powierzchni, na ktorej
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wyraziscie rysowaly sie zlote motywy roslinne. Stopniowo termin ,Kodaiji
maki-e”, poczatkowo ograniczony do przedmiotow zwiazanych ze sSwiatynia,
rozszerzono na inne wyroby z okresu Momoyama i wczesnego Edo,
utrzymane w podobnym stylu. Jego charakterystyczne cechy to ztote motywy
na czarnym tle, wykonane badz w technice hiramaki-e, badz tez w reliefowe;j
takamaki-e i kanagai (rodzaju inkrustacji ztotymi lub srebrnymi ptatkami).
Ulubionym motywem zdobniczym w lakach Kodaiji jest piekna roslinna
kompozycja zwana aki-no kusa, ,jesienne trawy” (okreslany tez jako ,siedem
jesiennych ziol”, aki-no nanakusa). Termin umowny, poniewaz wsrod roslin
sg tez kwiaty — najczesciej chryzantemy i krzewiaste koniczyny (hagi). Czesto
w roslinna dekoracje wplatano herb (mon) Hideyoshiego w formie
stylizowanego liscia paulowni. Mimo zastosowania jedynie zlota zdobienie
sprawialo wrazenie barwnosci, poniewaz uzyskiwano rézne odcienie zlocistej
barwy, roznicujac gestoSC proszenia na motyw malowany uprzednio laka

czerwona lub w kolorze bursztynowym.

Te efektowne zdobienia zachwycily ,potudniowych barbarzyncow”.
Misjonarze zaczeli zamawiac u japonskich rzemieslnikow przenosne oltarzyki
i inne przedmioty religijnego kultu, dekorowane w taki wlasnie sposob.
Kupcy wysytali do Europy i kolonii (Azja Potudniowa, Ameryka) kufry, sepety,
stoty i krzesta rowniez zdobione laka w stylu Kodaiji, ale wzbogacona o obfite
inkrustacje masa pertowa. Polaczenie zloto-czarnej Kodaiji maki-e z

inkrustacja masa pertowa dato styl namban (il. 6).

W epokach dawniejszych glownym osrodkiem wyrobu ozdobnych
lakowych przedmiotow bylo Kioto, jednak w XVII wieku najwazniejszym
miejscem stalo sie Edo (dzisiejsze Tokio), prowincja Nagato (Choshu, na
zachodnim krancu Honsiu), a takze rejon Wakamatsu i Kaga, rowniez na
Honsiu. W okresie Edo (1600-1868) pracowalo wielu wybitnych artystow
laki, tworzacych arcydzieta, w ktorych precyzja techniczna laczyla sie z
wyrafinowanym pieknem. Szczegolnie popularne bylo stosowanie ztotych
powierzchni laki kinyi z barwnymi, czesto niemal abstrakcyjnymi motywami
dekoracyjnymi, kaligraficznymi inskrypcjami i inkrustacja srebrem. Jednym

z wybitnych tworcow wyrobow ze zlotej laki byt Hon’ami Koetsu (1568-1637),
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il.6 Szkatultka dekorowana w stylu namban, XVII wiek, drewno, laka czarna, ztote
maki-e, inkrustacja masa pertowa
Kolekcja prywatna

il. 7 Inro — puzderko na leki o czterech przegrodkach z brelokiem hako-netsuke i
koralikiem ojime, zdobione wizerunkiem samuraja pod wierzba, okres Edo, XIX w.
drewno, laka brazowa i czarna, dekoracja reliefowa, inkrustacja plytkami
ceramicznymi, sygn.: Tejji H ., z kolekcji Henryka Grohmana, 1939

Muzeum Narodowe w Warszawie
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artysta wszechstronny — malarz i kaligraf, ktorego wyroby z laki, taczace
walory estetyczne z maestrig techniczna, naleza do najdoskonalszych dziet w
tej dziedzinie. Inni wybitni artysci laki z tego okresu to m.in. Koami
Nagashige (1599-1651), Koma Kyui (zm. 1663) i Yamamoto Shunsho (1610-
1682).

W koncowych dziesiecioleciach XVII stulecia do znanych mistrzow laki
nalezal Kajikawa Kyujiro, specjalizujacy sie w wytwarzaniu inro, malych
puzderek na leki, noszonych przez mezczyzn przy pasie obi. Puzderko to
sktada sie z kilku identycznej wielkosci przegrodek potaczonych jedwabnym
sznurem Sciagnietym koralikiem ojime i umocowanym do breloka netsuke;
gorna przegrodke zamyka pokrywka (il. 7). Zwykle bogato i finezyjnie
zdobione, najczesciej laka w roznych technikach, proszeniem (maki-e)
proszkiem zlotym lub srebrnym, inkrustacja masa perlowa (techniki raden,
aogai), szlachetnymi metalami, plakietkami porcelanowymi. Inré weszlty w
uzycie w XVII wieku, a ich wyglad i dekoracja mialy SwiadczyC o statusie
materialnym, guscie i upodobaniach wlasciciela. Zwyczaj noszenia inré
zanikl w okresie Meiji (1868-1912), gdy Japonczycy zaczeli nosi¢ ubiory na
modte europejska.

W Kioto niezwykte laki tworzyl wszechstronny artysta Ogata Korin (1658-
1716). W Edo do najwybitniejszych mistrzow laki nalezeli m.in. Yamada
Jokasai (dzialalo tam wielu jego nastepcow o tym samym imieniu), Ogawa
Haritsu [ (1663-1747; uzywal roéznych imion artystycznych, mial tez
nastepcow sygnujacych swoje prace tak samo jak mistrz), przedstawiciele
szkot Shunsho i Koma, artysci z rodu Koami, pracujacego od XV wieku, w
czasach szogunatu Tokugawa, az po XIX wiek, 2z ktorych do
najwybitniejszych nalezal Choju (Nagashige, 1599-1651). Pracujacy w XIX
stuleciu Nakayama Komin (1808-70) kontynuowal tradycyjny styl
zdobnictwa laki. Bylo oczywiscie wielu innych, ktorych nie sposob tu
wymienic.

Szczegolnym rodzajem bogato zdobionych wyrobow z laki sa przedmioty
w stylu okreslanym terminem Shibayama (il. 8). Sa to wazy, puzderka, tacki,

stoliki i kabinety, niezwykle bogato zdobione inkrustacjq z kosci stoniowej,
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il. 8 Inrdo — puzderko na leki, o czterech przegrodkach, zdobione scena figuralna z
senninem Chokaro i wyczarowanymi przez niego magicznymi konmi, okres Edo, XIX
w., drewno, laka czarna roiro, laka zlota i srebrna w technice hiramaki-e,
inkrustacja srebrem i zlotem, ryt katakiri i kebori; wnetrze pokryte laka nashiji,
sygnatura: Jokasai %7, z kolekcji Henryka Grohmana, dar 1939

Muzeum Narodowe w Warszawie

masy pertowej, korala, szylkretu, co w polaczeniu ze zlotg laka daje efekt
obitej, bogatej dekoracji. Nazwa tych wyrobow pochodzi od miasteczka w

prefekturze Chiba, gdzie pod koniec XVIII wieku Onogi Senzo (1775-1836)
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il. 9 Ekran dwuskrzydlowy zdobiony w stylu Shibayama, okres Meiji, XIX w.
drewno, laka ztota, inkrustacja masa pertowa, szylkretem, kosScig stoniowg
Kolekcja prywatna

zapoczatkowal tego typu zdobnictwo. W pozniejszym czasie, az po dzis, z

wyrobow Shibayama styneta Jokohama.

Dla mistrzow laki poczatek XIX wieku byl czasem trudnym, poniewaz z
powodu narastajacych probleméw finansowych i gospodarczych kraju
dotychczasowi klienci arystokracja, przez wieku zamawiajaca duze i
kosztowne zestawy przeznaczone na wyprawy Slubne corek oraz inne
przedmioty z laki — puzdra na przybory do pisania, szkatulki, stoliki, tace
itp., znacznie ograniczyla zamowienia. Przez jakis czas utrzymywal sie duzy

popyt na inrd, luksusowy drobiazg popularny w Srodowisku mieszczanskim.
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Po wielkim trzesieniu ziemi, jakie nawiedzilo Edo w 1854 roku, takze te

zamoOwienia znacznie zmalaly.

W tych trudnych warunkach pojawialy sie nowe talenty i nowatorskie
rozwigzania. W latach 50. XIX wieku wybitny artysta laki, Shibata Zeshin
(1807-1891) odszedt od tradycyjnych motywow i czarno-ztoto-srebrne;j
kolorystyki, tworzac malarskie kompozycje typu ,kwiaty i ptaki” oraz sceny
rodzajowe, do czego stosowal technike malowania wilgotng laka, zmieszana z
barwnymi pigmentami (urushi-e), na lakowej powierzchni lub na papierze
(il. 9). Technika urushi-e byla wprawdzie znana juz w epoce Nara (w technice
tej zdobiony jest stynny, przechowywany w Swiatyni Horyuji relikwiarz
Tamamushi-no zushi), ale to wlasnie Shibata Zeshin zaczal w nowatorski
sposOb stosowac te technike w swoich pracach, malujac wyrazistymi
liniami o zréznicowanej ,miesistosci”, ktora uzyskiwal, dodajac do laki i

barwnikow sproszkowanego kamienia szlifierskiego

(technike te okresla sie terminem sabi-e). Obok Shibaty Zeshina do
wybitnych mistrzow laki nalezeli w tym czasie i p6zniej dziatlajacy w Kioto

Ema Chokan (Ema Chuji, 1881-1940) i Tomita Koshichi (1854-1910).

W latach 90. XIX wieku daje sie zauwazy¢ nawrdét do tradycyjnego
klasycznego stylu, co bylo zwiazane z ogolng sytuacja w kulturze japonskiej,
wynikajaca z polityki rzadu kladacej nacisk na tradycje narodowa. Pod
koniec XIX i w pierwszej polowie XX wieku dziatali tacy znani tworcy, jak

Akatsuka Jitoku (1871-1936) i Takano Shozan (1889-1976).

Obecnie, mimo duzo mniejszego popytu na lake japonska (bariera jest
bardzo wysoka cena) nadal dzialaja warsztaty i tworcy wierni wspanialej
tradycji, m.in. w Wajima (potwysep Noto, prefektura Ishikawa), na wyspie
Sado, w Aizu-Wakamatsu (prefektura Fukushima), w Kamakurze. Dzialajacy
tam mistrzowie utrzymuja bardzo wysoki poziom, tworzac dziela sztuki
zachwycajace picknem i doskonatoscia techniczna. Tacy wybitni artysci, jak
m.in. Onishi Nagatoshi (ur. 1933), Komori Kunie (ur. 1945), Namiki
Tsunenobu (ur. 1949), czy Murose Kazumi (ur. 1950) pracuja zaréwno w

tradycyjnym stylu, jak i w bardziej awangardowym.
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Eksport do Europy

Wczesniej omowiliSmy pokrotce styl namban, jego powstanie i eksport.
Ogolnie rzecz biorac styl namban trwal w Japonii w wyrobach eksportowych
od okoto 1575 do okoto 1620 roku, po nim zapanowala moda na bardziej
ysmalarskie” dekoracje z dominujagcymi motywami pejzazowymi, ktore w
Europie znacznie bardziej sie podobaly i mialy wplyw na rzemiosto — przede
wszystkim meblarstwo (we Francji stynni ebeniSci bracia Martin opracowali
werniks, nazwany ,vernis Martin”, trudny do odréznienia od prawdziwej laki)
— 1 zdobnictwo europejskie drugiej polowy XVII wieku. Kopiowano motywy
dekoracyjne i kolorystyke laki japonskiej. Imitacje tego rodzaju wykonywali
takze Chinczycy z przeznaczeniem na eksport do Europy i wiele lakowych
kabinetow zdobiacych do dzis rezydencje arystokracji to chinskie imitacje
laki japonskie;j.

Japonskie laki zaczeto eksportowac¢ do Europy wczesniej niz porcelane,
bo juz w pierwszej potowie XVI wieku, a wiec niedtugo po tym, jak na Wyspy
Japonskie dotarli Portugalczycy. Eksportowano meble — kabinety, kufry i
stoty, a takZe mniejsze przedmioty — szkatutly, butle, tace (il. 10). Sprzety
wykonywano w stylu innym niz tradycyjne wyroby przeznaczone na rynek
wewnetrzny. Mialy forme europejskich mebli, zdobione zas byly bogata
dekoracja taczaca motywy japonskie z chinskimi, koreanskimi i indyjskimi.
Eksport japonskich lakowych mebli nigdy nie osiagnal natezenia i wielkosci
eksportu porcelany. Cho¢ w warsztatach pracujacych na rynki zagraniczne
opracowano metody skracajace czas wykonania lakowych powierzchni i
zdobien, wlasciwosci laki nie pozwalaly na szybka masowg produkcje i
przedmioty te zawsze pozostaly luksusowe. Eksport osiagnat szczyt okoto
1650 roku, by pod koniec stulecia spas¢ znacznie z powodu opanowania
rynku przez tansze, gorsze gatunkowo chinskie imitacje wyrobow japonskich.
Po roku 1693 holenderska kompania wschodnioindyjska zaprzestata
eksportu japonskiej laki, nadal jednak dzialaly niewielkie kompanie

handlowe wysytajace te wyroby do Europy.

W XVIII wieku zainteresowanie laka japonska nieco zmalalo w Europie,

choc¢ holenderska kompania handlowa (V.O.C.) nadal zajmowala si¢ jej
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il. 10 Shibata Zeshin (1807-1891), Fragment dekoracji plyciny, drewno, laka
czarna, laka czerwona, zlota i srebrna hiramaki-e i takamaki-e
Kolekcja Khalili

il. 11 Puzdro na listy (fubako), XIX w., drewno, laka czerwona, laka czarna, zlota
maki-e
Kolekcja prywatna
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eksportem, a odzylo pod koniec epoki Edo. W drugiej polowie XIX wieku
wysytka tych wyroboéw do Europy i Ameryki ponownie znacznie wzrosta, wiec
warsztaty przestawily sie na jak najwieksza wydajnosS¢, co oczywiscie
musiatlo sie odbi¢ na jakosci. Wykonywano rozmaite rzeczy najbardziej
poszukiwane przez zachodnich odbiorcow. Byly to lakowe okladki albumow z
fotografiami, etui i futeraly, komplety filizanek, oprawy luster i ramki do

fotografii.

Zachwyt japonskimi wyrobami z laki sprawil, ze w Europie i Stanach
Zjednoczonych powstaly muzealne i prywatne kolekcje. I rosna nadal, bo
zainteresowanie tymi niezwyklymi dzielami sztuki nie maleje. W Polsce
muzealne zbiory laki japonskiej sa w porownaniu z placowkami w Ameryce
Poélnocnej i w zachodniej Europie skromne. Najlepszymi moze sie¢ poszczycic
Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Narodowe w Warszawie i Muzeum Palacu Kroéla Jana III Sobieskiego w

Wilanowie.
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