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Spis tresci:

[II Konferencja Polsko-Wtoska
Contatti Artistici Polacco - Italiani 1944-1980

Instytut Polski w Rzymie 27-29 listopada 2023

Contatti artistici polacco-italiani 1944-1980 - zaproszenie z programem
konferencji po wlosku

Program konferencji w jezyku polskim

Jerzy Malinowski, Kontakty artystyczne polsko-wtoskie 1944-1980 -
zalozenia konferencji

Streszczenia referatow po polsku: 1 dzien, 2 dzien, 3 dzien

Tadeusz Kornas (Uniwersytet Jagiellonski), Konferencja Contatti artistici
polacco-italiani 1944-1980

Lech Stangret (Galeria Foksal), Kilka zdan o konferencji w Rzymie

Jan Wiktor Sienkiewicz (Uniwersytet Mikotaja Kopernika), Przystanek Rzym
Publikacje pokonferencyjne tomy 1 i 2 - spisy tresci

Zdjecia z konferencji rzymskiej Anny Dzierzyc-Horniak, Martyny Groth i
Doroty Grubby-Thiede


http://www.world-art.pl/pliki/Zaproszenie_mail_final.pdf
http://www.world-art.pl/pliki/Zaproszenie_mail_final.pdf
http://www.world-art.pl/pliki/Program_ostateczny.pdf
http://www.world-art.pl/pliki/Program_z_abstraktami_X_spotkan.pdf

Uczestnicy konferencji



Istituto Polacco perlo Studio dell’Arte Mondiale di Varsavia, Istituto Polacco di Roma
e
Accademia Polacca delle Scienze di Roma

in collaborazione con
Dipartimento di Studi Europei, Americani e Interculturali (DSEAI)
della “Sapienza” Universita di Roma, con la Cattedra di Lingua e Letteratura polacca,
Fondazione Romana J.S. Umiastowska e MLAC Museo Laboratorio di Arte Contemporanea

PRESENTANO LA CONFERENZA

CONTATTI ARTISTICI
POLACCO-ITALIANI
1944-1980

Foto © Romano Martinis

ROMA 27 - 29 NOVEMBRE 2023
presso

LISTITUTO POLACCO DI ROMA
VIAVITTORIA COLONNA 1
e
MLAC MUSEO LABORATORIO DI ARTE CONTEMPORANEA
PIAZZALE ALDO MORO 5



PROGRAMMA

Lunedi 27 novembre 2023
Istituto Polacco di Roma
Via Vittoria Colonna 1

9:00-9:10 Saluto di Adrianna Siennicka, Direttrice dell'Istituto Polacco di Roma; Agnieszka Stefaniak-Hrycko,
direttrice dell’Accademia Polacca delle Scienze di Roma; Luigi Marinelli, Dipartimento di Studi Europei,
Americani e Interculturali de “La Sapienza” Universita di Roma; Paolo Morawski, Fondazione Romana
J.S. Umiastowska.

9:10-9:30  Jerzy Malinowski (presidente dellIstituto Polacco di Studi sull'Arte nel Mondo - PISnSS),
Sui contatti artistici polacco-italiani - obiettivi della conferenza.

9:30-9:50 Aleksandra Piekarniak (Universita di Varsavia - UW),
Contatti culturali polacco-italiani negli anni 1944-1980 - introduzione.

9:50 - 10:10 Iwona Luba (UW), I grande ispiratore. Mostra di Renato Guttuso a Varsavia nel 1954.

10:10 - 10:30 Michat Haake {Universitd Adam Mickiewicz di Poznari - UAM), Emilio Vedova in Polonia.

10:30 - 10:50 Matgorzata Geron {Universita Nicolaus Copernicus di Torur - UMK, PISnSS),
Lesposizione "Arte italiana contemporanea” a Zacheta (1968}

10:50 - 11:10 Pawet Polit {(Museo d'Arte di £6dZ), “Nuovo Visualismo', la mostra del gruppo N di Padova al Museo
d’Arte di L6dz del 1967. (® online)

11:10-12:20 Discussione

11:20 -11:30 Pausa caffe

11:30 - 11:50 Katarzyna Kulpinska (UMK, PISnSS'.), La presenza della grafica artistica polacca in Italia: biennali di
grafica (Firenze, Lugano}, mostre collettive e personali. (® online)

11:50 - 12:10 Dorota Grubba-Thiede {Accademia di Belle Arti di Danzica - ASP Danzica, PISnSé), “Citta italiane" -
esperienze italiane di Anna Jarnuszkiewicz (1958}, Wanda Czetkowska (1963}, Hanna Brzuszkiewicz (1973).

12:10- 12:30 Anna Markowska (Universita di Breslavia - UWT, vicepresidente del PISnSé), Trauma, meditazione,
purificazione: Magdalena Abakanowicz e Anna Szpakowska-Kujawska in Italia.

12:30 - 12:40 Discussione

12:40 - 13:00 Agnieszka Bender (Universita Cattolica di Lublino - KUL, Museo KUL, PISnSé),
Rev. Jerzy Maria Langman - collezionista, organizzatore di mostre, donatore.

13:00 - 13:20 Matgorzata Reinhard-Chlanda (PISnSS'.), Maria Anto nella vita artistica italiana.

13:20 - 13:40 Ewa Ziembinska (Museo Nazionale di Varsavia - MNW, PISnSﬁ), Il fascino magnetico del materiale.
Tadeusz Koper, Maria Papa-Rostkowska e Alina Szapocznikow - scultori polacchi nelle cave di Carrara.

13:40 -14:40 Pausa

14:40 - 15:00 Piotr Chabiera {Universita Cardinal Stefan Wyszynski di Varsavia, PISnSé), Da Leopoli a Carrara.
Tadeusz Koper e le sue sculture.

15:00 - 15:20 Anna Dzierzyc-Horniak (KUL, PISnSﬁ), Artisti polacchi alla Galleria Arturo Schwarz di Milano.

15:20 - 15:40 Karolina Zychowicz (UWr, PISnSS), Artiste polacche alla Biennale di Venezia (1952-1980).

15:40 - 16:00 Eleonora Jedlifiska {Universita di £6dz - UL, PISnSé), “... eil curatore saro io”. Come Ryszard
Stanistawski diede inizio alla collaborazione artistica polacco-italiana. 1958-1959.

16:00 - 16:20 Natalia Zarzecka (Cricoteka, Cracovia), Esplorazioni e ricostruzioni. Le mostre polacche al Palazzo
delle Esposizioni di Roma (1979).

16:20 - 16:30 Discussione

16:30 - 16:50 Pausa caffe

16:50 - 17:10 Marina Fabbri (Roma), Povere creature. Limpatto del lavoro e delle idee di Jerzy Grotowski su critici
e artisti in Italia negli anni’60.

19:00 Inaugurazione della mostra: LARTE DI JERZY NOWOSIELSKI, a cura di Anna Maria Potocka
{(MOCAK Museo d'Arte Contemporanea di Cracovia).



Martedi 28 novembre 2023 MATTINA
MLAC Museo Laboratorio di Arte Contemporanea, Universita La Sapienza
Piazzale Aldo Moro 5

9:15 Saluti di llaria Schiaffini, Direttrice di MLAC Museo Laboratorio di Arte Contemporanea
9:30 - 09:50 Matgorzata Stepnik {(Universitd Maria Curie-Sktodowska di Lublino - UMSC; PISnSg),
"Ascolto i silenzi della terra.... Il motivo dellannientamento nelfopera di Walter Lazzaro (1914-1989).
9:50 - 10:10 Pier Paolo Pancotto {(Roma), Giufio Turcato, le: “Rovine di Varsavia".
10:10 -10:30 Laura Quercioli Mincer {Universita di Genova), Arte, memoria, storia? La bizzarra vicenda
del memoriale italiano ad Auschwitz.
10:30 - 10:40 Discussione
10:40 - 11:00 Pausa caffée
11:00 -11:20 Jan W. Sienkiewicz (UMK, PISnSﬁ), Gli anni ’40: gli artisti del 2° Corpo; Jozef Jarema e FArt Club.
11:20 - 11:40 Simone Starace (Roma), Lopera italiana di Michat Waszynski.
11:40 - 12:00 Stephen Natanson (Scuola Nazionale di Cinema - Centro Sperimentale di Cinematografia, Roma),
Jozef Natanson artista a Cinecitta.
12:00 - 12:10 Discussione

Martedi 28 novembre 2023 POMERIGGIO
Istituto Polacco di Roma
Via Vittoria Colonna 1

14:00 - 14:20 Katarzyna Uchowicz {Istituto d'arte dell'’Accademia polacca delle scienze, Varsavia),
E solo CIAM? Reti di contatti e natura dei rapporti italo-polacchi in architettura dopo il 1945.

14:20 - 14:40 Krzysztof Stefanski (Ut), Motivi italiani nell'architettura del realismo socialista polacco.

14:40 - 15:00 tukasz M. Sadowski {Accademia di Belle Arti di £6dz, PISnSg), 1 rapporti tra gli architetti polacchi
e 'architettura italiana nel secondo dopoguerra.

15:00 - 15:10 Discussione

15:10 - 15:30 Pausa caffé

15:30 - 15:50 Anna Miller-Klejsa {Ut), I primi film neorealisti di Vittorio De Sica sugli schermi cinematografici polacchi
trail 1945 eil 1960.

15:50 - 16:10 Konrad Klejsa (Ut), La ricezione dei film di Michelangelo Antonioni in Polonia negli anni '60.

16:10 - 16:30 Anna Osmolska-Metrak (UW), Il cinema italiano nella scrittura cinematografica di Maria Kornatowska.

16:30 - 16:50 Matgorzata Furdal {(Roma), Silenzi assenze rivelazioni. Il cinema polacco 1956 - 70
da una prospettiva italiana.

16:50 - 17:00 Discussione

17:00- 17:20 Bozena Pysiewicz (MNW - Museo del Manifesto), Cinema italiano nei manifesti dalla collezione
del Museo del Manifesto di Wilanow.

17:20 - 17:40 Aleksandra Oleksiak e Bozena Pysiewicz (MNW - Museo del Manifesto),
Giurati, vincitori e partecipanti. Grafici italiani alla Biennale Internazionale del Manifesto di Varsavia
e nella collezione del Museo del Manifesto di Wilanow

17:40 - 18:00 Dorota Lekka {Cineteca Nazionale - Istituto Audiovisivo di Varsavia), If film “La grande strada ”
di Michat Waszynski e gli artisti di Anders.

18:00 - 19:30 Proiezione del film “LA GRANDE STRADA” di Michat Waszynski, 1946.



Mercoledi 29 novembre 2023
Istituto Polacco di Roma
Via Vittoria Colonna 1

9:30-9:50 Krystyna Jaworska (Universita di Torino), Da “Mirandolina” a "Kwatera nad Adriatykiem". Temi italiani
nel Teatro Drammatico del 2° Corpo e nei ricordi.

9:50 - 10:10 Martyna Groth (PISnSS), “Tarabumba Circus” Ispirazioni italiane al Teatro Groteska di Cracovia (1945-1949).

10:10 - 10:30 Cezary Bronowski (UMK), La nuova poetica delf'arte teatrale italiana sul (neojteatro in Polonia:
il caso di Giorgio Strehler e Luigi Pirandello negli anni 1958-1979.

10:30 - 10:40 Discussione

10:40 - 11:00 Pausa caffé

11:00 - 11:20 Silvia Parlagreco {Arezzo), Tadeusz Kantor in Italia 1950-1980 : riconoscimenti, amicizie, gioie e dolori

11:20- 11:40 Lech Stangret (Galleria Foksal, Varsavia), Tadeusz Kantor: la pittura e il Teatro “Cricot 2"

11:40 - 12:00 Ludmila Ryba (Firenze), Lavventura fiorentina di Tadeusz Kantor. “Wielopole, Wielopole'; il primo
spettacolo del teatro Cricot 2 realizzato in Italia.

12:00 - 12:20 Romano Martinis (Bomarzo), Tadeusz Kantor nei ricordi di un fotografo.

12:20 - 12:30 Discussione

12:30 - 13:30 Pausa

13:30 - 13:50 Monika Blige (Istituto Jerzy Grotowski, Breslavia), Kim e il Lama. SulPamicizia tra Eugenio Barba
e Jerzy Grotowski.

13:50 - 14:10 Katarzyna Wozniak-Shukur {UW), Il Teatro Laboratorio a Venezia (1975).

14:10 - 14:30 Dariusz Kosinski {Universita Jagellonica di Cracovia - UJ), Non solo Grotowski - il (para) Teatro
Laboratorio in Italia.

14:30 - 14:50 Carla Pollastrelli {Pontedera), Grotowski e la stagione degli artisti polacchi al Teatro di Pontedera.

14:50 - 15:10 Aleksandra Kolan (Teatro Stefan Jaracz, Olsztyn), Uautoconsapevolezza dellattore. Lanalisi del lavoro
attoriale di Jerzy Grotowski.

15:10 - 15:20 Discussione

15:20 - 15:40 Pausa caffé

15:40 - 16:00 Agnieszka Berlinska (Teatro Studio Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Varsavia), Parole che sono solo un
suono. Il Teatro di Jozef Szajna alla Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili a Firenze.

16:00 - 16:30 Karolina Bilska e Katarzyna Skiba (Istituto Nazionale di Musica e Danza, Varsavia),
Accoglienza degli spettacoli del Teatro Pantomima di Breslavia e del Teatro Danza Polacco - Balletto
di Poznan in Italia fino al 1980.

16:30 - 16:50 Tadeusz Kornas {Universita Jagellonica di Cracovia - UJ), Teatri del mondo nella citta di Grotowski.
Gli italiani ai Festival del Teatro Aperto a Breslavia (1961-1981).

16:50 - 17:10 Dorota Buchwald {Varsavia), Giovanni in Polonia. Relazioni di Giovanni Pampiglione con il teatro polacco.

17:10 Discussione | CONCLUSIONE DEI LAVORI DELLA CONFERENZA.

01O

Contatti artistici polacco-italiani 1944-1980 & il titolo della terza conferenza sulle relazioni nell'ambito della cultura
tra Polonia e Italia nel XIX e XX secolo organizzata negli ultimi anni a Roma. L'edizione di quest'anno si concentra
sullo studio delle relazioni artistiche polacco-italiane nel secondo dopoguerra. L'anno 1944 & legato alla battaglia di
Montecassino del 2° Corpo polacco del generale Wiadystaw Anders noncheé al gruppo di artisti, giunti in Italia con
il suo esercito, che intrapresero gli studi all'’Accademia di Belle Arti romana e che costituirono la comunit3 artistica
polacca nella capitale. 111980 & invece associato ai cambiamenti politici in atto in Polonia e ad alcuni importanti eventi
culturali polacchi che ebbero luogo in Italia come, tra gli altri, la produzione fiorentina dello spettacolo Wielopole,
Wielopole di Tadeusz Kantor. Pil di 40 relatori polacchi e italiani si soffermeranno su diversi aspetti degli scambi
culturali tra i due paesi negli ambiti dell'arte, dell'architettura, del cinema e del teatro. | loro interventi riguarderanno
sia la presenza polacca in ltalia sia quella italiana in Polonia.

INFO tel.: 06 36 000 723 | WWW.ISTITUTOPOLACCO.IT



Iwona Luba i Jerzy Malinowski

PROGRAM KONFERENCJI
CONTATTI ARTISTICI POLACCO-ITALIANI 1944 - 1980
Rzym 27 — 29 listopada 2023

Dzienn 1 - 27 listopada 2023

Instytut Polski

Otwarcie:

9:00- 9:10 Dr Adrianna Siennicka, dyrektorka Instytutu Polskiego w Rzymie
Agnieszka Stefaniak-Hrycko, dyrektorka Stacji Naukowej PAN w Rzymie
Prof. Luigi Martinelli, La Sapienza Universita di Roma

9:10- 9:30 Prof. Jerzy Malinowski, prezes Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka

Swiata, O polsko-wloskich kontaktach artystycznych - zalozenia konferencji

9:30- 9:50 Dr Aleksandra Piekarniak (UW), Introduzione ai contatti italo-polacchi

nell'ambito della cultura negli anni 1945-1980 / Polsko-wloskie kontakty

kulturalne 1944-1980 - wprowadzenie

9:50 - 10:10 Prof. Iwona Luba (UW), Il grande ispiratore. Mostra di Renato Guttuso

a Varsavia nel 1954 / ,Wielki inspirator”. O wystawie Renato Guttuso w Warszawie

w 1954

10:10 - 10:30 Prof. Michat Haake (UAM), Emilio Vedova a Polonia / Emilio Vedova

w Polsce
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10:30- 10:50 Dr Malgorzata Geron (UMK; PISnSS), L'esposizione "Arte italiana
contemporanea" a Zacheta (1968) / “Wspédlczesna sztuka wloska” w Zachecie
1968

10:50- 11:10 Dr Pawet Polit (Muzeum Sztuki, £.6dz), "Nuovo Visualismo", la mostra
del gruppo N di Padova al Museo d’Arte di L6dz del 1967 / ,Nowy wizualizm”
wystawa grupy N z Padwy z Muzeum Sztuki w Lodzi 1967 (online)

11:10- 11:20 Dyskusja

11:20-11:30 przerwa na kawe

11:30- 11.50 Prof. Katarzyna Kulpinska (UMK; PISnSS), La presenza della grafica
artistica polacca in Italia: biennali di grafica (Firenze, Lugano), mostre collettive e
personali. / Obecnosc¢ polskiej grafiki we Wloszech — biennale grafiki (Florencja,
Lugano), wystawy zbiorowe i indywidualne (online)

11:50- 12:10 Dr Dorota Grubba (ASP, Gdansk; PISnSS), "Citta italiane" - esperienze
italilane di Anna Jarnuszkiewicz (1958), Wanda Czetkowska (1963), Hanna
Brzuszkiewicz (1973) /"Miasta wloskie" - Anna Jarnuszkiewicz (1958), Wanda
Czetkowska (1963), Hanna Brzuszkiewicz (1973) - doswiadczenia Italii

12:10- 12:30 Prof. Anna Markowska (UWr, wiceprezes PISnSS), Trauma,
meditazione, purificazione: Magdalena Abakanowicz e Anna Szpakowska-Kujawska
in Italia / Trauma, medytacja, oczyszczenie: Magdalena Abakanowicz i Anna
Szpakowska-Kujawska we Wloszech

12:30- 12:40 Dyskusja

12:40 - 13:00 Prof. Agnieszka Bender (KUL; PISnSS), Rev. Jerzy Maria Langman -
collezionista, organizzatore di mostre, donatore / Ks. Jerzy Maria Langman -
kolekcjoner, organizator wystaw,

13:00- 13:20 Dr Malgorzata Reinhard-Chlanda (PISnSS), Maria Anto nella vita
artistica dellTtalia / Maria Anto w Zyciu artystycznym Wtoch

13:20- 13:40 Dr Ewa Ziembinska (Muzeum Narodowe, Warszawa; PISnSS), Il
fascino magnetico del materiale. Tadeusz Koper, Maria Papa-Rostkowska e Alina
Szapocznikow - scultori polacchi nelle cave di Carrara / Magnetyzm materiatu.
Tadeusz Koper, Alina Szapocznikow i Maria Papa-Rostkowska — polscy rzezbiarze w
kamieniolomach Carrary

13:40-14:40 Obiad

14:40- 15:00 Dr Piotr Chabiera (UKSW; PISnSS), Da Leopoli a Carrara. Tadeusz
Koper e le sue realizzazioni scultore / Ze Lwowa do Carrary. Tadeusz Koper i jego

rzezbiarskie realizacje
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15:00- 15:20 Dr Anna Dzierzyc-Horniak (KUL; PISnSS), Artisti polacchi alla Galleria
Arturo Schwarz di Milano / Polscy artysSci w Galerii Artura Schwarza w Mediolanie
15:20- 15:40 Dr Karolina Zychowicz (UWr. PISnSS), Le donne artiste polacche alla
Biennale di Venezia (1952-1980 / Polskie artystki na Biennale w Wenecji (1952-
1980)

15:40- 16:00 Prof. Eleonora Jedlifiska (UL; PISnSS), “.. e il curatore saro io”. Come
Ryszard Stanistawski diede inizio alla collaborazione artistica polacco-italiana.
1958-1959 / ... a kuratorem bede ja”. Jak Ryszard Stanistawski zapoczatkowal
polsko-wloska wspotprace artystycznag 1959-1980

16:00- 16:20 Natalia Zarzecka (Cricoteka), Esplorazioni e ricostruzioni. Le mostre
polacche al Palazzo delle Esposizioni di Roma (1979) / Wystawa ,Avanguarda
Polacca 1910-1978” w Palazzo delle Esposizioni w Rzymie (1979)

16:20- 16:30 Dyskusja

16:30- 16:50 przerwa na kawe

16:50- 17:10 Marina Fabbri (Rzym),

Povere creature. L'impatto del lavoro e delle idee di Jerzy Grotowski su critici e
artisti in Italia negli anni ’60 / Povere creature. Wplyw tworczosci i idei Jerzego
Grotowskiego na krytyke artystyczna i artystow we Wloszech w latach 60.

19:00 Otwarcie wystawy dziel Jerzego Nowosielskiego w Instytucie Polskim (Anna

Maria Potocka)

Dzien 2 - 28 listopada 2023

Uniwersytet La Sapienza

9:15 Saluti

9:30-09:50 Prof. Malgorzata Stepnik (UMCS; PISnSS), "Ascolto i silenzi della
terra...". Il motivo dello sterminio nelle opera di Walter Lazzaro (1914-1989) /
»Ascolto i silenzi della terra...” Motyw zaglady w tworczosci Waltera Lazzaro (1914-
1989)

9:50-10:10 Pier P. Pancotto, Giulio Turcato, le: "Rovine di Varsavia" / Giulio
Turcato “Ruiny Warszawy”

10:10-10:30 Prof. Laura Quercioli Mincer (Uniwersytet w Genui), Arte, memoria,
storia? La bizzarra vicenda del memoriale italiano ad Auschwitz / Sztuka, pamiec,
historia? Osobliwa historia wloskiego pawilonu w Auschwitz

10:30-10:40 Dyskusja

10:40-11:00 Przerwa na kawe
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11:00-10:20 Prof. Jan W. Sienkiewicz (UMK; PISnSS), Anni '40: artisti del 2° corpo;
Jozef Jarema e Art Club / Lata 40.: artysci 2 Korpusu; Jozef Jarema i Art Club
11:20-11:40 Simone Starace (Roma), L’'opera italiana di Michal Waszynski / Wioska
tworczos¢ Michata Waszynskiego

11:40-12:00 Stephen Natanson (Scuola Nazionale di Cinema, Roma), Jozef P.
Natanson artista a Cinecitta / Jozef P. Natanson artysta w Cinecitta

12:00-12:10 Dyskusja

Instytut Polski

13:00-14:00 Obiad
14:00-14:20 Dr Katarzyna Uchowicz (Instytut Sztuki PAN, Warszawa), E' solo

CIAM? Reti di contatti e natura dei rapporti italo-polacchi in architettura dopo il
1945 / Czy tylko CIAM? Sieci kontaktow i charakter relacji polsko-wloskich w
architekturze po 1945 roku

14:20-14:40 Prof. Krzysztof Stefanski (UL), Influenze italiane nell’architettura del
realismo socialista polacco / Motywy wloskie w architekturze polskiego socrealizmu
14:40- 15:00 Dr Lukasz Sadowski (ASP, Lodz: PISnSS), I rapporti tra gli architetti
polacchi e l'architettura italiana nel secondo dopoguerra / Zwiazki polskich
architektow z architektura wloska po II wojnie Swiatowej

15:00- 15:10 Dyskusja

15:10- 15:30 Przerwa na kawe

15:30- 15:50 Dr Anna Miller-Klejsa (UL), I primi film neorealisti di Vittorio De Sica
sugli schermi cinematografici della Polonia tra il 1945 e il 1960 / Wczesne
neorealistyczne filmy Vittoria De Siki na ekranach kin w Polsce w latach 1945-1960
15:50- 16:10 Prof. Konrad Klejsa (UL), La ricezione della trilogia di Michelangelo
Antonioni nella Polonia degli anni Sessanta / Recepcja filmow Michelangelo
Antonioniego w Polsce lat 60.

16:10- 16:30 Dr Anna Osmolska-Metrak (UW), Il cinema italiano negli scritti critici
di Maria Kornatowska / Kino wloskie w pisarstwie filmowym Marii Kornatowskiej
16:30- 16:50 Malgorzata Furdal (Rzym), Dalla scuola polacca al nuovo
cinema. Cinema polacca 1955-1970 in Italia / Kino polskie lat 1956-1970 z
wloskiej perspektywy

16:50- 17:00 Dyskusja
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17:00- 17:20 Bozena Pysiewicz (MNW — Muzeum Plakatu), Cinema italiano nei
manifesti dalla collezione del Museo del Manifesto di Wilanow / Kino wtoskie w
plakatach ze zbiorow Muzeum Plakatu w Wilanowie

17:20- 17:40 Aleksandra Oleksiak, Bozena Pysiewicz (MNW — Muzeum Plakatu),
Giurati, vincitori e partecipanti. Grafici italiani alla Biennale Internazionale del
Manifesto di Varsavia e nella collezione del Museo del Manifesto di Wilanow /
Jurorzy, laureaci i uczestnicy. Wloscy graficy na Miedzynarodowym Biennale
Plakatu w Warszawie oraz w kolekcji Muzeum Plakatu w Wilanowie

17:40- 18:00 Dr Dorota Lekka (Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny), Il
film “La grande strada” di Michat Waszynski e gli artisti di Anders / Film ,Wielka
droga” Michata Waszynskiego i artySci Andersa

18:00- 19:30 Projekcja filmu “Wielka droga” Michala Waszynskiego
Dzien 3 - 29 listopada 2023
Instytut Polski

9:30- 9:50 Prof. Krystyna Jaworska (Uniwersytet w Turynie), Da "Mirandolina" a
"Kwatera nad Adriatykiem". Temi italiani nel Teatro Drammatico del 2° Corpo e nei
ricordi / Od ,Mirandoliny” do ,Kwatery nad Adriatykiem”. Wloskie watki w Teatrze
Dramatycznym II Korpusu i w Teatrze Rozmaitosci ZASP

9:50- 10:10 Dr Martyna Groth (PISnSS), "Tarabumba Circus". Ispirazioni italiane al
Teatro Groteska di Cracovia (1945-1949) / “Cyrk Tarabumba” - inspiracje wloskie w
Teatrze Groteska w Krakowie (1945-1949)

10:10- 10:30 Prof. Cezary Bronowski (UGd.), La poetica italiana del (neo)teatro in
Polonia negli anni 1958-1979: il caso di Giorgio Strehler e Luigi Pirandello / Wloska
poetyka (neo)teatru w Polsce w latach 1958-1979: w sSwietle koncepcji scenicznej
Giorgia Strehlera i Luigiego Pirandella

10:30- 10:40 Dyskusja

10:40- 11:00 Przerwa na kawe

11:00- 11:20 Silvia Parlagreco (Arezzo), Tadeusz Kantor in Italia 1950-1980 :
riconoscimenti, amicizie, gioie e dolori / Tadeusz Kantor i jego relacje z Wlochami
11:20- 11:40 Dr Lech Stangret (Galeria Foksal), Tadeusz Kantor: la pittura e il
Teatro Cricot 2 / Tadeusz Kantor — malarstwo i teatr ,Cricot 2”

11:40- 12:00 Ludmita Ryba (Firenze), L’avventura fiorentina di Tadeusz Kantor.
"Wielopole, Wielopole", il primo spettacolo del teatro Cricot 2 realizzato in Italia /
“Wielopole. Wielopole”. Pierwszy spektakl Teatru Cricot 2 zrealizowany we Wloszech
12:00- 12:20 Romano Martinis (Bomarzo), Tadeusz Kantor nei ricordi di un

fotografo / Tadeusz Kantor we wspomnieniach fotografa
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12:20- 12:30 Dyskusja
12:30- 13:30 Obiad

13:30- 13:50 Monika Blige (Instytut im. Jerzego Grotowskiego), Kim e il Lama.
Sull’amicizia tra Eugenio Barba e Jerzy Grotowski / Kim i Lama. O przyjazni
Eugenia Barby i Jerzego Grotowskiego

13:50- 14:10 Dr Katarzyna Wozniak-Shukur (UWr.), Il Teatro Laboratorio a Venezia
(1975) /Teatr ,Laboratorium” w Wenecji (1975)

14:10- 14:30 Prof. Dariusz Kosinski (UJ), Non solo Grotowski: il (para) Teatro
Laboratorio in Italia / Nie tylko Grotowski — (para) Teatr ,Laboratorium” we
Wloszech

14:30- 14:50 Carla Polastrelli (Pontedera), Grotowski e la stagione degli artisti
polacchi al Teatro di Pontedera / Jerzy Grotowski i sezon polskich artystow w
Teatrze Pontedera

14:50- 15:10 Dr Aleksandra Kolan (Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie),
L’autoconsapevolezza dell'attore. L'analisi del lavoro dell'attore di Jerzy
Grotowski / Samoswiadomos$¢ aktora. Analiza pracy aktora teatru Grotowskiego
15:10- 15:20 Dyskusja

15:20- 15:40 Przerwa na kawe

15:40- 16:00 Agnieszka Berlinska (Teatr Studio, Warszawa), Parole che sono solo
un suono. Il Teatro di Jozef Szajna alla Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili a
Firence / Dante z Warszawy. Teatr Jozefa Szajny na festiwalu Rassegna
Internazionale dei Teatri Stabili we Florencji

16:00- 16:30 Karolina Bilska, dr Katarzyna Skiba (Narodowy Instytut Muzyki i
Tanca), Accoglienza degli spettacoli del Teatro Pantomima di Breslavia e del Teatro
Danza Polacco - Balletto di Poznan in Italia fino al 1980 / Recepcja spektakli
wroclawskiego Teatru Pantominy i Polskiego Teatru Tanca — Baletu Poznanskiego
we Wloszech

16:30- 16:50 Prof. Tadeusz Kornas (UJ), Teatri del mondo nella citta di Grotowski.
Gli italiani ai festival del teatro aperto a Breslavia (1967-1981) / Teatry swiata w
miescie Grotowskiego. Wlosi na Festiwalach Teatru Otwartego we Wroctawiu (1967-
1981)

16:50- 17:10 Dorota Buchwald (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego),
Giovanni in Polonia. Relazioni di Giovanni Pampiglione con il teatro polacco /
Giovanni w Polsce. O zwigzkach Pampiglioniego z polskim teatrem

17:10 Dyskusja/Zakonczenie konferencji
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Streszczenia referatow wedlug ukladu konferencji

Dzien 1 konferencji - 27. 11. 2023

Dr Aleksandra Piekarniak (UW)
Introduzione ai contatti italo-polacchi nell’ambito della cultura negli anni

1945-1980 / Polsko-wloskie kontakty kulturalne 1944-1980 — wprowadzenie

Artykut ma na celu przedstawienie ewolucji polsko-wloskich
kontaktow kulturalnych w okresie powojennym lat 1945-1980. Jest to okres
ze wszech miar interesujacy z uwagi na warunki, w jakich przyszto te
kontakty wznawia¢ i je kontynuowac. Jak wiadomo, oba panstwa mialy
wowczas odmienne ustroje polityczno-spoleczne i przynalezaly do dwoch
wrogich sobie blokow politycznych, co wywieralo negatywny wplyw na rozwoj
jakiejkolwiek wspolpracy. Relacje Polski i Wloch w latach 1945-1980,
wlasnie z uwagi na kontekst polityczny, przechodzily burzliwe losy: od
poczatkowego wznowienia wspolpracy i pojednania w pierwszych latach
powojennych 1945-1947, zamrozenia kontaktow pod koniec lat 40. i na
poczatku lat 50., poprzez odwilz i ich stopniowa odbudowe pod koniec lat S0.
i na poczatku lat 60., az do osiagniecia poprawy wzajemnych stosunkow w
drugiej potowie lat 60. i w latach 70. i rozwoju wspolpracy w imie pokoju,
lecz wciaz w warunkach dwoch blokow politycznych

Pomimo trudnosci natury politycznej, na jakie napotykaty wielokrotnie
proby nawiazywania i wzmacniania kontaktow polsko-wloskich, w relacjach
tych, w okresie powojennym, zaznaczyla sie¢ istotna tendencja do
wznowienia, podtrzymania i rozwoju przerwanej wojna wspotpracy, w duzej
mierze zwiazana z silnymi wiezami i tradycjami wiazacymi oba kraje w
przesztosci.

Autorka, po przesledzeniu ewolucji powojennych kontaktéow polsko-
wloskich, konkluduje, ze pomimo trudnosci i barier natury politycznej
stawianych wspolpracy dwoch panstw w latach 1945-1980, kultura
stanowila wazne ogniwo, wspomagajace rozwoéj wzajemnych stosunkow,

szczegoOlnie w trudnych okresach.
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Prof. Iwona Luba (UW)
Il grande ispiratore. Mostra di Renato Guttuso a Varsavia nel 1954 / ,Wielki

inspirator”? O roznych aspektach wystawy Renato Guttuso w Warszawie

Tekst poswiecony wystawie socrealistycznych prac Renato Guttuso w
Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w Warszawie (Zacheta) w roku
1954. Wystawa prezentowala glownie zaangazowang ideologicznie,
,Socrealistyczna” tworczos¢ artysty i byla jednym 2z etapow objazdowe;j
prezentacji jego dziet w stolicach panstw bloku wschodniego. Wpisywala sie
w serie wystaw rozpoznawalnych artystow zachodnich, promowanych ze
wzgledow politycznych za zelazna kurtyna. Wystawa dotarta do Warszawy
rok po Smierci Jozefa Stalina, w schylkowym okresie socrealizmu w Polsce.
Interesujace jest zestawienie ekspresyjnych, agitacyjnych prac wloskiego
artysty z tworczoscia polskich tworcow réoznych nurtow tego okresu, a takze z
programowym wciaz jeszcze odbiorem sztuki glownego nurtu. Cytat w tytule
referatu, pochodzacy z tekstu Ryszarda Stanistawskiego, sklania do refleksji

o realnym odbiorze sztuki Guttuso.

Prof. Michal Haake (UAM)

Emilio Vedova a Polonia / Emilio Vedova w Polsce

W 1958 roku publicznos¢ polskich galerii i muzeow mogla zapoznac sie z
tworczoscia stawnego wloskiego malarza Emilio Vedovy. W styczniu trzy jego
dzieta zostaly pokazane na wystawie ,50 lat malarstwa weneckiego” w
warszawskiej Zachecie. Jesienia natomiast doszto do zorganizowania duzej
wystawy, na ktorej zgromadzono 39 prac z ostatnich dwudziestu przeszlo lat
tworczosci malarza. W pazdzierniku wystawa byta prezentowana w
stotecznej Zachecie, w kolejnych dwoch miesiacach w Muzeum Narodowym
w Poznaniu i Muzeum Narodowym w Krakowie. Artysta goscil w Polsce wraz
z malzonkq, odwiedzal pracownie artystow oraz uczelnie artystyczne. Poza
wymienionymi miastami odwiedzil takze Zakopane i Gdansk.

Z okazji tych prezentacji wydano az dwa katalogi, w ktérych o tworczosci

Vedowy wypowiedzieli sie¢ wloscy znawcy jego prac oraz luminarze polskiej
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historii sztuki i krytyki artystycznej: Juliusz Starzynski i Zdzistaw Kepinski.
W prasie ukazaly sie liczne omoéwienia wystaw. Przedmiotem referatu bedzie
przekaz ideologiczny zawarty w tych tekstach. Zrekonstruowane zostana
kryteria i idee, do ktorych odwolywano sie, uzasadniajac zorganizowanie
wystaw Vedovy, oraz cele polityczne, ktore staly za zaproszeniem wloskiego
malarza do Polski Ludowej. Tezy referatu stang sie przyczynkiem do badan
nad ideologicznym uwiklaniem dyskursow o sztuce w PRL w koncu lat 50.

XX wieku.

Dr Malgorzata Geron (UMK; PISnSS)

L’esposizione ,Arte italiana contemporanea” a Zacheta (1968) / ,Wspoéiczesna

sztuka wloska” w Zachecie

Kiedy w marcu 1968 roku na ulicach Warszawy i innych polskich miast
trwaly protesty, w oOwczesnej Zachecie Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych (obecnie Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki) zostala
zaprezentowana wystawa ,,Wspolczesna sztuka wloska”, majaca przedstawic
— co podkreslat jej podtytul — role wloskich artystow w rozwoju europejskiej
sztuki awangardowej XX wieku. Liczaca blisko sto prac ekspozycja
obejmowata miedzy innymi dziela futurystow, malarstwo metafizyczne i
przedstawicieli sztuki abstrakcyjnej. Stad tez zwiedzajacy mieli okazje
podziwiac¢ takich tworcow, jak chocby: Umberto Boccioni, Carlo Carra, Gino
Severini, Giacomo Balla, Giorgio de Chirico, Giorgio Morandi, Enrico
Prampolini, Lucio Fontana, Piero Manzoni, czy Michelangelo Pistoletto. W
tym kontekscie glownym przedmiotem wystapienia bedzie charakterystyka
pierwszego tak duzego pokazu XX-wiecznej sztuki wloskiej w Polsce w
aspekcie artystycznych relacji polsko-wtoskich oraz omoéwienie jej recepcji

przez polska krytyke artystyczna.
Dr Pawel Polit (MSL)

»sNuovo Visualismo”, la mostra del gruppo N di Padova al Museo d’Arte di
Lodz del 1967 / ,Nowy wizualizm”, wystawa grupy N z Padwy z Muzeum
Sztuki w Lodzi 1967
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Wystawa wloskiej Grupy N, ktora odbyla sie w Muzeum Sztuki w Lodzi we
wrzesniu 1967 roku, koresponduje z wypracowana przez Ryszarda
Stanistawskiego koncepcja muzeum jako ,instrumentu Kkrytycznego”,
shuzacego rozpoznawaniu odkrywczych dokonan sztuki najnowszej,
nawiazujacych do zjawisk wczesniejszych oraz wiazacych ze soba ,wartosci
perspektywiczne”. Stanistawski taczyt poszukiwania artystow
wspoltworzacych grupe 2z zalozeniami tworczosci eksperymentalnej
motywujacych tworczosc artystow polskich z kregu konstruktywizmu. Celem
tekstu jest przyblizenie zalozen programowych Grupy N, kolektywnego
wymiaru ich tworczosci i zakresu dokonywanych przez nich eksperymentow.
Nowatorski charakter prac z kregu ,nowego wizualizmu”, angazujacych
percepcje odbiorcy na poziomie fizjologicznym, odpowiadac¢ miat zalozeniom
»Sztuki demokratycznej i laickiej”. Tekst jest omoéwieniem zawartosci
wystawy Grupy N w Muzeum Sztuki w Lodzi, towarzyszacej jej publikacji

oraz zaplecza instytucjonalnego procesu jej powstawania.

Prof. Katarzyna Kulpinska (UMK)

La presenza della grafica artistica polacca in Italia: Biennali di grafica
(Firenze, Lugano), mostre collettive e personali / Obecnosc¢ polskiej grafiki we
Wloszech — biennale grafiki (Florencja, Lugano, Carpi), konkursy, wystawy

zbiorowe i indywidualne

Wspolczesna polska grafika artystyczna byta prezentowana we Wloszech na
licznych wystawach zbiorowych od konca lat 40. XX wieku (kilkukrotnie w
Rzymie, Mediolanie, Florencji, Turynie, takze w Wenecji, Reggio Emilia,
Weronie, Brescii), w tym na wystawach o charakterze cyklicznym: na
Miedzynarodowej Wystawie Grafiki Bianco e Nero (La Biennale Internazionale
del ‘Bianco e Nero) w Lugano (odbywajacej si¢ od 1950 r.),
Miedzynarodowym Biennale Grafiki (La Biennale Internazionale della
Grafica) we Florencji (od 1968 r.), Miedzynarodowym Biennale Drzeworytu
Wspolczesnego (Biennale della Xilografia Contemporanea) w Carpi (od 1969
r.). Polscy graficy uczestniczyli w konkursach graficznych, m.in. Premio

Internazionale Biella per l'Incisione w Biella (od 1963 r.), a wsrod laureatow
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miedzynarodowych przegladow i konkursow znalezli si¢ m.in.: Tadeusz
Kulisiewicz, Konrad Srzednicki, Halina Chrostowska, Tadeusz Jackowski,
Stanistaw Fijatkowski, Maria Luszczkiewicz-Jastrzebska. Od lat 50.
organizowano takze indywidualne wystawy polskich grafikéow (m.in.
Tadeusza Kulisiewicza, Mieczystawa Wejmana, Teresy Jakubowskiej). Kilku
grafikow bylo honorowymi czlonkami florenckiej Akademii Sztuk Pieknych
(Konrad Srzednicki, Mieczystaw Jurgielewicz, Stefan Suberlak), Akademii
Tommaso Campanella w Rzymie (Maria Hiszpanska-Neumann). Poza
zestawieniem najwazniejszych wystaw zbiorowych polskiej grafiki we
Wiloszech, okresleniem udziatu polskich grafikow w prestizowych imprezach
cyklicznych poswieconych grafice i skomentowaniem wybranych wystaw
indywidualnych referat bedzie proba odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu
polityka kulturalna, a w jakim prywatne inicjatywy (np. Vanni Scheivillera i
oficyny wydawniczej All'Insegna del Pesce d’Oro) i kontakty miedzy grafikami
wplynely na promocje polskiej grafiki we Wtoszech. Przeglad tematyki prac
polskich grafikow prezentowanych w Italii nasuwa takze pytanie, czy wloskie
pejzaze, widoki miast i inne motywy, ktore inspirowaly wielu polskich

grafikow cieszyly sie szczegolnym zainteresowaniem wloskich odbiorcow.

Dr Dorota Grubba-Thiede (ASP Gd.; PISnSS)

‘Citta italiane’ — esperienze italiane di Anna Jarnuszkiewicz (1958), Wanda
Czelkowska (1963), Hanna Brzuszkiewicz (1973) / ,Miasta wloskie” — Anna
Jarnuszkiewicz (1958), Wanda Czetkowska (1963), Hanna Brzuszkiewicz

(1973) — doswiadczenia Italii

Tytul przywotuje cykl prac przestrzennych Anny Jarnuszkiewicz (z domu
Lisowskiej, 1935-2021), wybitnej wspolczesnej artystki, ktora w roku 1958
otrzymata dyplom z wyréznieniem wroctawskiej PWSSP (pod kierunkiem prof.
Eugeniusza Gepperta). Nastepnie przez kilka miesiecy podrozowata po Italii ,
m.in. Rzymie, Sienie, Pizie, Florencji i innych miejscowosciach, realizujac
tam, a takze po powrocie do Polski (w 1959) eksperymentalne prace, w tym

formy przestrzenne z cyklu Miasta wtoskie. Byly to m.in. brawurowe w
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estetyce geometryzujace reliefy z zardzewialej blachy oraz misa ze szkla
dwuwarstwowego z iluzja placu miejskiego (z metalicznych 1sniacych platkow
miki) - wczesne na gruncie Polskim poszukiwania w dziedzinie abstrakcji
geometrycznej i form archetypalnych. Echa doswiadczen Italii byly czytelne
tez w scenografiach (do 1972), w medalierstwie (od 1972) i rysunku
wspolczesnym uprawianym przez cale zycie, oraz w formach do przestrzeni
otwartych, wspottworzonych czesto z mezem Krystianem Jarnuszkiewiczem,

uwiecznianych m.in. w fotografiach corki — Katarzyny Anny Jarnuszkiewicz.

W 1963 r. dotarla do Rzymu oraz innych miejscowosci wybitna artystka
Wanda Czelkowska (1930-2021), ktéra wczesniej, na postawie rastrowych
fotografii gazetowych, wprowadzita do sztuki polskiej tworcze nawiazania do
rzezby etruskiej. Pobyt w Italii byl dla niej ,pozegnaniem relacji z kulturg
Etruska” 1 impulsem do podjecia coraz bardziej konceptualnych,
wielkoformatowych zapowiadajacych instalacje idei i gromadzenia finansow
na ich realizacje, np. Stét z 1971, ktorego interpretacje pokazala na
Miedzynarodowym Festiwalu w Edynburgu w 1972, na zaproszenie kuratora

- Richarda Demarco).

W 1973 wedrowata po miastach wloskich Hanna Brzuszkiewicz (ur. w 1934),
osobowoSC rzezby wspotczesnej (dyplom pod kierunkiem Tadeusza
Godziszewskiego w 1955 1 Stanistawa Horno-Poptawskiego w 1957)
wyktadowczyni rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu od 1958
do poczatku XXI w. Od lat 60. Brzuszkiewicz wielokrotnie wspoitworzy
miedzynarodowe wystawy ceramiki i rzezby organizowane w Faenzie i m.in.
Perugii rzezbami o intrygujacych formach i fascynujacych, malarskich
szkliwach. W ramach Stypendium Artystycznego Rzadu Wloskiego w 1973
podrozowata po Italii nawiazujac inspirujace kontakty, takze z profesorami
ceramiki, m.in. z Ugo Lucernim czy bracmi Cipolla. Odwiedzila najwazniejsze
miasta i zachwycajace dla niej male miasteczka w gorach, tez m.in. Lecco

nad jeziorem Como, Bergamo, wreszcie Mediolan, z ktérego wrocita do Polski.
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Prof. Anna Markowska (UWr, PISnSS)

Trauma, meditazione, purificazione: Magdalena Abakanowicz e Anna
Szpakowska-Kujawska in Italia / Trauma, medytacja, oczyszczenie:

Magdalena Abakanowicz i Anna Szpakowska-Kujawska we Wloszech

Magdalena Abakanowicz dlugo wybierata miejsce w parku Fattoria di Celle w
Santomato dla swoich rzezb. Piekny park wydawal sie jej za ladny dla
dramatycznych figur Katharis (1985). Artystka nie chciala, by dzieta staty sie
parkowg dekoracja. Jej dlugotrwaly zachwyt tym krajem trwal od pierwszej
wizyty w 1957 roku i wowczas zbiegl sie z definitywnym koncem epoki
stalinowskiej. Jednak jej dramatyczna i drapiezna sztuka miata korzenie w
tragicznej historii Polski i przezyciach wojny. Ytagodnos¢ wloskiego
krajobrazu i piekno sztuki byly tylez zachwycajace, co obce. Podobnie mozna
scharakteryzowac¢ malarstwo rowiesniczki Abakanowicz, Anny Szpakowskiej-
Kujawskiej, ktorej pierwsza podroz do Wloch odbyla sie w 1967 roku.
Odkryciem na wiele lat stato sie dla niej malarstwo Simone Martiniego w
Palazzo Publico w Sienie. Freski zachwycily artystke spokojem,
monumentalnoscia i delikatnoscia. Prézno jednak w jej poédzniejszej
tworczosci szukac¢ wplywow tego malarstwa. Przeciwnie. Po powrocie z Wtoch
do pograzonego w powojennych gruzach Wroctawia, cos z niej — jak to
okreslita — ,wypelzo”. Nowy cykl Atomy przedstawial brzydkich i niemal
nier6zniacych sie¢ od siebie ludzi. Pozbawieni indywidualizmu i marzen,
dazyli Slepo w jednym kierunku jak napedzane popedem lawice ryb.
Zastanawiajace sa podobienstwa formalne anonimowych  tlumow
przedstawionych przez Abakanowicz i Szpakowska-Kujawska. Ta ostatnia
twierdzita, ze wloskie piekno bylo rodzajem zastrzyku wyzwalajacego

brutalng prawde i koniecznosc jej ukazania.

Prof. Agnieszka Bender (KUL; PISnSS)
Rev. Jerzy Maria Langman — collezionista, organizzatore di mostre, donatore

/ Ks. Jerzy Maria Langman — kolekcjoner, organizator wystaw
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Ksigdz dr Jerzy Maria Langman, ur. 31 lipca 1903 roku w Krakowie, zm. 18
stycznia 1982 roku w Rzymie. Byl synem polskiego artysty rzezbiarza
Zygmunta Langmana. W okresie plebiscytu na Goérnym Slasku zostat
zaangazowany do pracy w Muzeum Slaskim w Katowicach. Jednocze$nie
studiowat historie na Uniwersytecie Jagiellonskim. W okresie II wojny
Swiatowej byl wieziony w obozach koncentracyjnych w Mauthausen-Gusen i
Buchenwaldzie. Po wojnie wyjechal do Rzymu, gdzie rozpoczal studia
teologiczne na Papieskim Uniwersytecie Gregorianskim. W 1951 roku przyjat
Swiecenia kaptanskie. W 1947 uzyskal na Uniwersytecie Jagiellonskim
doktorat z historii sztuki. Nastepnie podjat studia w Papieskim Instytucie
Archeologii Chrzescijanskiej, ktore zwienczyt obrona doktoratu w 1960 roku.
W latach 1960-1970 wykladal archeologie chrzescijanska na Angelicum, a w
latach 1970-1978 na Papieskim Wydziale Teologicznym w Krakowie.

Erudyta i kolekcjoner — w Rzymie zgromadzit wiele dziet sztuki pochodzacych
od artystow mieszkajacych na Zachodzie. Dzieta te byly eksponowane na
trzech kolejnych wystawach w Rzymie. Po Smierci Jerzego Langmana czeSc
jego kolekcji zostala przekazana w 1990 roku do rzymskiego Osrodka
Dokumentacji i Studium Pontyfikatu. Spuscizne te stanowi zbior ponad stu
obiektow. Sa to m.in. obrazy Ernesta Kosmowskiego, Kazimierza
Zielenkiewicza, Bronislawa Mazura, Adama Bunscha, Krystyny Wroblewskie;j
i stosunkowo duzy zbior rzezb: Zygmunta Langmana, Tomasza O.

Sosnowskiego oraz Piusa Welonskiego.

Dr Malgorzata Reinhard-Chlanda (PISnSS)
Maria Anto nella vita artistica italiana / Maria Anto w Zyciu artystycznym

Wtoch

Najbardziej spektakularny sukces Marii Anto we Wloszech przypad!l na lata
siedemdziesiate. ,,Odkrywca” Anto dla Wloch byt Dino Buzzati, ktory uznat
polska artystke za jedna z najbardziej oryginalnych osobowosci w dziedzinie
wspoltczesnej sztuki fantastycznej. Jej malarstwem 1 osobowoscia

zafascynowal si¢ podczas wizyty w Warszawie w 1969 roku. Stawnego
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pisarza i malarke laczyla niewatpliwie pokrewna poetyka wyobrazni i
duchowy klimat poetyckiego obrazowania. Dzieki rekomendacji pisarza
renomowana Galeria Cortina w Mediolanie urzadzila duza indywidualna
wystawe prac Anto w 1971 roku. Wydarzenie to znalazlo oddzwiek w
srodowisku artystyczno-intelektualnym Mediolanu. Obszerny esej w
katalogu poswiecil artystce znany krytyk i poeta Roberto Sanesi. Na tamach
prasy m.in. ,Corriere della Sera” wystawe komentowali — Dino Buzzati,
Raffaele Carrieri, Georgio Soavi, Emillio Radius. Czym w ich ujeciu
wyrozniata sie tworczos¢ Marii Anto, jak przedstawiala sie recepcja jej sztuki
na gruncie wloskim? W slad za mediolanskim sukcesem artystka wystawiata
we Wloszech jeszcze oSmiokrotnie — w galeriach Mediolanu, Werony, Triestu,

Parmy, Rzymu i po raz ostatni w 1996 roku w Vicenzy.

Dr Ewa Ziembifiska (MNW; PISnSS)

Il fascino magnetico del materiale. Tadeusz Koper, Maria Papa-Rostkowska e
Alina Szapocznikow — scultori polacchi nelle cave di Carrara / Magnetyzm
materialu. Tadeusz Koper, Alina Szapocznikow i Maria Papa-Rostkowska —

polscy rzezbiarze w kamieniolomach Carrary.

Carrara jako ojczyzna marmuru, w ktorej od czasow etruskich wydobywa sie
kamien, przyciaga wciaz rzezbiarzy. Z jej zl6z 1 najszlachetniejszych
fragmentow kamieni korzystali wielcy wloscy rzezbiarze Michatl Aniot,
Giovanni Lorenzo Bernini czy Antonio Canova. Réwniez polscy artysci
przyjezdzali tu po inspiracje 1 mozliwoS¢ bezposredniej bliskosci
kamieniolomow. W pod koniec lat 50. XX wieku Carrara stala sie¢ znana
rowniez ze wzgledu na organizacje Biennale Rzezby. W latach 60.
kilkukrotnie uczestniczyta w nim Alina Szapocznikow, jedna z najwiekszych
polskich rzezbiarek XX wieku. Tadeusz Koper ze wzgledu na bliskosc
kamieniolomoéw w 1968 roku zamieszkal w Carrarze na stale. Wowczas
jedynym materialem, w ktorym tworzyl, byl marmur. Maria Papa-
Rostkowska odkrywala pasje rzezbienia jako uksztaltowana malarka,
urzeczona marmurem, postanowila rowniez przeprowadzi¢ sie w okolice

Carrary, by tu tworzy¢c. W przypadku Kopera i Papy-Rostkowskiej to
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zauroczenie materialem trwalo do konca ich pracy tworczej. Wazny byl tez
dla nich proces odkuwania bezposredniego w kamieniu (taille-directe).

Referat zostal poswiecony fascynacji polskich rzezbiarzy zlozami marmuru w
Carrarze, ich udzialowi w Biennale Internazionale di Scultura oraz
Sympozjum Rzezby z Marmuru, organizowanego przez fundacje Henraux w

Querceta di Seravezza.

Dr Piotr Chabiera (UKSW; PISnSS)
Da Leopoli a Carrara. Tadeusz Koper e le sue realizzazioni scultore / Ze

Lwowa do Carrary. Tadeusz Koper i jego realizacje rzezbiarskie

Artykul ma na celu przedstawienie sylwetki wybitnego rzezbiarza Tadeusza
Kopera, lwowianina, ktory rozpoczat swoja artystyczna droge w Krakowie na
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie bedac uczniem, a z czasem rowniez i
asystentem Xawerego Dunikowskiego, tworzyl przede wszystkim w kamieniu.
Tadeusz Koper pod koniec lat 30. XX wieku, dzieki wstawiennictwu swojego

mistrza, udat sie¢ na studia do Académie de la Grande Chaumiére w Paryzu,

gdzie podjal dalsze studia artystyczne. Wybuch II wojny sSwiatowej zastal
rzezbiarza w Polsce, skad udalo mu sie uciec do wolnej jeszcze Francji. W
czasie inwazji Niemiec na Francje T. Koper przedostal sie do Anglii i z
Londynem zwigzal swoja prace zawodowa na dhuzszy okres. Po wojnie (1949
r.) otrzymal obywatelstwo brytyjskie. Przez caly okres dziatalnosci
na Wyspach utrzymywat Sciste kontakty ze Srodowiskiem emigracyjnym,
czego poklosiem byla pozniejsza wspolpraca m.in. z Augustem Zamoyskim w
Brazylii i z Grabowski Gallery w Londynie. Dzieki badaniom dokumentow
nalezacych do spuscizny po T. Koperze, zgromadzonych m.in. w Archiwum
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Archiwum Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku oraz archiwaliow rozsianych poza granicami kraju, udalo sie
odnalez¢ dotad nieznane i niepublikowane informacje dotyczace jego osoby i
dziatalnosci. W artykule zaprezentowano rys historyczny kariery artysty, jego
zwiazki ze Srodowiskiem emigracyjnym oraz zamilowanie do pracy w

marmurze, co bylo impulsem do osiedlenia si¢ we wloskiej Carrarze. Zajeto


https://pl.wikipedia.org/wiki/Acad%C3%A9mie_de_la_Grande_Chaumi%C3%A8re

26

sie rowniez analiza rosnacej wartosci prac rzezbiarza na podstawie rodzimego

rynku dziel sztuki.

Dr Anna Dzierzyc-Horniak (KUL; PISnSS)

Artisti polacchi alla Galleria Arturo Schwarz di Milano / Polscy artysci w

Galerii Artura Schwarza w Mediolanie

Arturo Schwarz (1924-2021), urodzony w Aleksandrii w zydowskiej rodzinie z
Niemiec, osiadl w Mediolanie i rozpoczal wybitna dziatalnos¢ galeryjna,
badawcza, kolekcjonerska, wydawnicza. Od 1954 roku w swojej ksiegarni,
przeksztatlconej po kilku latach w galerie, prezentowal po raz pierwszy we
Wiloszech najwybitniejszych przedstawicieli awangard historycznych (jak
Marcel Duchamp, Man Ray, Jean Arp, Max Ernst), a takze tych, ktorych
zaliczal do awangardy powojennej oraz wspolczesnych artystow wiloskich i
zagranicznych na poczatku ich drogi artystycznej. W praktyce kuratorskiej
Schwarz silnie identyfikowal sie z tym, co rozumial jako glowne zalozenia
Dada i surrealizmu. Jego galeria stala si¢ centrum kulturalnym Mediolanu i
jedna z najbardziej znanych galerii w Europie w tamtym czasie.

W to niezwykle miejsce sprowadzil w pierwszej potowie lat 70. polskich
artystow. Zbiorowa wystawa sztuki polskiej z udzialem miedzy innymi
Jerzego Beresia, Stanislawa Dro6zdza, Zbigniewa Gostomskiego, Wladystawa
Hasiora, Marii Stangret, Kojiego Kamoji (1973) zaowocowala pokazami
indywidualnymi. W Galerii Schwarza odbyla si¢ retrospektywna wystawa
fotomontazy Mieczyslawa Bermana (1973), wystawa reliefow i obrazow z lat
1965-1974 Henryka Stazewskiego (1974), wystawa kompozycji Ryszarda
Winiarskiego (1974). Intryguje mnie ,magia” tego miejsca, ktore zastyneto
legendq przywrocenia pamieci bohaterow dadaizmu i surrealizmu, a znalezli
sie¢ w niej artysci, ktorych praktyke powiazac mozna w duzej mierze z
tradycja konstruktywistyczna. Schwarz jako kolekcjoner tlumaczyl, iz
interesuje go nie fizyczne piekno, ale piekno duchowe i idea, ktora sie za nim

kryje — one to, gdy sa wystarczajaco silne, staja si¢ picknem fizycznym (nigdy
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na odwrot). I takie tez tropy byly poszukiwane w wystawach polskich

tworcow w Galerii Artura Schwarza.

Dr Karolina Zychowicz (UWr.; PISnSS)
Le donne artiste polacche alla Biennale di Venezia (1952-1980) / Polskie
artystki na Biennale w Wenecji (1952-1980)

Ramy czasowe artykulu dyktuje pierwsza prezentujaca rowniez artystki
powojenna wystawa (1952) oraz ekspozycja, w ktorej kobieta po raz pierwszy
jako jedyna wystawiala swa sztuke w polskim pawilonie (1980). W 1952 roku
na 33 wystawiajacych 10 osob bylo pici zenskiej, co z perspektywy
owczesnych standardow europejskich stanowilo duza liczbe. Wystawe
skomponowano na podstawie II Ogolnopolskiej wystawy plastyki stanowiace;j
wykladnie narzuconego przez panstwo realizmu socjalistycznego, a artystki
braly w tym wydarzeniu szeroki udzial zgodnie z gloszonym wowczas
rownouprawnieniem. Kobiety pojawily sie¢ rowniez na  kolejnej
socrealistycznej wystawie w 1954 roku, przygotowanej przez jednego z
glownych propagatorow tego kierunku w Polsce, Juliusza Starzynskiego.
Stalo sie tak, gdyz ten historyk i teoretyk sztuki w swym pokazie -
ilustrujacym synteze sztuk podhug realizmu socjalistycznego — oprocz rzezby i
grafiki, wystawil rowniez tkaniny autorstwa Heleny Bukowskiej, Eleonory
Plutynskiej, Anny Sledziewskiej. W 1958 roku asystentem Starzynskiego byl
Zdzistaw Kepinski powiazany z polskimi malarzami kolorystami. Dlatego
pewnie nasz kraj zaprezentowalo dwoch przedstawicieli tego kierunku.
Pokazano jednak rowniez prace reprezentujacej awangarde krakowska Marii
Jaremy, a stalo sie¢ to prawdopodobnie dzieki wsparciu innej kobiety,
dyrektorki Centralnego Biura Wystaw Artystycznych, Gizeli Szancerowe;j
(1954-1969). Jej osobiste kontakty mogly mie¢ rowniez wplyw na pokazanie
w 1962 roku prac Aliny Szapocznikow (w towarzystwie trzech mezczyzn) oraz
Zofii Woznej dwa lata pozniej (obok prac Tadeusza Kulisiewicza). Kolejna
kobiete w polskim pawilonie, Magdalen¢ Abakanowicz, mozna bylo ogladac

dopiero w 1980 roku. Co wiecej, oOwczesny komisarz Aleksander
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Wojciechowski zdecydowal sie na pierwszy indywidualny pokaz w tym

miejscu.

Prof. Eleonora Jedlifiska (UL; PISnSS)
‘... e il curatore sardo io’. Come Ryszard Stanistawski diede inizio alla
collaborazione artistica polacco-italiana. 1958-1959 / ... a kuratorem bede

ja”. Jak Ryszard Stanislawski zapoczatkowal polsko-wloska wspoélprace

artystyczna. 1958-1959

W 1958 roku Ryszard Stanistawski, po studiach matematycznych we Francji
(1948-1951), najpierw studiowal historie sztuki w Ecole du Louvre i od 1951
roku na Uniwersytecie Warszawskim. Od 11 kwietnia 1951 roku do 1 lutego
1956 byt zatrudniony w Zakladzie Teorii Sztuki Panstwowego Instytutu
Sztuki w Warszawie. 1 kwietnia 19355, decyzja Sokorskiego, owczesnego
ministra kultury i sztuki, zostal zatrudniony jako zastepca dyrektora ds.
wystaw i wydawnictw w Centralnym Zarzadzie Sztuk Plastycznych i Wystaw
Ministerstwa Kultury i Sztuki. W 1957 roku wstapit do PZPR (pozostal w jej
szeregach do 1990). Po odejsSciu z ministerstwa m.in. dziatal jako niezalezny
krytyk. Byl organizatorem i komisarzem wielu wystaw w Polsce i zagranica.
Jego ,umocowanie” w kregach wladzy umozliwialo mu realizacje zamierzen,
wydobywajacych polska sztuke 2z prowincjonalnosci, narzuconej przez
polityke proradziecka. Rok 1958, piec lat po Smierci Stalina, w Polsce, biorac
pod uwage kulture artystyczna, zmiany byly znaczne. Stanistawski, jako
niezalezny kurator, od 1958 roku przygotowywal wystawe ,Pieciu malarzy
polskich”. Ekspozycja miatla byc¢ prezentowana w Mediolanie i Rzymie.
Wymiana pism i petycji z Biurem Wspotpracy Kulturalnej z Zagranica przy
MKiS ujawnia liczne problemy finansowe i organizacyjne. Stanislawski
prowadzil Zmudng korespondencje ze strona wloska, z artystami i z
urzednikami ministerialnymi. Do wystawy wloskiej zaprosit pieciu
modernistycznych malarzy: Tadeusza Brzozowskiego, Stefana Gierowskiego,
Aleksandra Kobzdeja, Jana Lebensteina i Adama Marczynskiego. Wybrano

61 obrazow. Wystawa, jak pisal Stanistawski, ,miata charakter nieoficjalny i
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byla firmowana wylacznie przez strone wloska”. Byla to pierwsza wystawa
najnowszej sztuki polskiej we Wloszech, poza pokazami w ramach Biennale
w Wenecji. Przez wloska krytyke zostala wysoko oceniona, przy czym

szczegOlnie zainteresowano sie tworczoscia Lebensteina.

Natalia Zarzecka (Cricoteka)
Esplorazioni e ricostruzioni. Le mostre polacche al Palazzo delle Esposizioni
di Roma (1979) / Poszukiwania i rekonstrukcje. Wystawy polskie w Palazzo

delle Esposizioni w Rzymie w 1979 roku

Wystawa odbyla sie¢ w ramach wymiany kulturalnej pomiedzy Polska a
Wtochami, w wyniku wspolpracy pomiedzy Ambasada Polski w Rzymie a
miastem Rzym oraz Muzeum Sztuki w Lodzi wraz z kuratorami i artystami z
Polski, a takze Tadeuszem Kantorem i Achille Perillim. Tekst ma na celu
spojrzenie na te wielka prezentacje z perspektywy poszczegolnych jej czesci -
zupelnie odrebnych i funkcjonujacych jako osobne pokazy, ktore swoje
premiery i kolejne odslony miaty w kilku innych miejscach, a niektére z nich
odbywaly swoiste tournée. Na koniec tekst dotyczy zrealizowanej w Cricotece
w 2017 roku wystawy w ramach obchodow roku 100-lecia awangardy w
Polsce — bedacej rekonstrukcja jednej z wystaw prezentowanych w Pallazzo

delle Esposizioni przygotowanej przez Tadeusza Kantora i Achille Perillego.

Marina Fabbri (Roma)

Povere creature. L'impatto del lavoro e delle idee di Jerzy Grotowski su critici
e artisti in Italia negli anni ’60 / Povere creature. Wplyw tworczosci i idei
Jerzego Grotowskiego na krytyke artystyczna i artystow we Wloszech w

latach 60. XX wieku.

W artykule skupiam sie¢ na percepcji spektakli Grotowskiego przez krytykow
teatralnych we Wloszech oraz wplywie jego idei teatru na wloski swiat

artystyczny, wychodzac od dwoch réznych wydarzen. Pierwszym z nich jest
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przedstawienie Ksiecia Nieztomnego w Spoleto w 1967 roku; drugim sag
narodziny nurtu Arte Povera, ktorego pomystodawca byl Germano Celanta i
grupa wloskich artystow w tych samych latach. Analiza pierwszego
wydarzenia rozpoczyna sie od unikatowego nagrania Radio Rai z okazji
festiwalu w Spoleto w 1967 roku: zywej debaty po zakonczeniu Ksiecia
Niezlomnego miedzy przedstawicielami krytyki i teatralnego swiata wloskiego,
Jerzym Grotowskim i Ryszardem Cieslakiem. Wniosek, jaki mozna wyciggnac
z tego shuchowiska, jest znaczacy: to nie krytycy, kierowani w odczycie
ideologia, ale praktyka aktorska, reprezentowana w debacie przez wielka
osobowos¢ wloskiego teatru, Romolo Valli, zdotata w pelni zrozumiec lekcje
Grotowskiego przekazanag poprzez klarownie samoswiadoma ,transfiguracje”
jego aktora, Ryszarda Cieslaka.

W drugim przypadku omoéwie pochodzenie Arte Povera od rewolucji teatralne;j
Grotowskiego, zgodnie z tym, co zostalo historycznie udokumentowane i
niedawno potwierdzone przez samego Celanta na spotkaniu ,Arte Povera —
Poor Theatre. La rivoluzione etica degli anni ‘60”, 17 listopada 2009 roku w
Villa Medici w Rzymie, z udzialem Michelangelo Pistoletto, Ludwika Flaszena,
Ferdinando Tavianiego, Franco Ruffiniego i Alessandry Mammi. Zwiazek
miedzy wloskim ruchem artystycznym a teatrem Grotowskiego nie jest
pozbawiony sprzecznosci, ale mimo to podkresla ciagle aktualny ideowy diug

tego pierwszego wobec drugiego.

Dzien 2 konferencji - 28. 11. 2023

Prof. Malgorzata Stepnik (UMCS; PISnSS),
"Ascolto i silenzi della terra...". Il motivo dell’annientamento nell’opera di
Walter Lazzaro (1914-1989) / ,Ascolto i silenzi della terra...” Motyw zagltady

w tworczosci Waltera Lazzaro (1914-1989)

Rafael z filmu La Fornarina (1944), w rezyserii Enrico Guazzoniego, ma

pickna twarz Waltera Lazzaro, malarza, poety i pedagoga — a przez krotki
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czas takze aktora — absolwenta rzymskiej Accademia di Belle Arti, zalozyciela
mediolanskiej Galleria Forte dei Marmi, artysty cieszacego sie wysoka estyma
w italskim milieu. W tym samym roku spod rak Lazzaro wychodzi
skromnych rozmiaréw plétno opatrzone tytutem: Parlando ai fili — Biata
Podlaska. 1944 (Rozmawiajgc z drutami — Biala Podlaska), stanowigce
niezwykle przejmujacy zapis jego przezyC z obozu koncentracyjnego dla
zolnierzy wiloskich Stalag 366 Z, gdzie trafit w roku 1943 jako porucznik
grenadierow. Glowny cel niniejszego artykulu stanowi analiza obozowej i
powojennej tworczosci Lazzaro, nazywanego ,malarzem ciszy” (Lionello
Venturi), wpisujacego sie w idiom Szkoly Rzymskiej, zdradzajacego
szczegOlnie silne inspiracje metafizycznym malarstwem Giorgio de Chirico.
Rozwazania zawarte w tekscie osnute beda wokol takich zagadnien jak:
pamiec o zagladzie, ocalajaca (i sublimacyjna) moc tworczosci, metafizyczna

cisza (nieobecnosc¢ figur ludzkich), melancholia versus apoteoza zycia.

Pier Paolo Pancotto (Roma),

Giulio Turcato, le: "Rovine di Varsavia" / Giulio Turcato. Ruiny Warszawy

Rovine di Varsavia (Ruiny Warszawy) to tytul serii prac stworzonych przez
Giulio Turcato (Mantua, 1912 - Rzym, 1995) miedzy koncem 1948 a
poczatkiem lat 50. XX wieku. Cykl obrazéw (czasem znany rowniez jako
Ruiny wojny) powstal po podréozy artysty do Polski, w zwigzku z udzialem w
Pierwszym Swiatowym Kongresie Intelektualistow na rzecz Pokoju we
Wroctawiu w sierpniu 1948 roku. Z tej okazji Turcato, wraz z innymi
cztonkami wloskiej delegacji (w tym Raffaele De Grada, Ilario Fiore, Natalia
Ginzburg, Leoncillo Leonardi, Salvatore Quasimodo, Mario Socrate i Ernesto
Treccani), mial okazje odwiedzic Warszawe, Krakow, Oswiecim, Wroclaw i
Lodz. Byl gteboko poruszony zniszczeniami wojennymi i wiasnie na fali tych
wrazen powstala seria Ruiny, jak rowniez inne prace o tematyce historycznej
lub spotecznej (Rivolta czy Comizio).

Cykl Ruiny Warszawy poswiecony tematyce miasta zrownanego z ziemig
poprzez bombardowanie, obejmuje liczne prace, raczej niejednorodne pod

wzgledem  stylistycznym, cho¢ podejmujace  probe  interpretacji
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neokubistycznej skladni matrycy Picassa. Wsrod nich znajdujemy na
przyktad ob. raz nalezacy do Galleria Comunale d'Arte Moderna e
Contemporanea w Rzymie (1948), z szerokimi dwuwymiarowymi plamami
barwnymi, skupionymi na odcieniach szarosci i brazu, lub ten z Galleria
Nazionale d'Arte Moderna w Rzymie (ok. 1950), gdzie nagte fioletowe btyski
ozywiajq rygorystyczne czarno-biate tekstury wyltaniajace sie z tla.

Prof. Laura Quercioli Mincer (Uniwersytet w Genui),
Arte, memoria, storia? La bizzarra vicenda del memoriale italiano ad
Auschwitz / Sztuka, pamiec, historia? Osobliwa historia wltoskiego pawilonu

w Auschwitz

Historia wloskiego pawilonu w Auschwitz wiaze sie ogromna iloscia réznych
tematow: przeplataja sie tu kwestie polityczne, ale takze pytanie o to, co to
znaczy przekazywacC pamiec, jaka jest pamiatkowa / edukacyjna funkcja
sztuki, co oznacza ,miejsce” dzieta sztuki.

Pawilon byl zainaugurowany w kwietniu 1980 roku (cho¢ prace rozpoczely
sie piec lat wczesniej) i jego dzieje rozgrywaja sie az do dnia dzisiejszego. Jest
dzietem architekta Lodovico Barbiano di Bergiojoso, ocalatego z Mauthausen,
pisarza Primo Leviego, ocalalego z Auschwitz, rezysera filmowego Nelo
Risiego, malarza Pupino Samone i muzyka Luigiego Nono, jednych =z
najwazniejszych postaci wloskiego i europejskiego swiata kultury, i zostat
jednostronnie zamkniety w 2011 roku przez dyrekcje Muzeum Auschwitz. Po
roznych wydarzeniach pawilon zostal ponownie ,otwarty” w lipcu 2023 roku
w ramach sieci muzealnej miasta Florenc;ji.

W swoim wystapieniu opisze Pawilon, jego dawna i nowg lokalizacje, a takze
przedstawie opinie dwoch historykow zaangazowanych w prace Komisji przy
wloskiej Radzie Ministrow nad projektem nowego wloskiego pawilonu w

Auschwitz.
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Prof. Jan W. Sienkiewicz (UMK; PISnSS)
Anni '40: artisti del 2° corpo; Jozef Jarema e Art Club / Lata 40.: artysci 2

Korpusu; Jozef Jarema i Art Club

Pomimo powaznych badan zrodlowych i opracowan naukowych, dotyczacych
obecnosci polskich artystow plastykow we Wloszech w latach 40. XX wieku,
szczegoOlnie tych zwiazanych z 2 Korpusem generata Wladyslawa Andersa,
jakie ukazaly si¢ w Polsce po 2000 roku, nadal wiele zjawisk artystycznych
zwiazanych z polskimi malarzami nad Tybrem wymaga rzetelnej ich oceny.
Dotyczy to szczegélnie roli, jaka w latach 1943-1950 odegral w stolicy Italii
uczen Jozefa Pankiewicza - Jozef Jarema, ktory jako dojrzaty artysta malarz,
szczegOlnie w pierwszych pieciu latach po zakonczeniu drugiej wojny
Swiatowej, zapisal sie w rzymskim Srodowisku jako niestrudzony organizator
owczesnego zycia artystycznego. Opracowanie wyswietla najwazniejsze
inicjatywy na polu artystycznym, wystawienniczym a nade wszystko
organizacyjnym - ktorych inicjatorem i motorem byl Jozef Jarema,
wskazujac na kapitalnag role polskiego artysty w przygotowaniu programu i
powolaniu w Rzymie w 1945 roku do zycia (dzieki szerokim kontaktom z
czolowymi artystami wloskimi i obcokrajowcami przybylymi w czasie wojny z
armiami sprzymierzencow na Polwysep Apeninski) Miedzynarodowego
Zwiazku Niezaleznych Artystow pod nazwa ART Club (Associazione Artistica

Internazionale Indipendente.

Simone Starace (Roma)
L'opera italiana di Michat Waszynski / Wloska tworczos¢ Michala

Waszynskiego

Rezyser Michat Waszynski przybyl do Wloch w czasie II wojny Swiatowej,
wraz z Wojskiem Polskim. Przerabiajac nakrecony podczas wojny material
dokumentalny, zrealizowatl film La grande strada (Wielka droga), z ktorego
powstaly rozne miedzynarodowe wersje. W kolejnych latach, czesto

wspolpracujac z Vittorio Cottafavim, Waszynski nakrecit dwa z najbardziej
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oryginalnych eksperymentow okresu neorealizmu (Lo sconosciuto di San

Marino i Fiamme sul mare), kontaminujac realizm i gatunkowa fabule.

Stephen Natanson (Scuola Nazionale di Cinema, Roma)

Jozef Natanson artista a Cinecitta / Jozef Natanson artysta w Cinecitta

Dr Katarzyna Uchowicz (IS PAN)
E' solo CIAM? Reti di contatti e natura dei rapporti italo-polacchi in
architettura dopo il 1945 / Czy tylko CIAM? Sieci kontaktow i charakter

relacji polsko-wloskich w architekturze po 1945 roku

Przedwojenne Srodowisko warszawskich architektow modernistow bylo
skupione wokol Miedzynarodowych Kongresow Architektury Nowoczesnej
(Congrés international d'architecture moderne). Kontynuowane po wojnie
zjazdy, z udzialem wiceprzewodniczacej CIAM Heleny Syrkus, osiagnely
punkt zwrotny w Bergamo w 1949 roku. Dotyczy to zarowno historii
organizacji, jak i biografii architektki. Z tego wzgledu kongres stanowi¢ moze
asumpt dla podjecia proby charakterystyki kontaktow polsko-wloskich w
ramach CIAM oraz poza dzialalnoscia miedzynarodowej formacji. Pomimo
faktu, ze to terra incognita w badaniach nad polska architektura XX wieku,
mozemy przesledzi¢ interakcje pomiedzy Helena Syrkus, Stanistawem
Brukalskim, Lechem Niemojewskim, Bohdanem Lachertem, Halina
Skibniewska a Luigim Piccinato, Pietro Bottoni, Enrico Peressutti czy Pierem
Luigi Nervi. Obecny etap badan nad architektonicznymi relacjami polsko-
wloskimi opartymi o case studies mozna porownac z dzialalnoscig dawnych
kartografow i okresli¢c jako kartowanie, czyli nanoszenie na mape nowych
punktow. Referat przybliza topografie kontaktow i mape relacji, opartych na
dziatalnosci w miedzynarodowych organizacjach, zawodowej wspolpracy i
wizytach studialnych, kontaktach prywatnych i tworczych interakcjach. W
rekonstrukcji charakteru relacji istotng kwestia pozostaje definiowanie
architektury jako przenikajacych sie procesow, w ktorych koniec wojny i

symboliczna data 1945 stanowia w znaczacym stopniu cezure umowna.
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Prof. Krzysztof Stefanski (UL)
Influenze italiane nell’architettura del realismo socialista polacco / Motywy

wloskie w architekturze polskiego socrealizmu

W architekturze polskiej po 1945 r. okresem szczegolnym byly lata
panowania doktryny socrealizmu: 1949-1956. Narzucona Polsce i innym
krajom tzw. obozu socjalistycznego doktryna odrzucala zdecydowanie formy
modernistyczne zakladajac wykorzystanie motywow czerpanych z
przesztosci, ktore miaty byc¢ blizsze ludziom pracy: robotnikom i chlopom.
Kluczem byla formuta wygloszona przez Stalina: ,Sztuka proletariacka
(pozniej przeksztalcone na: socjalistyczna) w tresci, narodowa w formie”. W
przypadku Polski za ,forme narodowa” uznano motywy czerpane z epoki
renesansu i klasycyzm z czasow Krolestwa Kongresowego. W obu
przypadkach byla to architektura inspirowana gltownie sztuka wloska, stad w
architekturze polskiego socrealizmu zauwazamy obfite wykorzystanie form
czerpanych z ziem Polwyspu Apeninskiego, zakorzenionych w rzymskim
antyku, jak i w czasach renesansu. Powszechnie stosowanym motywem staty
sie attyki, popularne w Polsce w XVI i XVII wieku, a wywodzace sie z Wloch,
chetnie wprowadzano przeswity bramne wzorowane na tukach triumfalnych,
wystepujace najczeSciej w formie serliany, zwanej tez motywem
palladianskim, pojawily sie tez projekty wzorowane wprost na antycznych
tukach. Stosowano z upodobaniem podcienia. Ugruntowaniu tych rozwiazan
towarzyszylo propagowanie antycznej i renesansowej mysli architektonicznej
— wydanie w latach 1955-1956 traktatow architektonicznych Witruwiusza,
Palladia i Vignoli (co uzupelnito wydanie w 1960 r. traktatu Albertiego).

Dr Lukasz M. Sadowski (ASP L6dz, PISnSS)

I rapporti tra gli architetti polacchi e l’architettura italiana nel secondo
dopoguerra / Zwiazki polskich architektow z architektura wloska po II

wojnie Swiatowej
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Truizmem jest twierdzenie, ze architektura wloska wywarla wplyw na
historie sztuki polskiej. Sa one widoczne od czasow renesansu, az po
fascynacje wloska nowoczesnoscia u architektow polskich okresu
miedzywojennego. Po drugiej wojnie Swiatowej, mimo iz Polska i Wtochy
znalazly sie po dwoch stronach zelaznej kurtyny Italia pozostawata miejscem
podrozy, inspiracji artystycznej, czy tez realizacji wlasnych projektow.
Oczywiscie problemy natury politycznej, ideologicznej, trudnosci w
podrézowaniu w czasach PRL-u, nie ulatwialy kontaktow polsko-wloskich,
jednakze istnialy one i objawialy sie¢ chocby w licznych wizytach na

Potwyspie Apeninskim.

Polscy tworcy opisywali swoje wrazenia - znakomitym przykladem sa tu
refleksje jednego 2z glownych propagatorow socrealizmu, Edmunda
Goldzamta. W 1976 roku architekci uczestniczyli takze w weneckim biennale
(Oskar Hansen, Bohdan T. Urbanowicz), cho¢ oczywiscie przede wszystkim
na wszystkich powojennych edycjach prezentowano przede wszystkim
osiagniecia plastykow. Dla Krzysztofa Borowskiego projekty prestizowych
rzymskich (watykanskich) obiektow staly sie waznym etapem jego
miedzynarodowej kariery architektonicznej, ktora kontynuowal podzniej w
Wielkiej Brytanii i Kanadzie. Architektura i kultura dawnej Italii staly sie
takze inspiracja dla todzkiego artysty i architekta Stefana Krygiera. O ile
bezposrednio w jego projektach architektonicznych odnajdziemy ich niewiele
(realizacja fragmentu wschodniej pierzei Placu Wolnosci w Lkodzi), to w
malarstwie tworzyl on przedstawienia bedace wspomnieniem z podrézy do

Witoch, oraz glebokiej fascynacji ich kultura.

Poprzez ponad trzy dekady po zakonczeniu II wojny swiatowej (1945-1980)
mozna zaobserwowacC roznorodne zwiazki miedzy tworcami polskimi, a
Wlochami. Byly one sSwiadectwem wymiany kulturowej i fascynacji na
roznych poziomach - zarowno architektura dawna jak i wspolczesna. Ten
jeden z ostatnich rozdzialow zwiazkow polsko-wloskich budzi obecnie

zainteresowanie coraz wiekszego grona wspolczesnych badaczy.
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Dr Anna Miller-Klejsa (UL)

I primi film neorealisti di Vittorio De Sica sugli schermi cinematografici della
Polonia tra il 1945 e il 1960 / Wczesne neorealistyczne filmy Vittoria De Siki
na ekranach kin w Polsce w latach 1945-1960

W latach 1945-1960 na ekrany kinowe Polski Ludowej trafilo wiele filmow
wloskiego neorealizmu. Do 1956 roku wprowadzono do dystrybucji ponad 20
neorealistycznych fabul, z lacznej liczby 30 pelnometrazowych wloskich
filmow. Wsrod przestanek, ktore przyczynily sie do decyzji o imporcie
wloskich filmow, istotne byly przyczyny polityczne. Dla komunistycznych
wladz Polski Ludowej chadecki rzad wloski pozostawal modelowym wrogiem
»zza zelaznej kurtyny” — w dwojaki sposob: laczyly go bowiem wiezy ze
Stanami Zjednoczonymi oraz Kosciotem Rzymskokatolickim. Na tym tle filmy
wloskiego neorealizmu starano sie profilowac¢ — czynili tak niemal wszyscy
krytycy w owczesnej Polsce — jako opozycyjne wobec polityki chadecji.
Stanowi¢ one mialy synonim ,ruchu oporu” przeciw kapitalizmowsi,
kosciotowi i amerykanskiej dominacji.

Do 1960 roku wprowadzono do dystrybucji szes¢ fabul w rezyserii Vittoria
De Siki: Dzieci ulicy, Zlodzieje roweréw, Cud w Mediolanie, Umberto D., Dach
i Ztoto Neapolu — przy czym warto zauwazyc, ze chronologia produkcji tych
filmow nie pokrywa sie z chronologia ich polskiej dystrybucji (przyktadowo,
Umberto D., zrealizowany w 1951 roku, trafil na polskie ekrany dopiero szes¢
lat pozniej). W swoim wystgpieniu skoncentruje sie na krytycznej recepcji
czterech pierwszych tytutow, ktore z uwagi na tematyke, sposéb prowadzenia
narracji oraz nowatorskie Srodki wyrazu sa umieszczane W nurcie
neorealizmu. W toku analizy przedstawie — w oparciu o pogtebiona kwerende
w polskich czasopismach filmowych, kulturalnych oraz prasie codziennej —
ewolucje instytucjonalnej recepcji filmow De Siki, bedacej ewidentnie

odpryskiem stalinowskiej, a nastepnie odwilzowej polityki wewnetrzne;j.

Prof. Konrad Klejsa (UL)
La ricezione della trilogia di Michelangelo Antonioni nella Polonia degli anni

Sessanta / Recepcja filmow Michelangelo Antonioniego w Polsce lat 60.
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Do roku 1989 na polskie ekrany trafilo osiem filmow Antonioniego, czesSc z
nich na poczatku lat szescdziesiatych — na fali poststalinowskiej odwilzy
politycznej, ktora spowodowala zwiekszony import filmoéw z Zachodu. W
efekcie w 1960 roku na ekrany weszty Krzyk (Il grido, 1957) i Przyjaciétki (Le
Amiche, 1955). Do 1976 roku ukazaly sie kolejne filmy: Przygoda
(L'avventura, 1960; polska premiera 1962), Zaémienie (L'eclisse, 1962; polska
premiera 1963), Noc (La notte, 1961; polska premiera 1967), Czerwona
pustynia (Il Deserto rosso, 1964; polska premiera 1966) oraz Powigkszenie
(Blow up, 1966; polska premiera 1968) i Zawdd reporter (Professione:
reporter, 1974; polska premiera 1976). Z wyjatkiem Przyjacidtek,
wyswietlanych w sieci Dyskusyjnych Klubow Filmowych, wszystkie filmy
Antonioniego w Polsce Ludowej mialy zwykla dystrybucje — dostep do nich
nie byl wiec utrudniony.

W swoim wystapieniu skoncentruje sie na krytycznej recepcji czterech filmow
Antonioniego w Polsce Ludowej lat 60. i 70. Przygoda, Noc, Zaémienie i
Czerwona pustynia to fabuly zaliczane do tzw. tetralogii alienacji, ktore
rozgrywaja sie we Wloszech i dotycza Wtoch. W toku analizy odpowiem na
pytanie, czy polscy krytycy podkreslali obcosc¢ filmowego swiata w stosunku
do realiow ,demokracji ludowej” nad Wista, czy raczej akcentowali
uniwersalnos¢ diagnoz Antonioniego. Referat powstal w oparciu o pogltebiona
kwerende w polskich czasopismach filmowych, kulturalnych oraz prasie
codziennej. W tym ostatnim przypadku nieoceniona pomoca byly wycinki
prasowe zgromadzone w Filmotece Narodowej oraz zespol archiwalny

Telewizji Polskiej, obecnie w Archiwum Akt Nowych.

Dr Anna Osmoélska-Metrak (UW)
Il cinema italiano negli scritti critici di Maria Kornatowska / Kino wloskie w

pisarstwie filmowym Marii Kornatowskiej

Wystapienie bedzie dotyczylo obecnosci kina wloskiego w pismach krytyczno-

filmowych Marii Kornatowskiej (1935-2011), jednej z najwybitniejszych
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polskich krytyczek filmowych, wykladowczyni t6dzkiej PWSFTviT. Dzietem jej
zycia mozna nazwac¢ monumentalna monografie Fellini, ktorej pierwsze
wydanie ukazalo sie¢ w roku 1972, a potem bylo sukcesywnie uzupelniane az
do roku 2003. Teksty poswiecone wloskiej kinematografii publikowala na
tamach najwazniejszych czasopism filmowych (,Film”, ,Kino”, ,Kwartalnik
filmowy”). Zajmowala si¢ w nich nurtem neorealizmu, a takze tworczoscia
wielkich wloskich mistrzow, jak Rossellini, Antonioni, Passolini, czy Visconti.
Przyblizata polskiemu czytelnikowi konteksty kulturowe i polityczne wtoskie;j
rzeczywistosci, piszac m.in. o filmach Francesca Rosiego. Byla niczym
pomost miedzy sSwiatem filmowym Wtoch i Polski, bowiem rowniez Wlochom
prezentowala tworczos¢ polskich rezyserow. Byla obserwatorka i
komentatorka waznych wydarzen filmowych, regularna bywalczynia festiwali

w Pesaro i San Remo.

Malgorzata Furdal (Roma)
Dalla scuola polacca al nuovo cinema. Cinema polacca 1955-1970 in Italia /

Kino polskie lat 1956-70 z wloskiej perspektywy.

Badanie historyczne zwiazkow ,szkoly polskiej” z ,nowym kinem” Swiatowym
jest bardzo ztozone. Kino polskie, pomimo Ze staralo sie nawiazywac do
innych doswiadczen odnowy, ciagle powracato do swoich zZrédel narodowych.
Odmiennosci goruja nad analogiami i to zaréwno wobec ,nowych fal”
zachodnich, jak wobec ,kina odwilzy” krajow socjalistycznych. W epoce
wielkich przewrotow kina wspotczesnego, ktore ,,szkota polska”, pierwszy
wazny kierunek w powojennym kinie po neorealizmie wloskim, zadziwiajaco
wyprzedza o kilka lat, kino polskie tworzy wlasny zupeinie odrebny i
niezalezny kierunek. Badania nad ,polskim fenomenem?” (,il caso polacco” w
ujeciu wloskiego krytyka) oznaczaja przede wszystkim probe okreslenia jego
oryginalnosci.

Obecnosc¢ kina polskiego we Wtoszech od sukcesu na Festiwalu w Cannes w
1957 roku do poczatku lat 60-tych byla bardzo intensywna, lecz jego

regularna dystrybucja byla zdecydowanie ograniczona. Rowniez brak
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znajomosci realiow historycznych i kulturowych, bedacych u zrodet polskich
filmow, bardzo czesto prowadzit do duzych nieporozumien w ich odbiorze we
Wtloszech.

Dlatego podejmowane we Wtoszech proby pelnego spojrzenia na tamten
okres w kinematografii polskiej oraz na kolejne wazne fazy ,nowego kina”
konca lat 60-tych, za kazdym razem prowadzg do zaskakujacych odkryc,
ktore zdajq sie wzbudzac duze zainteresowanie zaréwno ze strony odbiorcow
wloskich jak polskich. Znany polski krytyk filmowy Bolestaw Michalek na
poczatku ,okraglego stotu” podsumowujacego najwiekszy przeglad kina
polskiego lat 1956-70 zorganizowany we Wloszech w 1988 roku z udziatem
wiekszosci tworcow tamtego okresu powiedziat: ,Wybor filmow dokonany
przez nas bylby inny. Retrospektywa turynska dostarczyla nam okazji do
znalezienia nowej perspektywy, odlegtej od wylacznie narodowego punktu
widzenia na ,szkole polskga” i nowe kino lat 60-tych.” Sadze, ze taka wlasnie
proba ujecia roznych perspektyw w odbiorze kultury powinna przyswiecac
spotkaniom takim jak cykl rzymskich konferencji na temat polsko-wtoskich

kontaktow artystycznych”.

Bozena Pysiewicz (MNW - Muzeum Plakatu)
Cinema italiano nei manifesti dalla collezione del Museo del Manifesto di
Wilanow / Kino wloskie w plakatach ze zbiorow Muzeum Plakatu w

Wilanowie

Referat poswiecony jest polskim plakatom do filméw wloskich, ktore
wprowadzane byly do kin po wojnie. Kluczem wyboru nie byl film czy
nazwisko rezysera, lecz plakat towarzyszacy filmowi. Polskie plakaty do
filmow wloskich w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie to ponad 500
tytutow. W liczbie tej znajduja sie projekty plakatow, rozne wersje autorskie
do tego samego tytulu jak rowniez plakaty wykonane przez roznych tworcow
do tego samego filmu. Pierwsze filmy wloskie pojawily sie na ekranach
polskich kin w 1948 roku. Filmy wybitnych wloskich rezyserow, takich jak
Vittorio de Sica, Federico Fellini, Luigi Visconti czy Giuseppe De Santis staly

si¢ zrodlem inspiracji dla mistrzow plakatu Tadeusza Gronowskiego,
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Henryka Tomaszewskiego, Jana Lenicy, Eryka Lipinskiego, Jana
Mlodozenca, Waldemara Swierzego czy Franciszka Starowieyskiego.
Byt to czas, w ktorym spotkaly sie dwie wspaniale szkoly - zloty czas kina
wloskiego ze zjawiskiem nazwanym Polska  Szkolg  Plakatu.
Bylo to mozliwe dzieki upanstwowieniu przedsiebiorstwa Film Polski
(funkcjonujacego pozniej pod nazwa Centrala Wynajmu Filmow) i
ustanowieniu w komorce promocji filmoéw nowych zasad dotyczacych
reklamy filmowej. Centralizacja i upanstwowienie dystrybucji filmowe;j
pozwolilo artystom na poszukiwania i eksperymenty rowniez w obszarze
plakatu filmowego. Plakaty mogt stac sie kompozycja graficzng dla ktorej
jedynie natchnieniem byta tresé filmu. Autor tych stow Henryk Tomaszewski
nazywal plakaty filmowe kwiatkiem do kozucha, nie nadawaly sie do
promocji filmu, lecz mialty pelni¢ inne, edukacyjne funkcje. Jan Lenica pisat
o nauce obcowania ze sztuka za pomocg plakatu. Przez swoja forme, srodki i
metafory plakat zblizal sie do sztuki czyste;j.

Filmy wloskie przez swoja wyjatkowa stylistyke i klimat neorealizmu, dawatly
mozliwoS¢ rozwiniecia nowych, artystycznych koncepcji przez polskich
grafikow. ArtysSci zajmujacy sie plakatem tworzyli kompozycje siegajac do
roznych technik - malarstwa, rysunku, fotografii, kolazu jak rowniez
czerpiac z wielu stylow od kubizmu, surrealizmu po abstrakcje
geometryczna, op art, pop art az po malarska ekspresje. Graficy tworzacy
plakaty mieli duza swobode, niezaleznie od obowiazujacego socrealizmu czy
cenzury. Ro6znorodnos¢ formalna i bardzo wysoki poziom artystyczny
polskich plakatéow unaocznia poréwnanie ich 2z plakatami wloskimi
powstajacymi do tych samych filmow. Porownanie takie mialo m.in. innymi
miejsce na odbywajacej si¢ w Muzeum w Pistoi wystawie poswieconej
rezyserowi Mauro Bologniemu (10 listopada 2022 - 26 lutego 2023), na
ktorej prezentowane byly projekty Eryka Lipinskiego, Andrzeja Oniegina
Dabrowskiego, Franciszka Starowieyskiego i Mieczystawa Wasilewskiego ze

zbiorow Muzeum Plakatu Plakatu w Wilanowie.

Aleksandra Oleksiak, Bozena Pysiewicz (MNW - Muzeum Plakatu)

Giurati, vincitori e partecipanti. Grafici italiani alla Biennale Internazionale
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del Manifesto di Varsavia e nella collezione del Museo del Manifesto di
Wilanow / Jurorzy, laureaci i uczestnicy. Wtoscy graficy na
Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie oraz w kolekcji Muzeum

Plakatu w Wilanowie

Pierwsze Miedzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie mialo miejsce w
1966 roku. Od poczatku tej imprezy brali w niej udziat graficy wloscy
zarowno w charakterze jurorow jak rowniez uczestnikow, zdobywajac
nagrody i wyroznienia. Obok dziel laureatow Biennale omoéwione zostana
takze prace kilku pokolen najwiekszych wloskich grafikow powstajace w
latach 1966 -1980. Plakat ze swej natury zywo reaguje na zmiany w sztuce
wspolczesnej. Druga polowa lat 60. zbiegla sie we Wloszech z okresem
redefinicji tozsamosci grafiki i wzornictwa przemystowego oraz ich roli
spolecznej. Byly to wyjatkowe czasy dla projektowania graficznego. Osiagneto
ono wowczas niezwykly prestiz w sztukach wizualnych. Powojenny boom
konsumencki sprawil, ze wsrod wloskich projektow nadestanych na
warszawskie biennale dominowal plakat reklamowy. Srodki wizualne uzyte w
plakacie reklamowym, spotecznym i kulturalnym odzwierciedlaja rozne style
graficzne bedace znakiem rozpoznawczym tamtych lat. Sa to: pop-art i
konkurujacy z nim op-art, minimalizm, surrealizm, a przede wszystkim
tradycja Bauhausu przetransponowana na nowy jezyk przez legendarne
Studio Boggeri z Mediolanu.

Przedstawione zostang rowniez plakaty ukazujace polsko-wloskie kontakty
artystyczne m.in. projekty: Franco Balana do jego wystawy plakatow w
Teatrze Wielkim w Warszawie, Giuliano Vittori do wystawy literatury polskie;j
we Wtoszech oraz Erberto Carboni do wystawy plakatu polskiego we
Wloszech.

Dr Dorota Lekka (Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny)
I1 film “La grande strada” di Michat Waszynski e gli artisti di Anders / Film

»Wielka droga” Michata Waszynskiego i artysci Andersa
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»sWielka Droga” to pierwszy powojenny fabularny film polski wyprodukowany
w 1946 roku we Wiloszech. Dotyczy niezwyktej historii przemarszu ludzi,
ktorzy w ciagu 1334 dni pokonali 12 500 kilometrow, wedrujac przez trzy
kontynenty: Europe, Azje i Afryke. Poczawszy od Buzuluku w ZSRS, przez
Iran, Irak, Palestyne, Egipt po Wlochy, Armia Andersa, bo o niej mowa,
wytyczyla szlak Wielkiej Drogi, ktora wiesc¢ ja miata do wolnej Ojczyzny.
Radosne i pelne pasji zycie Polakow we Lwowie ukazane w filmie Michatla
Waszynskiego z 1946 r. ,Wielka Droga” przerwane zostalo wybuchem II
wojny sSwiatowej. Potem nastapily deportacje w glab Rosji. Uklad Sikorski-
Majski z 1941 r., mimo wszelkich zwiazanych z nim kontrowersji, stwarzat
szans¢ na wydostanie sie¢ z nieludzkiej ziemi. Tlaca si¢ nadzieja na
odzyskanie wolnosci sprawiala, ze na wies¢ o tworzacej sie Armii Andersa
ludzie Sciagali z najdalszych stron. Waszynski, ktory sam przeszedl szlak
Wielkiej Drogi, ukazuje widzom organizacje Polskich Sit Zbrojnych w ZSRS,
nastepnie przemarsz przez Uzbekistan i ewakuacje do Iranu, podczas ktorej
uratowano tysigce ludzkich istnien. Dalej widzimy droge przez pustynie
Iraku. Potem Palestyna, Egipt, az w koncu Wlochy i wielka bitwa o Monte
Cassino. Ziemia zroszona krwia poleglych stala si¢ wolna za sprawa
bohaterskiej postawy polskich zZolnierzy pod dowddztwem gen. Wiladystawa
Andersa.

Michal Waszynski prezentuje w filmie wielu Andersowskich artystow, z
ktorych niektorzy odgrywali swoje zyciowe role. Styszymy piekne piosenki,
widzimy aktorow, komikow, piosenkarzy, autorow tekstow, muzykow, ktorzy
stanowili istotny czynnik codziennego zycia w oddzialach Andersa,
wystepujac przed zolnierska publicznoscia. Tak prezentowana jest m.in.
Renata Bogdanska, artystka rewiowa, Spiewaczka, aktorka, od 1948 roku
druga zZzona gen. Wladyslawa Andersa, ale takze inni artysci, jak Nina
Olenska czy Feliks Fabian.

Film wypelniaja takze piosenki, takie jak ,Jest jedna droga”, Gdzie
najlepiej?”, ,Sen sie wysni”. Teksty do nich napisal niezastapiony Feliks
Konarski, a muzyke Henryk Wars — poza Czerwonymi Makami na Monte

Cassino, do ktorej muzyke skomponowal Alfred Schiitz.
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Dziefn 3 - 29. 11. 2023 - Teatr

Prof. Krystyna Jaworska (Universita di Torino)

Da "Mirandolina" a "Kwatera nad Adriatykiem". Temi italiani nel Teatro
Drammatico del 2° Corpo e nei ricordi / Od Mirandoliny do Kwatery nad
Adriatykiem. Wloskie watki w Teatrze Dramatycznym 2 Korpusu i w Teatrze

Polskim ZASP

Teatr Dramatyczny 2. Korpusu stanowi unicum w historii teatru polskiego.
Uformowany na pustyniach Iraku w 1943 pod nazwa Teatr Dramatyczny
Armii Polskiej na Wschodzie, siega swymi korzeniami do Czolowek
Rewiowych Armii Polskiej w ZSRR powstalych w Buzuluku w grudniu 1941
roku oraz do Czolowki Teatralnej Samodzielnej Brygady Strzelcow
Karpackich, powstalej w styczniu tego, ze roku. Podczas pieciu lat Teatr
Dramatyczny towarzyszyl Zolnierzom na ich tulaczym szlaku, wystawiajac 20
premier i przeszto 650 przedstawien, w tym nowe dramaty, powstate
specjalnie z mysSla o zolnierzach, takie jak Tu moéwi Polska Herminii
Naglerowej (Bagdad 1943), oraz klasyke polska (Fredro, Batucki) i obca
(Moliere, Szekspir). Warto zastanowi¢ sie nad obecnoscia i rola tematyki
wloskiej w repertuarze Teatru, tym bardziej, ze byl to wojskowy teatr
»,Stuzebny”, sterowany przez Oddzial Kultury i Prasy, a podczas okresu
wloskiego (1944-1946) pokazano m.in. Turandot Gozziego i Mirandoline
Goldoniego, ale takze mniej znanych wspolczesnych tworcow, takich jak Alda
De Benedettiego Szkarlatne réze. Ponadto zespodl teatralny w 1946
uczestniczyl w filmie o dziejach 2. Korpusu Wielka Droga.

W tymze roku nastapit wyjazd wraz z Korpusem do Wielkiej Brytanii a w
1948 rozwiazanie Teatru w ramach demobilizacji. Dzigki zaangazowaniu
artystow powstal wtenczas Polski Teatr ZASP w Londynie. Wsrod
wystawianych sztuk nie brakowato tych nawiazujacych do okresu wloskiego.
Jedna z nich byla komedia Napoleona Sadka, Kwatera nad Adriatykiem
(1949), poruszajaca, w lekkim tonie mitosnych zalotow wloskich dziewczat do
polskich zZolnierzy (przypominajacych poniekad uwodzicielskie zachowanie

Mirandoliny), szereg powaznych i bolesnych watkow, jak zmieniajacy sie po
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wojnie stosunek czesci wloskiego spoleczenstwa do swoich polskich
oswobodzicieli na skutek propagandy wloskiej partii komunistycznej,
niepewne losy polsko-wloskich malzenstw 1 Swiadomos¢ uchodzczej

nieznanej przysztosci.

Dr Martyna Groth

"Tarabumba Circus". Ispirazioni italiane al Teatro Groteska di Cracovia
(1945-1949 / Cyrk Tarabumba” — inspiracje wloskie w Teatrze Lalki i Aktora
,Groteska” w Krakowie (1945-1949).

Tuz po zakonczeniu II Wojny Swiatowej Wladyslaw Jarema otworzyl Teatr
Lalki i Aktora ,Groteska” w Krakowie. Mial ambicje stworzenia teatru dla
wszystkich, w tym dla dorostych, dostrzegal bowiem silna potrzebe
odtraumatyzowania i zasilenia nowymi obrazami wyobrazni tej grupy
widzow. Siegnal wowczas po sprawdzony jeszcze w 1940 roku w
grodzienskim Panstwowym Polskim Teatrze Kukielek ,Cyrk Tarabumba”
Wiladystawa Lecha, ktory okazal sie byc ,pierwszym wstrzasem lalkowym w
powojennej Polsce”. Krakowski spektakl taczyl tematyke cyrkowa z teatrem
lalek, prezentowal rowniez wysoki poziom animacji marionetek i Swietna
oprawe wizualna (Andrzej Stopka, Zofia Jaremowa). Nie byl jednak, podiug
deklaracji tworcy, nie poprzedzony zadna tradycja, gdyz zaréwno w wyborze
(takze w przypadku kolejnej realizacji - marionetkowej opery ,La serva
Padrona” Giovanniego Battisty Pergolesiego), jak i formie dostrzegalna jest
fascynacja lalkowo-rewiowymi spektaklami Teatro dei Piccoli Vittoria
Podrekki w Rzymie. Wloski teatr kilkukrotnie odwiedzat Polske, gdzie
zaslynal z rozrywkowych, nasyconych atrakcjami rewii marionetek. ,Cyrk
Tarabumba”, mimo oczywistych inspiracji i zastosowania rowniez wielu
numerow i trikow, byl jednak subtelniejsza i bardziej ezoteryczno-poetycka
clownada. O znaczeniu tego spektaklu, mimo frekwencyjnej klapy, swiadczy
fakt powrotu Jaremy do tego tytutu na pieciolecie ,Groteski” w 1949 roku — z
nowym tekstem Gwidona Miklaszewskiego i oprawa wizualng przygotowana
przez zespol wybitnych plastykow (Kazimierz Mikulski, Jerzy Skarzynski,

Andrzej Stopka, Jerzy Szymanski, Zofia Jaremowa, Lidia Minticz).
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Prof. Cezary Bronowski (UMK)

La poetica italiana del (neo)teatro in Polonia, negli anni 1958-1979: il caso
di Giorgio Strehler e Luigi Pirandello / Wloska poetyka (neo)teatru w Polsce,
w latach 1958-1979: w sSwietle koncepcji scenicznej Giorgia Strehlera i

Luigiego Pirandella

Referat omawia tematyke wloskiej poetyki (neo)teatru w sSwietle projektu
scenicznego Giorgia Strehlera i jego mediolanskiego ‘Piccolo Teatro’,
zrealizowanego w Warszawie, w roku 1958, na podstawie inscenizacji
teatralnej komedii Carla Goldoniego p.t.: Arlekin stuga dwéch pandw.
Realizacja zalozen Strehlera oparta jest na bezposrednich formach dialogu
pomiedzy scena a widownia, na funkcji dialogu, dialogu z dzielem sztuki
scenicznej, dialogu o autonomii sztuki, ludzkim przeznaczeniu i
poszukiwaniu prawdziwego sensu zycia, nadziei i wyzwoleniu z kajdan
niewoli. Obok interpretacji Goldoniego, echa nowej koncepcji scenicznej
widoczne sa w komediach Luigiego Pirandella: Tego wieczoru, improwizujemy
oraz w Gigantach z goér, ktore znalazly swoje odbicie w polskich
inscenizacjach teatralnych: w Teatrze Wybrzeze (1961/1962), w Gdansku, w
rezyserii Kazimierza Brauna, w Poznaniu w 1973 roku, w rezyserii L.
Cywinskiej oraz w Warszawie w 1979 roku, w rezyserii A. Markiewicza, z
oryginalna scenografia ktéra mozemy podziwia¢c na podstawie wielu zdjec
pochodzacych z premier w/w widowisk teatralnych. Nowa poetyka
przeciwstawia sie teatrowi rozrywki z poczatku XX wieku. Rezyserzy
powracaja do koncepcji commedii dell'arte, ale jako wielkiego teatru
poetyckiego, w ktorym aktor staje sie artysta i intelektualista, pragnacym
zilustrowac¢ katartyczna moc sztuki, nieadekwatna do codziennego Zycia.
Spektakle wzbudzaja rowniez duze zainteresowanie wsrod polskiej

publicznosci.

Silvia Parlagreco (Arezzo)
Tadeusz Kantor in Italia 1950-1980: riconoscimenti, amicizie, gioie e dolori /

Tadeusz Kantor we Wtoszech 1950-1980 i jego relacje z Wtochami
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Dr Lech Stangret (Galleria Foksal)
Tadeusz Kantor: la pittura e il Teatro "Cricot 2 / Tadeusz Kantor — malarstwo

1 Teatr Cricot 2

O zwiazkach Tadeusza Kantora z Wlochami powstalo juz bardzo wiele
artykutow, esejow, wnikliwych analiz i obszernych publikacji, zarowno w
Polsce, jak i we Wloszech. W znakomitej wiekszosci dotycza one tworczosci
teatralnej polskiego artysty, utozsamianej glownie 2z najstynniejszymi
spektaklami Teatru Cricot 2, zapoczatkowanymi ,Umartg klasa”. Jednakze
korzenie fenomenu zjawiska okreslanego ,Teatrem Kantora” tkwia gleboko
zarowno w biografii artysty, jak i roznych dyscyplinach, ktéore uprawiat.

Gilio Dorfles w katalogu do wystawy obrazow i rysunkow Tadeusza Kantora
w rzymskiej galerii Spicchi dell’'Est w 1990 roku, shusznie zauwazal: Nigdy
nie nalezy w obecnosci Kantora — rezysera zapominaé¢ o jego tworczosci
malarskiej (...) Jest on artysta malarzem w petni tego stowa znaczeniu {...)
Aby w petni zrozumieé fenomen jego tworczosci nalezy sie cofnqé i poznac jego
doswiadczenia i eksperymenty z formaq.

W teatrze Kantora nie bylo ,wystawiania sztuk” i ,repertuaru”. Spektakle
stanowiace kolejne etapy rozwoju Cricot 2 byly aktami manifestujacymi
wolnos¢ tworcy, nieskrepowanego zadnymi terminami, wyborem srodkow czy
okreslonej problematyki. Rownoczesnie byly realizacjami idei otwierajacymi
teatrowi nowe horyzonty i sklaniajacymi do refleksji nad sama jego istota.
Dlatego przedstawieniom towarzyszyly manifesty i teksty teoretyczne, w
ktorych autor definiowal i wyjasnial powody swego zainteresowania oraz
uzasadnial w perspektywie historycznego rozwoju konsekwencje dziatan.
Kantor uczynit teatr polem zmagan ze wspolczesna mu sztuka i wypadkami,
ktore przynosilo otaczajace zycie. Jak zatem ksztaltowala sie jego idea

teatru?

Ludmila Ryba (Firenze)
L’avventura fiorentina di Tadeusz Kantor. "Wielopole, Wielopole", il primo
spettacolo del teatro Cricot 2 realizzato in Italia / “Wielopole. Wielopole”.

Pierwszy spektakl Teatru Cricot 2 zrealizowany we Wloszech
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Romano Martinis (Bomarzo)
Tadeusz Kantor nei ricordi di un fotografo / Tadeusz Kantor we

wspomnieniach fotografa

Romano Martinis byt pierwszym fotografem we Wloszech, ktory
udokumentowatl tworczos¢ teatralna Tadeusza Kantora: od pierwszego
wloskiego przedstawienia Kurki wodnej (w GNAM Narodowej Galerii Sztuki
Wspolczesnej w Rzymie w 1969 roku, kiedy to Kantor, na sugestie Achille
Perilliego, byl gosciem Premio Roma), az do 1991 roku, z jego ostatnim
spektaklem Oggi e il mio compleanno, ktory zostal wystawiony bez Kantora,
ktory zmarl podczas prob 8 grudnia 1990 roku. To bezcenne sSwiadectwo
artystycznej drogi polskiego Kantora dokumentuje wiekszosc jego spektakli.

Wybitny wloski artysta i animator kulturalnego zycia wloskiej stolicy lat 60 i
70, Achille Perilli tak opisuje prace Romano Martinisa: ,... udalo mu sie
stworzy¢ kompletna dokumentacje fotograficzna calego teatru Kantora,
Sledzaca jego dzialania az do Smierci artysty. Jego fotografie wynikaja z
pelnego zrozumienia metodologii tworczej rezysera i, co wazniejsze, z
istotnego uczestnictwa w tym, co dzieje sie na scenie i poza nia: nie jest to
zimne spojrzenie rejestrujace akcje i blokujace ruch aktorow lub napiecie
rezysera-postaci, ale jest to ludzkie uczestnictwo w plemieniu zmuszonym
przez szamana do przygody, ktorej wartosci by¢ moze nie rozumie, ale zostal
zmuszony przez narzucony rytm do przezywania jej z ekstremalna

przemocya”.

Monika Blige (Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroclaw)
Kim e il Lama. Sull’amicizia tra Eugenio Barba e Jerzy Grotowski /Kim i

Lama. O przyjazni Eugenia Barby i Jerzego Grotowskiego

Eugenio Barba spedzit w Teatrze 13 Rzedow, kierowanym przez Jerzego
Grotowskiego zaledwie dwa lata. W krotkim czasie stal sie jednak jednym z
najblizszych wspolpracownikow Grotowskiego, pelniac funkcje asystenta
rezysera przy powstawaniu Akropolis i Tragicznych dziejéow doktora Fausta.

Okres ten barwnie udokumentowal w ksigzce ,Ziemia popiotu i diamentow.
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Moje terminowanie w Polsce”. W dziejach historii teatru zapisal sie przede
wszystkim jako edytor i wydawca biblii wspolczesnego teatru — ,Ku teatrowi
ubogiemu”. Zashug Barby na polu popularyzacji dziela Grotowskiego i jego
zespolu na miedzynarodowej arenie jest oczywiScie wiecej, by wspomniec
tylko o legendarnym przewiezieniu uczestnikow kongresu ITI z Warszawy do
Lodzi na spektakl Grotowskiego, zorganizowaniu wystepow Teatru
Laboratorium 2z Ksieciem Nieztomnym 1 Apocalypsis cum figuris w
Skandynawii. W swoim wystgpieniu chcialabym przesledzi¢c kluczowe
momenty znajomosSci Barby i Grotowskiego, a takze wskaza¢ wplyw
Grotowskiego na dzialalnosc¢ artystyczna Barby i kierowany przez niego Odin

Teatret.

Dr Katarzyna Wozniak-Shukur (UWr)
I1 Teatro Laboratorio a Venezia (1975) / Teatr “Laboratorium” w Wenecji

(1975)

Po sukcesach spektaklu Ksigze Nieztomny w Spoleto Wlosi czynili starania o
zaproszenie zespolu Teatru Laboratorium na wenecki festiwal teatralny -
Biennale di Venezia. Choc¢ pierwsze proby podjeto juz w 1971 roku, wyjazd
doszedl do skutku dopiero cztery lata pozniej. W roku 1975, w ramach
festiwalu, Jerzy Grotowski pokazal swoje ostatnie przedstawienie -
Apocalypsis cum figuris — a jego zespot zrealizowal Uniwersytet Poszukiwan
II, zwiazany z poteatralnym etapem dziatalnosci Teatru Laboratorium.
Przedmiotem referatu sa okolicznosci wyjazdu Teatru Laboratorium do
Wtloch i przebieg pobytu zespolu podczas Biennale. Przytoczone zostang tez
wybrane swiadectwa-recenzje wloskich uczestnikow dzialan parateatralnych,

zachowane w zbiorach ASAC w Wenecji.

Prof. Dariusz Kosinski (UJ)
Non solo Grotowski - il (para) Teatro Laboratorio in Italia / Nie tylko

Grotowski — (para)Teatr Laboratorium we Wtoszech
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Propozycja, ktora zamierzam przedstawic w swoim wystapieniu, polega
zasadniczo na przyjrzeniu sie kolejnym aktom obecnosci Teatru
Laboratorium we Wtoszech z perspektywy wiedzy o specyfice instytucjonalne;j
i artystycznej pracy Instytutu Aktora — Teatru Laboratorium miedzy rokiem
1975 a 1980. Jej podstawa nie sa zatem szczegolowe badania recepcji i
wplywu, jaki opisywane wydarzenia wywarly na teatr wloski. Stanowi raczej
swego rodzaju prolegomena do przyszltych badan, formulowane i
prezentowane w nadziei, ze w ten sposob mozliwe bedzie sprawdzenie, jak sa
one przyjmowane przez uczestniczki i uczestnikow omawianych wydarzen
oraz osoby z kregu teatru wloskiego, mogace juz na tym wstepnym etapie
zaproponowac istotne korekty.

Najwazniejsza teza, jaka chce poddac tej weryfikacji brzmi: to, co
przyjmowano we Wloszech jako poszukiwania Jerzego Grotowskiego bylo w
niewielkim stopniu, jesli w ogodle, jego dzielem, a co wazniejsze obejmowato
bardzo réznorodne i odmienne dzialania prowadzone przez rozne osoby i
grupy realizujace wlasne poszukiwania w ramach zmieniajacego swoja
instytucjonalna formule Instytutu Laboratorium. To one a nie jedynie i
wylacznie artystyczna indywidualnos¢ Jerzego Grotowskiego wywarty
znaczacy wplyw na wloski teatr poszukujacy w latach 1975-1980.

Carla Pollastrelli (Pontedera)
Grotowski e la stagione degli artisti polacchi al Teatro di Pontedera / Jerzy

Grotowski i sezon polskich artystow w Teatrze Pondetera

Od potowy lat siedemdziesiatych, przez ponad pietnascie lat, we Wtoszech
pojawilo sie wiele polskich waznych teatrow. Z czasem te obecnosci stracity
charakter "egzotycznych" wydarzen i staly sie, mozna powiedzieC, czeSciag
kultury teatralnej naszego kraju.

W Centrum Eksperymentow i Badan Teatralnych w Pontederze mieliSmy
wielu "gosci" z Polski: od relacji z Teatrem Laboratorium Grotowskiego -
ktory byl obowigzkowym punktem odniesienia dla wielu grup, poprzez
wieloletnia wspotprace z Akademia Ruchu, az po goszczenie Gardzienic. Poza

wymiang teatralna z polskimi grupami, ktore prowadzily oryginalne,
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autorskie poszukiwania tworcze, zapraszaliSmy tez czesto aktora
"tradycyjnego”, Jerzego Stuhra. Ponadto w Pontederze pokazano dwa
wspaniale spektakle Dostojewskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy.

Chcialbym tez przypomnieC¢ nasza przyjazn i wspolprace z niezwyklym
swiadkiem, bacznym obserwatorem i uczestnikiem najzywszych fermentow
zycia teatralnego tamtych lat (i nie tylko): Konstantym Puzyng, redaktorem
pisma "Dialog".

Na osobny rozdziat zastuguje Jerzy Grotowski, ktory w sierpniu 1986 roku
zatozyl swoj Workcenter na zaproszenie Teatru Pontedera; to tutaj, az do
Smierci w styczniu 1999 roku, rozwijat ostatnia faze swojej tworczosci,
nazwana przez Petera Brooka "sztuka jako wehikul", gdzie rzemiosto
teatralne i badania nad starozytnymi korzeniami sztuk dramatycznych

postrzegano jako wehikutl do pracy nad soba.

Dr Aleksandra Kolan (Teatr Stefana Jaracza, Olsztyn)
L’autoconsapevolezza dell’attore. L’analisi del lavoro attoriale di Jerzy
Grotowski / Samoswiadomos¢ aktora. Analiza pracy aktora teatru

Grotowskiego

Esej jest proba przyjrzenia sie teatrowi jako drabinie do samorozwoju i
samoswiadomosci aktora. Wkitad pracy Grotowskiego w tym temacie jest
niepodwazalny. Wydaje sie, ze jego poszukiwania w zakresie rozbrajania
aktora, wykorzystywanie treningu technicznego jako narzedzia do dzialan
duchowych, stosowanie technik terapeutycznych, procesy tworcze o
charakterze aktu Zycia stanowia bezcenne dziedzictwo do badania aktorstwa
w ogole.

Podejmujac temat aktora, jego drogi i granic poszukiwan w ostatnich
dziesiecioleciach niewatpliwie nalezy uwzgledni¢ zmiany, jakie zaszly w
samej metodologii pracy 2z aktorem. Stopniowe odchodzenie od
hierarchicznosci w teatrze, proba zmiany systemu pracy z monologu rezysera
na jego dialog z aktorem nie moga zostac przemilczane. Stad pojawia sie
pytanie, na ile doswiadczenia aktora Grotowskiego moga stac sie

drogowskazem dla aktora wspotczesnego. Czego wspolczesny aktor mogltby
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nauczyC sie od aktora Grotowskiego i odwrotnie? Idac dalej — czy dzis jest
mozliwe, a jesli tak to na jakich warunkach, ofiarowac sie sztuce, jak to
robili aktorzy Grotowskiego? A co za tym idzie — jaka cene¢ placi sie za taka
ofiare?

Przyjmujac, Zze praca na przekroczeniu granic nie jest jedyna droga do
odnalezienia prawdy w sztuce, jaka droge nalezaloby obra¢ w procesie
poszukiwan artystycznych? Obserwujac procesy tworcze powstajace dzis w
atmosferze pelnego partnerstwa, dzialania kolektywow, nasuwa sie rowniez
pytanie o odpowiedzialnosc¢ jaka ponosi wspolczesny aktor w calym akcie
tworzenia.

Podsumowujac — jaka jest i na ile zmienila sie¢ dzis samoswiadomosc¢ aktora —
wlasnych granic, przeszkod, checi dotarcia do wewnetrznej prawdy. Innymi

slowy — czego dzis aktor szuka w teatrze, a czego szukatl kiedys.

Agnieszka Berlifiska (Teatr Studio im. Stanislawa Ignacego Witkiewicza,
Warszawa)

Parole che sono solo un suono. Il Teatro di Joézef Szajna alla Rassegna
Internazionale dei Teatri Stabili a Firenze / Dante z Warszawy. Teatr Jozefa

Szajny na festiwalu Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili we Florencji

W kwietniu 1974 roku jubileuszowa, dziesiata, edycje festiwalu Rassegna
Internazionale dei Teatri Stabili otwiera Dante Jozefa Szajny. Spektakl
warszawskiego Teatru Studio, na podstawie Boskiej komedii, ma we Florencji
swoja premiere. Szajna sltynne dzielo Dantego zmiescit na 38 stronach
scenariusza. Bluznierstwo? W miescie rodzinnym Dantego moglo sie tak sie
wydawac. A jednak florentczycy przyjeli Szajne entuzjastycznie. Aktorzy
musieli zagrac¢ dodatkowy spektakl, takie wielkie bylo zainteresowanie.

'77

ysDante na nowo odnaleziony!” pisali wloscy krytycy. Jedenascie recenzji w
dziennikach, nie liczac prasy branzowe;j.

Sam Szajna wystawienie Dantego we Florencji uwazatl za realizacje najblizsza
ideatu swojej wizji teatru. Dlaczego? Z widownia chcial komunikowac sie nie
slowami a obrazami. Nie przez intelekt a przez zmysly. Wilasnie we Florencji

to sie udalo. Sukces Dantego przypieczetowal pozycje artysty na swiecie.
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Warto tu przypomniec, ze z florenckim festiwalem Szajna zwiazany byl od
poczatku. Puste pole Tadeusza Holuja, ktore zrealizowal w Teatrze Ludowym
w Nowej Hucie znalazto sie w programie pierwszej edycji — w 1965 roku.
Kolejny raz zostal zaproszony 2z Witkacym, pierwszym spektaklem
zrealizowanym po objeciu Teatru Klasycznego w Patacu Kultury i Sztuki.
Obecnosc¢ na Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili, a takze udzial w
1970 roku w 35. Biennale w Wenecji mialy znaczacy wplyw na rozwoj jego
kariery na swiecie. Wloska widownia byta Szajnie bardzo Zyczliwa. Artysta po
latach przyznal, Zze to dzieki takim sukcesom zagranicznym =zaczal byc
ceniony w Polsce. Co ciekawe, najbardziej emblematyczny dla tworczosci
Szajny spektakl i najbardziej rozchwytywany zagranica — Replika — nigdy nie

byl prezentowany we Wtoszech.

Karolina Bilska, dr Katarzyna Skiba (Narodowy Instytut Muzyki i Tanca,
Warszawa)

Accoglienza degli spettacoli del Teatro Pantomima di Breslavia e del Teatro
Danza Polacco - Balletto di Poznan in Italia fino al 1980 / Recepcja spektakli

wroctawskiego Teatru Pantominy i Polskiego Teatru Tanca - Baletu

Poznanskiego we Wloszech

Wystapienie skupia sie na zagadnieniu recepcji spektakli prezentowanych we
Wloszech przez Wroctawski Teatr Pantomimy i Polski Teatr Tanca — Balet
Poznanski w okresie od pierwszych lat dziatalnosci tych zespotow do 1980
roku. Zalozony w 1956 roku przez Henryka Tomaszewskiego Wroctawski
Teatr Pantomimy od poczatku lat 60. regularnie prezentowal na wloskich
scenach widowiska z pogranicza sztuki mimu, aktorstwa i tanca, ukazujac
zagranicznej publicznosci unikatowe adaptacje sceniczne motywow
zaczerpnietych 2z europejskiej literatury, mitologii, religii czy folkloru.
Dzialajacy od 1973 roku Polski Teatr Tanca - Balet Poznanski pod
kierownictwem Conrada Drzewieckiego reprezentowal z kolei polska scene
tanca wspolczesnego zagranica, wystepujac takze przed wloska

publicznoscia. Przedstawienia obu teatrow przyczynity sie¢ do przetamywania
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stereotypowych wyobrazen na temat polskiej sztuki scenicznej w tym okresie
i umiejscowienia jej w szerszej relacji do europejskich nurtow artystycznych,
o czym Swiadcza zapowiedzi tournée, relacje i recenzje w zagranicznej i
polskiej prasie. W oparciu o materialy prasowe, a takze programy i zrodila
wizualne, zgromadzone w archiwach obu teatrow, autorki referatu przyjrza
sie¢ schematom odczytywania, opisu i oceny tworczosci obu teatrow we
Wiloszech. Zjawiska dotyczace odbioru wybranych spektakli zostanag
zanalizowane W perspektywie historycznej, poOrownawczej i

miedzykulturowe;.

Prof. Tadeusz Kornas (UJ)
Teatri del mondo nella citta di Grotowski. Gli italiani ai Festival del Teatro
Aperto a Breslavia (1967-1981) / Teatry swiata w mieScie Grotowskiego.

Wilosi na Festiwalach Teatru Otwartego we Wroclawiu (1967-1981)

Rozwijajace sie¢ w Polsce mniej wiecej od 1954 roku Srodowisko teatru
studenckiego szybko zbudowalo prezny ruch artystyczny, stworzylo wlasne
festiwale. Jednak do konca lat 80. panstwa Bloku Wschodniego odgrodzone
byly od Zachodu politycznym murem. Co prawda, wladze komunistyczne
chcialy chwali¢ sie wysoka jakoscia dokonan artystycznych PRL-u, dlatego
teatry studenckie — obok Grotowskiego, Kantora, Szajny czy Tomaszewskiego
— czesto wystepowaly za zelazng kurtyna. Jednak nie byla to relacja
dwustronna - polska publicznos¢, ktora wspoltworzyla ruch teatrow
studenckich, wyjatkowo rzadko miala mozliwos¢ konfrontacji =z
awangardowymi dokonaniami teatrow z Zachodu.

Sytuacje te zmienil zorganizowany w 1967 roku we Wroclawiu festiwal
teatrow studenckich, ktory w pozniejszych edycjach zostal nazwany
Festiwalem Teatru Otwartego (ostatnia edycja odbyta sie w 1981 roku).
Widownia polska zobaczyla znane awangardowe teatry, zwlaszcza takie,
ktore ksztaltowaly ruch kontrkultury. Konfrontacja ich dokonan z

prezentacjami polskich grup okazala sie niezwykle inspirujaca.
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Od pierwszej edycji gosémi festiwalu byly takze grupy wloskie. Szczegolne
istotne wydawaly sie prezentacje Ouroboros Centro de Ricerca Teatrale z
Florencji kierowanego przez Pier Luigi Pierallego czy La Compagnia del
Collettivo z Parmy. W 1969 roku goscit tez we Wroctawiu Teatro Libero z
Palermo, zalozony przez Bene Mazzone, wowczas zespol niestychanie
radykalny. O ich przedstawieniach, a takze o ich wplywie na rozwdgj i
przemiany w polskim teatrze postaram si¢ pokrotce opowiedziec. Trzeba
jednak od razu zaznaczy¢, ze spektakle wloskie nie byly nigdy
najglosniejszymi punktami kolejnych przegladow. Jednak z perspektywy
czasu widac, ze wloska reprezentacja na wroctawskim festiwalu okazala sie

wazna - echa jej obecnosci pojawiaja sie¢ w polskim teatrze do dzisiaj.

Dorota Buchwald (Warszawa)
Giovanni in Polonia. Relazioni di Giovanni Pampiglione con il teatro polacco

/ Giovanni w Polsce. O zwiazkach Pampiglioniego z polskim teatrem

Rezyser teatralny i operowy, scenograf, aktor i ttumacz Giovanni Pampiglione
zmart 15 listopada 2021 w Rzymie. Mial 77 lat. W wielu wspomnieniach
obdarowano go tytulem ,ambasadora kultury wloskiej w Polsce i polskiej we
Wloszech”. Nie bez powodu. Pomiedzy Warszawa, Rzymem, Wroclawiem i
Krakowem podrozowal przez 53 lata. Nie musial wybierac. Mial dwie
ojczyzny, ktore taczyl w swoim sercu bez problemu — te z urodzenia i te z
wyboru.

Polska ,awantura” teatralna mlodego Wlocha zaczela sie podobno
przypadkiem, na Wydziale Literatury i Filozofii Uniwersytetu w Rzymie.
Zamiast wykladu profesora Angela Marii Ripellina o awangardowych poetach
rosyjskich wystuchat przygotowanego przez studentow slawistyki czytania
polskiej komedii - Slubéw panieriskich Aleksandra Fredry. ,To bylo odkrycie
zaczarowanego dla mnie swiata" - zapisal. I cho¢ wowczas polskiego nie znal,
o Polsce nie wiedzial prawie nic, przyjal zaproszenie na miesieczny pobyt
fundowany przez ,Polonicum” Uniwersytetu Warszawskiego. Bylo rok 1964.
Mieszkal w Dziekance, uczestniczyl w spotkaniach studenckich, koncertach

jazzowych. Zakochal sie w polskiej kulturze i ludziach. Prace magisterska
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napisal o Witkacym. Studiowal rezyserie w PWST w Warszawie. Od
dziekana Bohdana Korzeniewskiego otrzymal zadanie zaszczepienia w
polskim teatrze komedii dell’arte. I staral sie to robi¢. W polskich teatrach
dramatycznych i operowych przygotowal 38 spektakli, uczac aktorow
techniki i rozumienia wloskiej sztuki. Ttumaczyl komedie weneckie na jezyk
polski i odwrotnie — przyswajal wloskiemu czytelnikowi wiersze Herberta,
dramaty Brunona Jasienskiego, Witkacego, Slawomira Mrozka a takze Nie-
Boskaq komedie Krasinskiego. Zachecat i inspirowal polskich tlumaczy do
siegniecie po wtoska literature wspolczesna. Promowal z zaangazowaniem
polski teatr na Swiecie - byl tworca i liderem Miedzynarodowego Instytutu
Teatralnego Atelier di Formia, w ktorym zajmowano si¢ zagadnieniami
wspotczesnej dramaturgii XX wieku, glownie polskiej, a takze wloski teatr w
Polsce — jako zatozyciel i dyrektor Festiwalu ,Dico Cracovia” (w 1995 i 1997),
promujacego wspolczesna dramaturgie wloska. W 2004 roku otrzymatl
Nagrode im. Stanislawa Ignacego Witkiewicza przyznang przez Polski
Osrodek ITI ,za wybitne osiggniecia w propagowaniu polskiej kultury
teatralnej na swiecie”. Sporo, jak na jedno zycie, dwie ojczyzny i niespokojne

SErce.
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Tadeusz Kornas (Uniwersytet Jagiellonski)

Konferencja Contatti artistici polacco-italiani 1944-1980

W dniach 27-29 listopada odbyla sie¢ w Instytucie Polskim w Rzymie oraz w
siedzibie Museo Laboratorio di Arte Contemporanea Universita La Sapienza
(MLAC) miedzynarodowa konferencja poswiecona polsko-wloskim kontaktom
artystycznym w latach 1944-1980. Zorganizowana zostala przez Polski
Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Instytut Polski w Rzymie, Stacje PAN w
Rzymie we wspolpracy z Wydziatem Studiow Europejskich, Amerykanskich i
Miedzykulturowych oraz Katedra Literatury Polskiej Uniwersytetu La
Sapienza, Fondazione Romana J. S. Umiastowska i Museo Laboratorio di
Arte Contemporanea. Pomystodawca i tworcg programu konferencji byt prof.
dr hab. Jerzy Malinowski.

Kolejne dni konferencji poswiecone byly sztukom plastycznym, filmowi i
teatrowi, cho¢ niekiedy referaty przekraczaly tematycznie tak naszkicowane
ogolne ramy. Imponujacy program konferencji zawieral w sumie czterdziesci
referatow. Konferencja toczyla sie w jezykach wloskim i polskim. Jej
zwienczeniem maja by¢ dwa tomy w jezyku wloskim, zawierajace rozszerzone
wersje wszystkich referatow oraz bogaty materiatl ilustracyjny. Pierwszy z
nich, poswiecony latom 40. oraz architekturze i plastyce, ukaze sie jako tom
rocznika PISnSS ,World Art Studies”; drugi, poswiecony filmowi i teatrowi,
jako tom innego rocznika PISnSS ,Sztuka Europy Wschodniej / The Art of
Eastern Europe”.

Podczas konferencji otwarto w Instytucie Polskim wystawe prac Jerzego
Nowosielskiego oraz przedstawiono film Michala Waszynskiego Wielka droga,
odrestaurowany cyfrowo w 2022 roku przez Filmoteke Narodowa - Instytut
Audiowizualny. Dorota Lekka podczas konferencji przedstawita losy tego
niezwyktego polskiego filmu, nakreconego po czesci w Cinecitta w 1946 roku.
Mitosna historia jest pretekstem do pokazania drogi armii generata Andersa
od Buzuluku po Wtochy. Film zawiera wiele dokumentalnych materialow

nakreconych w Zwiazku Sowieckim, Iraku, Palestynie, Wloszech (takze z
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ataku na Monte Cassino). Byl to pierwszy pokaz cyfrowo odrestaurowanej
wersji we Wloszech.

Konferencje otworzyli dyrektorzy instytucji, ktore ja wspotorganizowaly:
Adrianna Sienicka, Agnieszka Stefaniak-Hrycko i prof. Luigi Marinelli.
Nastepnie prof. Jerzy Malinowski zarysowat pola badawcze, ktore pojawia sie
podczas konferencji, ale przede wszystkim przedstawil ogolny zarys
dotyczacy kulturalnych zwiazkow polsko-wloskich w dziedzinie sztuk
plastycznych. Ten obraz sproblematyzowata takze Aleksandra Piekarniak z
Uniwersytetu Warszawskiego, autorka ksiazki Polsko-wloskie kontakty
kulturalne w latach 1945-1980. Liczba referatow nie pozwala na ich
szczegolowe omowienie, jednak przedstawiona w kolejnych dopelniajacych
sie¢ wystapieniach ,mapa” polsko-wtoskich kontaktow przedstawia sie
imponujaco. Obok wspomnianych juz prelegentow, referaty pierwszego dnia
wyglosili: Iwona Luba (Uniwersytet Warszawski), Michat Haake (Uniwersytet
Adama Mickiewicza w Poznaniu), Malgorzata Geron, Katarzyna Kulpinska
(Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu), Pawet Polit (Muzeum Sztuki w
Lodzi), Dorota Grubba-Thiede (Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku), Anna
Markowska, Karolina Zychowicz (Uniwersytet Wroctawski), Agnieszka
Bender, Anna Dzierzyc-Horniak (Katolicki Uniwersytet Lubelski), Malgorzata
Reinhard-Chlanda (Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata), Ewa
Ziembinska (Muzeum Narodowe w Warszawie), Piotr Chabiera (Uniwersytet
Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie), Eleonora Jedlinska
(Uniwersytet Lodzki), Natalia Zarzecka (Cricoteka w Krakowie) oraz Marina
Fabbri. Dwudziestominutowe referaty zarysowaly roznorodne pola
wzajemnych polsko-wloskich relacji. Z jednej strony mozna bylo poznac
artystyczne dokonania poszczegolnych artystow, z drugiej — umiejscowienie
kontaktow w szczegolnej atmosferze PRL-u, wcigz zmieniajacej sie i poddane;j
roznorakim politycznym wplywom. Mowiono o sztuce Renato Guttuso
prezentowanej w powojennej Polsce (Luba), czy abstrakcyjnych dzietach
Emilio Vedowy pokazywanych nad Wisla w czasach dominacji socrealizmu
(Haake). Duze wystawy sztuki wloskiej odbyty sie¢ w Polsce w koncu lat 60. —

Wspéblczesna sztuka wtoska w Zachecie, prezentujaca sto prac obrazujacych
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dokonania awangard wloskich w XX wieku (Geron) oraz Nowy wizualizm,
czyli wystawa grupy N z Padwy w Muzeum Sztuki w Lodzi (Polit).

Sporo referatow podczas konferencji poswigcono tematowi obecnosci
polskich artystow i polskiej sztuki we Wloszech. Zarowno na duzych
wystawach: biennale grafiki we Florencji i Lugano (Kulpinska), biennale w
Wenecji (Zychowicz), jak i wystawach sztuki polskiej, na przyklad w Palazzo
delle Esposizioni w Rzymie w 1979 roku, gdzie eksponowane byly dziela
Kantora i artystow z kregu Cricot 2 (Zarzecka). Przedstawiono tez obecnosc
Polakow w Galleria Arturo Schwarz w Mediolanie (Dzierzyc-Horniak).
Omowiona zostala takze obecnos¢ we Wloszech poszczegolnych artystow i
recepcja ich prac: Anny Jarnuszkiewicz, Wandy Czelkowskiej, Hanny
Brzuszkiewicz (Grubba-Thiede), Magdaleny Abakanowicz, Anny
Szpakowskiej-Kujawskiej (Markowska), Marii Anto (Reinhard-Chlanda). Dwa
referaty poswiecono polskim artystom pracujacym w Carrarze, gdzie
wydobywany jest bialy marmur. Podkreslono znaczaca obecnosc¢ polskich
rzezbiarek tam pracujacych, Marii Papa-Rostkowskiej i Aliny Szapocznikow
(Ziembinska) i opisano tworczosc i dziela artysty, ktory tutaj z tym miastem
zwiazal swe zycie, czyli Tadeusza Kopera (Ziembinska, Chabiera).

Nie zabraklo tez referatow dotyczacych organizatorow zycia artystycznego.
Przedstawiono posta¢ ks. Jerzego Marii Langmana — donatora, organizatora
wystaw i kolekcji (Bender) oraz Ryszarda Stanislawskiego, ktory tworzyt
ramy pod polsko-wloska wspolprace artystyczna (Jedlinska).

Ostatni wyklad przed otwarciem wystawy zapowiadal juz watki teatralne,
ktore na konferencji dominowaly dwa dni pozniej. Dotyczyt recepcji i wpltywu
dokonan Jerzego Grotowskiego na artystow wloskich w latach 60. (Fabbri).
Drugiego dnia konferencji, 28 listopada, obrady toczyly sie przed potudniem
w MLAC - Museo Laboratorio di Arte Contemporanea Universita La
Sapienza.

Przedpotudniowe wyklady adresowane byly w duzej mierze do studentow i
wykladowcow Uniwersytetu La Sapienza, dlatego tez cechowala je
tematyczna  roznorodnosc¢. Prelegentami byli:  Malgorzata  Stepnik
(Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie), Laura Quercioli Mincer

(Universita di Genova), Jan W. Sienkiewicz (Uniwersytet Mikotaja Kopernika),
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Stephen Natanson (Scuola Nazionale di Cinema w Rzymie) oraz Pier Paolo
Pancotto i Simone Starace.

Pierwsze trzy wyklady dotyczyly zetkniecia sie artystow z kontekstem wojny
czy obozow koncentracyjnych. Walter Lazzaro byl wiezniem obozu
koncentracyjnego dla wloskich Zolnierzy w Bialej Podlaskiej, stad zapis jego
przezyC obozowych pojawiajacy sie w jego dzielach (Stepnik). Giulio Turcato
po pobycie w powojennej Polsce - Wroctawiu, Warszawie, Auschwitz -
stworzyt cykl prac Ruiny Warszawy, ukazujacy jego wstrzasajace
emocjonalne doznanie (Pancotto). Memoriale Italiano ad Auschwitz stanal w
1979 roku w Oswiecimiu. To zaniedbane dzielo sztuki — miejsce pamieci —
zostalo ostatecznie przeniesione do Florencji i udostepnione ponownie w
2023 roku (Mincer).

Kolejne trzy prelekcje wiazaly sie z obecnoscia polskich artystow w
powojennych Wloszech. Z Drugim Korpusem pod dowodztwem Generala
Andersa do Wloch przybyli miedzy innymi Jozef Jarema — plastyk, wczesniej
tworca Teatru Cricot (Sienkiewicz) i Michat Waszynski — wybitny rezyser
filmowy (Starace). Ostatni wyklad dotyczylt Jozefa Natansona, ktory
wspolpracowat w latach 50. jako scenograf filmowy miedzy innymi z Federico
Fellinim (Natanson).

Drugi cykl wykladow 28 listopada odbywat sie znow w Instytucie Polskim.
Referaty przedstawili: Katarzyna Uchowicz (Instytut Sztuki PAN), Krzysztof
Stefanski, Anna Miller-Klejsa, Konrad Klejsa (Uniwersytet L.odzki), Lukasz M.
Sadowski (Akademia Sztuk Pieknych w Yodzi), Anna Osmolska-Metrak
(Uniwersytet Warszawski), Bozena Pysiewicz, Aleksandra Oleksiak (Muzeum
Plakatu w Warszawie), Dorota Lekka (Filmoteka Narodowa) oraz Matgorzata
Furdal.

Tematem trzech pierwszych wykladow byla architektura. Przedstawione
zostaly powojenne kontakty polsko-wloskie na tym polu (Uchowicz,
Sadowski). Jeden z aspektow tej wspolpracy, a w zasadzie inspiracji, wigzal
sie z architektura i urbanistyka polska w czasie socrealizmu (Stefanski).
Kolejne prezentacje dotyczyly szeroko pojetej sztuki filmowej. Neorealizm
wloski, a zwlaszcza filmy Vittorio da Siki, byl po drugiej wojnie Swiatowej,

rowniez w okresie dominacji socrealizmu, nurtem obecnym na polskich
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ekranach. Filmy te cieszyly si¢ wielka popularnoscia (Miller-Klejsa). W latach
60. natomiast wazna pozycje w Polsce zajal Michelangelo Antonioni (Klejsa).
We Wloszech rowniez bardzo mocno zaistnial film polski. O kinematografii
polskiej w latach 1956-1970 i jej recepcji opowiedziala z perspektywy
wloskiej Malgorzata Furdal. Przedstawiono tez Marie Kornatowska i jej
dziatalnos¢ krytyczna i popularyzatorska dotyczaca kina wloskiego
(Osmolska-Metrak).

Osobna czesc¢ konferencji byta poswiecona plakatowi filmowemu. Muzeum
Plakatu w Wilanowie posiada bogata kolekcje plakatow wykonanych przez
polskich artystow, ktore dotycza filmow wloskich. Zestawiajac je z plakatami
reklamujacymi te same filmy we Wloszech, niezwykle wyraziScie mozna
rozpoznac cechy polskiej szkoty plakatu (Pysiewicz). Drugi wyklad omawiat
obecnos¢ wloskich artystow na Miedzynarodowym Biennale Plakatu w
Warszawie (Oleksiak, Pysiewicz).

Ostatni dzien konferencji dotyczyl teatru. Posréd tematow dominowaty
zagadnienia odnoszace sie do dwoch artystow sSwietnie rozpoznawalnych we
Wtloszech: Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego. Referaty przygotowali:
Krystyna Jaworska (Universita di Torino), Martyna Groth (Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata), Cezary Bronowski (Uniwersytet Mikotaja
Kopernika), Lech Stangret (Galeria Foksal), Monika Blige (Instytut
Grotowskiego we Wroclawiu), Katarzyna Wozniak-Shukur (Uniwersytet
Wroctawski), Dariusz Kosinski, Tadeusz Kornas (Uniwersytet Jagiellonski),
Aleksandra Kolan (Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie), Agnieszka
Berlinska (Teatr Studio w Warszawie), Karolina Bilska, Katarzyna Skiba
(Narodowy Instytut Muzyki i Tanca w Warszawie) oraz Silvia Parlagreco,
Ludmita Ryba, Romano Martinis, Carla Polastrelli i Dorota Buchwald.
Najpierw przedstawione zostaly dokonania Teatru Dramatycznego Drugiego
Korpusu we Wtoszech (Jaworska). Nastepnie omowiona zostala pierwsza
powojenna premiera krakowskiego lalkowego Teatru Groteska, czyli Cyrk
Tarabumba i wskazane zostaly przedwojenne wloskie inspiracje tego
przedstawienia, czyli dokonania Teatro dei Piccoli, ktorym kierowat Vittorio
Podrecca (Groth). Kolejny referat dotyczyt obecnosci wloskiego teatru i

dramatu w Polsce w latach 1958-1979, a w szczegolnosci wizyty Giorgio
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Strehlera i Piccolo Teatro di Milano, oraz dramaturgii Luigiego Pirandella
(Bronowski).

Tadeusz Kantor zdobyl we Wloszech wielkie uznanie, najpierw jako artysta
plastyk, pozniej jako tworca Teatru Cricot 2. Te dwie dziedziny w jego
recepcji wloskiej przeplataly sie nieustannie. O wloskiej obecnosci Kantora w
latach 1950-1980 opowiedziala Silvia Parlagreco. O malarstwie i teatrze
Kantora mowil Lech Stangret. Bardzo osobiste byly wystapienia Ludmity
Ryby i Romano Martinisa. Ryba opowiedziala o pracy tlumacza podczas
pracy we Florencji nad spektaklem Wielopole, Wielopole i kontekstach
powstawania tego spektaklu, Martinis natomiast o szczegdlnej pracy
fotografa przedstawien Kantorowskich.

Wiezi Grotowskiego z Wlochami byly bardzo silne i rozwijaly sie¢ na réznych
poziomach. W Opolu na poczatku lat 60. doszlo do spotkania Grotowskiego z
Eugenio Barba. Ta artystyczna przyjazn trwata cate Zycie (Blige). Grotowski
w Teatrze Laboratorium we Wroclawiu stworzyl szczegolna metode kreacji
aktorskiej (Kolan). Gdy Grotowski porzucit teatr, zajal sie tak zwana kulturg
czynna. Jedna 2z najwazniejszych manifestacji parateatralnych Teatru
Laboratorium odbyla sie¢ we Wloszech podczas Biennale w Wenecji (Wozniak-
Shukur, Kosinski). Ostatni etap zycia Grotowski bezposrednio zwiazal z
Italia, prowadzac w okolicach Pontedery projekt ,Sztuka jako Wehikul”
(Polastrelli).

Carla Polastrelli opowiedziala rowniez o obecnosci w koncu lat 70. we
Wloszech takze innych polskich zespoléw: Gardzienic, Akademii Ruchu,
Teatru Osmego Dnia. Nalezy dodac, ze swiadomos§¢ artystycznych dokonan
polskiego teatru byta we Wtoszech bardzo wysoka. Swietne recenzje zyskiwali
tu tacy artysci, jak Jozef Szajna z Teatrem Studio (Berlinska), Henryk
Tomaszewski i jego Teatr Pantomimy, czy Conrad Drzewiecki kierujacy
Polskim Teatrem Tanca (Bilska, Skiba).

O wiele rzadsze byly prezentacje teatru wloskiego w Polsce w latach, ktore
obejmowat zakres konferencji. Jednym 2z miejsc, gdzie teatr wloski byl
obecny byly Festiwale Teatru Otwartego we Wroclawiu. Najwazniejsze
prezentacje to Teatro CUT 2z Parmy, Ouroboros stworzone przez Piera

Luigiego Pierallego, czy pierwsza wizyta Odin Teatret, kierowanego przez



63

Eugenio Barbe (Kornas). W Polsce dzialal tez niezwykle ciekawy rezyser
wloski Giovanni Pampiglione. Wiele jego spektakli zrealizowanych w naszym
kraju nawigzywato do tradycji teatru dell’arte (Buchwald).

W powyzszym sprawozdaniu zasygnalizowalem tylko zagadnienia, ktorych
dotyczyly wyklady. Braklo miejsca na wskazanie nowych interpretacji,
przytoczenie nowych zrodet i skomentowanie blyskotliwych wypowiedzi.
Warto tez opisaC niezwykle skojarzenia, jakie pojawialy sie w trakcie
konferencji, wyklady bowiem wzajemnie ze sobg ,dyskutowaty, dopowiadaly
sie”. Material zdjeciowy, plastyczny i filmowy zaprezentowany w trakcie
wykladow niejednokrotnie juz sam w sobie stanowil istotng wartosc
dokumentacyjna. Po cyklu kilku wystapien odbywaly sie regularnie
dyskusje. Raz jeszcze warto podkreslic¢, ze program konferencji byl naprawde
imponujacy. Obrady toczyly sie codziennie od godziny 9.30 do poéznego
wieczora. Na koniec konferencji jej uczestnicy wyrazili szczegdlne
podziekowania dla jej organizatorow, a zwlaszcza prof. Jerzego
Malinowskiego, Adrianny Sienickiej, dyrektorki Instytutu Polskiego w Rzymie
i Anny Jagielto, ktora zajmuje sie w instytucie sprawami sztuki i teatru i

ktora opiekowata sie merytorycznie i praktycznie uczestnikami konferencji.




64

Lech Stangret (Galeria Foksal)

Kilka zdan o konferencji w Rzymie

Trzydniowa konferencja, ktora odbyla si¢ w dniach 27-29 listopada 2023
roku w Rzymie, poswiecona polsko-wloskim kontaktom artystycznym w
latach 1944 -1980 byla niezwyklym wydarzeniem pod wieloma wzgledami.
Imponowat zaréwno zakres kategorii tworczych, ktore byly reprezentowane
przez wybitnych naukowcow w swoich dziedzinach, jak i szerokie spektrum
poruszanej tematyki — od malarstwa, rzezby, grafiki, plakatu, architektury po
taniec, film i teatr, a takze wybor przez referentow réoznych ram czasowych w
omawianych tematach.

Wydawac¢ by sie moglo, Ze w przyjetej przez organizatorow cezurze,
obejmujacej ostatnie dwa lata II wojny Swiatowej, a zamykajacej si¢ rokiem
1980, w ktorym w sierpniu rozpoczal sie tzw. karnawal Solidarnosci, to w
przewazajacej mierze okres ,zelaznej kurtyny” i kontakty pomiedzy tworcami
i artystycznymi Srodowiskami zachodniej Europy i krajow ,obozu
socjalistycznego” powinny byc¢ z przyczyn politycznych mocno ograniczone. W
przypadku Polski i Wloch byly jednak zadziwiajaco intensywne i rozwijaty sie
na roznych plaszczyznach. Mialy oczywiscie ro6zne natezenie i
charakterystyke. I tu data sie zauwazy¢ specyficzna periodyzacja polskie;j
sztuki w okresie PRL-u, rdézniaca sie¢ od przyjmowanej w innych krajach
europejskiego bloku wschodniego, podporzadkowanych sowieckiej wiadzy.

W konferencji w wiekszosci uczestniczyli polscy badacze, chociaz tematami
wystapien byla zarowno recepcja sztuki polskich tworcow we Wtoszech, jak i
wloskich artystow w Polsce. Odnosito sie jednak wrazenie, Ze byl to zabieg
celowy, majacy na uwadze ukazanie wielu uwarunkowan, glownie
politycznych, wplywajacych na opinie tak polskich, jak i wtoskich
recenzentow i krytykow. Z pewnoscia nie mozna tu mowic o jakiejkolwiek
symetrii, bo to po polskiej stronie lezal problem.

Na przyklad, na wielkich przegladach aktualnej sztuki swiatowej, jakimi byto
i jest do dzisiaj weneckie biennale, ekspozycje w polskich pawilonach rzadko

kiedy ukazywaly najciekawsze dokonania polskich tworcow awangardowych.
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O reprezentacji polskiej sztuki na tych oficjalnych pokazach decydowaly
najczesciej wzgledy polityki kulturalnej rzadzacej partii komunistyczne;.
Zachowawcza, przesiaknieta nierzadko propaganda sztuka nie wzbudzata
wiekszego zainteresowania zachodnich krytykow. Rowniez polscy recenzenci,
np. filmoéw Vittoria De Sica, pisali swoje komentarze w duchu aktualnie
realizowanej linii politycznej partii. Zmieniali zreszta swoje opinie w
zaleznosci od stanowiska wladz, o czym mogliSmy ustysze¢ w referatach
dotyczacych odbioru wloskich filméw na tamach polskiej prasy.

Okres 36 lat zamykajacych sie 1980 rokiem to dla badaczy historii
stosunkowo nieodlegta przesztos¢, co niewatpliwie sprzyjalo zywym
dyskusjom podczas konferencji. Wielu 2z prelegentow bylo bowiem
bezposrednimi sSwiadkami przedstawianych w referatach wydarzen. Ich
relacje i uwagi to takze istotna wartos¢ rzymskiej debaty. Chocby zwrocenie
uwagi na swoista gre z wszechwladng cenzura, jakg w tym czasie prowadzili
polscy artysci i kuratorzy, a raczej komisarze wystaw (jak ich wtedy
okreslano). Nie wszystkie teksty z czasow PRL-u, zamieszczane w katalogach
czy prasie nalezy traktowac, jak wlasciwe opinie krytykow i recenzentow.
Czasami, aby zorganizowa¢ w Polsce wystawe prac, ktore mogla
zakwestionowaC cenzura, uzywano propagandowych argumentow, nie
majacych uzasadnienia w dzietach, albo postugiwano sie ,ezopowym
jezykiem”, trudnym do rozszyfrowania przez cenzorow.

W programie sesji znalazly sie rowniez prezentacje polskich artystow, ktorzy
nie powrocili do ojczyzny po II wojnie Swiatowej i tworzyli we Wloszech. W
wielu wypadkach ich decyzja takze podyktowana byla wzgledami
politycznymi (grozba daleko idacych represji ze strony wiladz PRL-u).
Zwienczeniem tej sekwencji byl pokaz filmu ,Wielka droga” w rezyserii
Michata Waszynskiego.

Zapewne planowane wydanie w jezyku wloskim artykulow przedstawianych
podczas konferencji bedzie waznym przyczynkiem do ukazania bardziej
zlozonej i przez to ciekawszej, dla wtoskich badaczy, panoramy powojennej
sztuki polskiej do 1980 roku z calym bagazem jej ograniczen i niuansow.

W czesci poswieconej polsko-wloskim kontaktom teatralnym wystapito

najliczniejsze  grono  wloskich referentow. Dla historyka sztuki,
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zainteresowanego na rowni sztuka i teatrem nie bylto to zaskoczeniem. Wszak
choc¢by dialog prowadzony pomiedzy dwoma polskimi reformatorami teatru —
Tadeuszem Kantorem i Jerzym Grotowskim, formulujacymi dwie odrebne
wizje nowoczesnego teatru, miat wymiar Swiatowy. Co ciekawe, obaj
szczegoOlnie intensywnie dziatali na terenie Italii i podczas forum uczestnicy
mieli okazje wusltysze¢ relacje nie tylko badaczy, ale i wloskich
wspolpracownikow obu tworcow. Mieli rowniez mozliwoS¢ zaznajomienia sie z
wloskimi wplywami w teatrze polskim i wloskimi kreatorami teatru.

Po wyshuchaniu ponad 40 znakomitych, doglebnych referatow nie sposob
wskazac jakieS szczegdlnie wazne wystapienia. Kazdy z partycypujacych w
konferencji z pewnoscig mialby pod tym wzgledem inne preferencje. I to tez
nadaje calemu rzymskiemu spotkaniu wysokiej rangi. Warto zauwazyc, ze
niemal w kazdym 20-minutowym odczycie mowcy wskazywali obszary
dalszych badan. Ponadto w kuluarowych rozmowach naukowcy zajmujacy
sie r6znymi dziedzinami artystycznej tworczosci i pracujacy w réoznorodnych
placowkach i osrodkach badawczych dzielili si¢ wzajemnie spostrzezeniami
spoza  kregu swych Scisle zawodowych zainteresowan. Ten
interdyscyplinarny charakter konferencji kreowal, juz w tych krotkich - z
natury rzeczy — rozmowach nowe perspektywy badawcze. Ponadto zostaly
odnowione, ale i nawiazane nowe kontakty miedzy polskimi i wloskimi
badaczami, ktore z pewnoscia zaowocuja nowymi projektami. Moge to
uzasadni¢ po moich rozmowach w ostatnich dniach (juz po konferencji).
Mysle, ze celem waznych konferencji nie sa nigdy wyczerpujace temat analizy
i podsumowania, ale otwieranie nowych horyzontéw do przysztych badan i w
przypadku spotkania w Rzymie ten cel zostat w pelni osiagniety.

Wypada na koniec podziekowac prof. Jerzemu Malinowskiemu i Polskiemu
Instytutowi Studiéw nad Sztuka Swiata za przygotowanie merytoryczne i
organizacyjne calego przedsiewziecia, a Instytutowi Polskiemu w Rzymie i

Uniwersytetowi La Sapienza za goscine.
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Prof. Luigi Marinelli na otwarciu konferencji

Prof. Jan Wiktor Sienkiewicz (UMK)

Przystanek Rzym

Miedzynarodowa konferencja naukowa pt. Contatti artistici polacco-italiani
1944-1980, ktorej inicjatorem i tworca bogatego programu byl prof. dr hab.
Jerzy Malinowski — prezes Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, a
ktora miata miejsce w historycznych salach Instytutu Polskiego w Rzymie
oraz w siedzibie rzymskiego Museo Laboratorio di Arte Contemporanea
Universita La Sapienza (MLAC) w dniach 27-29 listopada 2023 roku, to
kolejne spotkanie znawcow polskiej sztuki nowoczesnej i jej zwigzkow z
dorobkiem artystycznym krajow europejskich i pozaeuropejskich w XX i w

XXI wieku, zorganizowane przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata.



68

Warto przypomniec, iz poklosiem kilkudziesieciu miedzynarodowych
konferencji zorganizowanych przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata przez ponad 20 lat istnienia Instytutu (wykaz na stronie Instytutu:
http:/ /www.world-art.pl/o,12 histhistoriaoria.html), w tym dziewieciu
Konferencji Sztuki Nowoczesnej w Toruniu, sa wydane przez Instytut
(rowniez wykazane na stronie Instytutu: http://www.world-art.pl), zbiorowe
opracowania naukowe wygloszonych podczas konferencji referatow i
wystapien. Na bazie najnowszego stanu badan publikowane tomy powaznie
uzupetniaja wiele ,bialych plam” w polskiej historii sztuki i w szeroko
rozumianym wspotczesnym polskim zyciu artystycznym, a niejednokrotnie
przywracaja (zapomniana lub nieobecng z uwagi na utrudnione w okresie
PRL-u kontakty z polskimi diasporami artystycznymi poza Polska) geografie
miedzynarodowych relacji artystycznych polskich artystow tworzacych w
Polsce i na emigracji z krajami Europy Wschodniej i Zachodniej oraz ze
Stanami Zjednoczonymi. Warto przywolac najwazniejsze dla badan nad
sztuka polska w XX i XXI wieku takie konferencje (i publikacje), jak: Sztuka
Zjednoczonego Krolestwa Wielkiej Brytanii i Péinocnej Irlandii & Republiki
Irlandii w XX-XXI wieku i polsko-brytyjskie & irlandzkie kontakty
artystyczne / Art of the United Kingdom of Great Britain and Northern
Ireland & Republic of Ireland in 20th-21st centuries and Polish-British & Irish
art relations (Torun 2013); Sztuka Ameryki Laciriskiej i kontakty artystyczne
miedzy Polskaq a Amerykaq Laciriskq /Arte de América Latina y los contactos
artisticos entre Polonia y América Latina / Art of Latin America and artistic
relations between Poland and Latin America (Lodz 2013); Paryz i artysci
polscy 1945-1989 / Paris et les artistes polonais 1945-1989 / Paris and
the Polish Artists 1945-1989 (Torun 2015); Edukacja artystyczna i
krytyka artystyczna w Europie Srodkowej i Wschodniej w 20 i 21 wieku / Art
Education and Art Criticism in Central and Eastern Europe in the 20th and
21st Centuries (Torun 2019); Polsko-wtloskie kontakty artystyczne 1871-
1939 / Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939 / Polish-Italian Artistic
Contacts 1871-1939 (Istituto Polacco, Rzym - Roma 2021); Sztuka

amerykarniska XX i XXI wieku oraz polsko-amerykaniskie kontakty artystyczne
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/ American Art of the 20th and 21st Century and Polish-American Artistic
Contacts (Torun 2023 - tom w opracowaniu redakcyjnym).

Program listopadowej wloskiej konferencji (trzeciej w kolejnosci
zorganizowanej przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata w Rzymie w
ciagu kilku minionych lat); jej przebieg - 2ze szczegdélowym opisem
poszczegolnych cykli wykladow poswieconych sztukom plastycznym
(malarstwu, rzezbie i plakatowi), architekturze, filmowi i
teatrowi, wygloszonych w jezyku polskim i w jezyku wloskim (wraz z
mozliwoscia skorzystania z thumaczenia symultanicznego) przez ponad
czterdziestu prelegentow podczas trzech intensywnych dni w swoim
obszernym sprawozdaniu opisat prof. Tadeusz Kornas z Uniwersytetu
Jagiellonskiego.

Jako historyk sztuki nie czuje sie kompetentny do podjecia proby
opisu niezwykle bogatego cyklu wyktadow poswieconych sztuce filmowej oraz
teatrowi, ktore prezentowane byly przez wybitnych specjalistow z wielu
polskich osrodkow akademickich i instytucji zwiazanych z filmem i teatrem
zarowno w Polsce, jak i we Wloszech (prelegenci z osrodkow: Mediolan,
Rzym, Florencja, Arezzo, Bomarzo, Wroctaw, Krakow, Olsztyn, Lodz,
Warszawa, Torun). Nie sposob jest tez dokonac, w krotkim tekscie, oceny
niezwykle ciekawych (podejmowanych i prezentowanych niejednokrotnie po
raz pierwszy) opracowan zagadnien dotyczacych polsko-wloskich
powojennych inicjatyw 1 dzialan artystycznych, wystaw, plenerow,
prezentacji oraz realizacji w obszarze malarstwa, grafiki, plakatu, rzezby i
architektury (prelegenci z osrodkow: Genua, Rzym, Warszawa, Poznan,
Torun, tLodz, Gdansk, Wroctaw, Lublin, Krakow). Po kazdym z cyklow
wystapien/prezentacji nastepowaly ich podsumowania - ktore wzbudzaly
gorace merytoryczne dyskusje. Podnoszono w nich (co warto szczegolnie
podkreslic) potrzebe rozszerzenia badan na gruncie relacji polsko-wloskich
(zwlaszcza w odniesieniu do okresu po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej)
m.in. o dokonania tworcze w zakresie rzemiosta artystycznego, wzornictwa
przemysltowego, dizajnu czy tez mody — i to zar6wno w odniesieniu do
polskich tworcow mieszkajacych w PRL-u, jak i tych, ktorzy jak Jozef Pawetl

Natanson, Janusz Glowacki, Ryszard Demel czy Jan Wojciech Oseki-
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Novischi do powojennej socjalistycznej Polski (jak i pozniej — po upadku
muru berlinskiego) nie chcieli powrdci¢, mieszkajac i tworzac do konca zycia
w Italii.

Na potrzebe przywrocenia ich dorobku dziejom sztuki polskiej drugiej
potowy XX wieku zwracal mi uwage juz w 1995 roku w Mediolanie profesor
Giorgio di Genova — jeden z najwybitniejszych wloskich historykow sztuki XX
wieku (redaktor monumentalnej Storia dell’Arte Italiana del 9001), gdzie
zaledwie kilka lat po upadku muru berlinskiego w Uniwersytecie Sacro
Cuore pracowalem nad redakcja rozprawy habilitacyjnej pt. Attilio Alfieri a
malarstwo wtoskie XX wieku (Lublin 1997). Giorgio di Genova akcentowatl
wowczas (pomimo ze nie znal — odkrytych dopiero w 2012 roku — materiatow
zrodtowych, ktore Jozef Jarema pozostawil w 1950 roku w Fondazione
Romana J. S. Umiastowska w Rzymie) udzial i zastugi Jozefa Jaremy w
ksztaltowaniu wloskiego Zycia artystycznego po zakonczeniu drugiej wojny
Swiatowej. Podkreslat szczegolnie role (cho¢ rowniez w latach 90. XX wieku
malo woéwczas rozpoznana przez wiloskich historykow sztuki) polskiego
artysty w procesie wprowadzania nowoczesnej sztuki wloskiej w obieg
miedzynarodowy przez powolany przez Jareme w Rzymie w 1945 roku Art
Club. Tworzac po wojnie w stolicy Wloch zrzeszenie artystow plastykow o
nazwie Zwiazek Miedzynarodowy Niezaleznych Artystow - Art Club
(Associazione Artistica Internazionale Indipendente) Jozef Jarema jako jego
prezydent mial na wzgledzie rowniez trudna sytuacje polskich artystow i
powojennej sztuki polskiej, ktora z uwagi na pojattanski podziat Europy, po
maju 1945 roku zaczela funkcjonowac (jak pokazata historia — az do 1989
roku) w dwoch krwioobiegach: w PRL-u — pod sowiecka dominacja oraz w
warunkach emigracyjnych, rozproszona, wielokrotnie bez pomocy instytucji

kultury krajow osiedlenia, tak w Europie, jak i na innych kontynentach?.

1 Tom 1: Pokolenie Mistrzowie historyczni, T. 1 (1993, ISBN 88-85345-24-7) T. II (1994, ISBN
88-85345-36-0) T. III (1995, ISBN 88-85345-43-3); Tom 2: Pokolenie pierwsza dekada
(1996, ISBN 88-85345-55-7); Tom 3: Pokolenie lata dziesigte (1990, ISBN 88-85345-00-X);
Tom 4: Pokolenie lata dwudzieste (1991, ISBN 88-85345-10-7); Tom 5: Pokolenie lata
trzydzieste (2000, ISBN 88-85345-81-6); Tom 6: Pokolenie lata czterdzieste, T. 1 (2007, ISBN
978-88-88600-39-0), T. II (2009, ISBN 978-88-88600-54-3); Tom 7: Indeks ogdlny (2010,
ISBN 978-88-88600-55-0).

2 Wiceprezydentami Art Clubu zostali: Virgilio Guzzi i Enrico Prampolini. Komitet Honorowy
tworzyli malarze: Giorgio De Chirico, Gino Severini, Filippo De Pisis, Lionello Venturi, Jean-
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Tegoroczna rzymska konferencja, podobnie jak przywolane w tekscie
miedzynarodowe konferencje zorganizowane przez Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata poswiecone polsko-brytyjskim, polsko-francusko i polsko-
amerykanskim kontaktom artystycznym, wyraznie pokazala, jak wiele
obszarow polskiej kultury artystycznej w XX wieku, ktore krzyzowaly sie z
doswiadczeniami artystycznymi krajow europejskich i pozaeuropejskich,
wymaga nadal zarowno badan podstawowych, jak i opracowan
porownawczych. Wskazata (a raczej przypomniala) tez coraz bardziej palaca
potrzebe podjecia przez polskich historykow sztuki, by¢c moze na wzor
wloskiej Storia dell’Arte Italiana del 900 autorstwa Giorgio di Genova
(zmartego w Rzymie 26 lipca 2023 roku — cztery miesiace przed zaplanowana
na listopad 2023 roku rzymska konferencja), petnej — uzupetnionej o sztuke
polska powstala na emigracji Historii sztuki polskiej XX wieku. Odpowiedz na
pytanie — czy liczace lacznie dziesie¢ woluminoéw zbiorowe opracowanie pod
redakcja Giorgio di Genova, bedace swoista kompletna ,encyklopedia”,
obejmujaca dokonania plastyczne wloskich artystow plastykow, tworzacych
na Polwyspie Apeninskim i poza granicami Wloch w XX wieku, jest
najlepszym przykladem podjecia podobnego opracowania na gruncie
polskim? - z cala pewnoScia nie jest prosta. Inne uwarunkowania
(polityczne, spoleczne, ekonomiczne i kulturowe) ksztaltowaly grunt dla
tworczosci artystycznej nad Tybrem, a inne nad Wisla. Ale to wloskie
wydawnictwo warte jest uwagi — jako dzielo kompletne. Poszczegdlne tomy
tego zbiorowego opracowania, publikowane w latach 1981-2010 przez
prestizowe bolonskie wydawnictwo Bora, zawieraja opisy i analizy dokonan
wloskich artystow z podzialem (dziesigcioleciami) na pokolenia tworcow i
obejmuja sztuki plastyczne: malarstwo, grafike i rzezbe. W poszczegolnych
tomach przedstawione zostaly wszystkie najwazniejsze sylwetki artystek i
artystow, tworzacych pejzaz sztuki wloskiej XX wieku. Zamieszczono réwniez
historie ruchéw, nurtow, grup artystycznych i relacji miedzy twoérczoscia a
instytucjami publicznymi i prywatnymi. I co istotne — nie znajdziemy w

opracowaniu Giorgio di Genova podzialu na artystow wazniejszych i mniej

René Vieillefond i brytyjski artysta Sam Morse-Brown. Doradcami byli: Signe Hammar —
malarka; Ernesto (Bruno) Lapadula — architekt i urbanista; dwaj malarze: Luigi Montanarini
i Orfeo Tamburi oraz rzezbiarz Pericle Fazzini.
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waznych. Kazda bowiem biografia jawi sie jako nieodlaczny element
niezbedny do dokladnego/doglebnego zrozumienia historii wspolczesnej
sztuki wloskiej i historii Wloch jednoczesnie.

Polska historia sztuki nowoczesnej potrzebuje swojego Giorgio di
Genova. W rozpoczetej trzeciej dekadzie XXI wieku opracowania poswiecone
polskiej plastyce wspolczesnej: szczegdlnie malarzy, grafikow i rzezbiarzy (z
wyjatkami nielicznych artystow tworzacych poza Polska szczegodlnie
uznanych poza granicami kraju) nadal obejmuja jedynie dorobek artystyczny
powstaly w granicach powojennej Polski. Obraz sztuki polskiej (w zakresie
plastyki) minionego stulecia, bedzie kompletny dopiero wowczas — co mocno
akcentowali rowniez uczestnicy rzymskiej konferencji — kiedy dorobek
artystyczny (plastyczny) powstaty poza granicami Polski zostanie wlaczony
do znanych i obecnych w dotychczasowych opracowaniach z zakresu
wspolczesnej historii sztuki polskiej — osiagnie¢ tworczych powstalych w
granicach powojennego PRL-u i Trzeciej Rzeczypospolite;.

Pragne rowniez podkresli¢, iz rzymska konferencja nie mogtaby byc¢
zorganizowana, gdyby nieoceniona dwuletnia stala wspolpraca nad
programem konferenciji i jej logistycznymi elementami, w ktora zaangazowali
sie spotecznie dyrektorzy i pracownicy Instytutu Polskiego w Rzymie, Stacji
PAN w Rzymie, Wydzialu Studiow Europejskich, Amerykanskich i
Miedzykulturowych oraz Katedry Literatury Polskiej Uniwersytetu La
Sapienza, a takze Fondazione Romana J. S. Umiastowska i Museo
Laboratorio di Arte Contemporanea. Pozostajemy z nadzieja na kontynuacje
tej wspolpracy z partnerami znad Tybru przy kolejnej — planowanej przez
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata na 2025 rok czwartej odstonie
konferencji, obejmujacej polsko-wloskie kontakty artystyczne w okresie od
1981 roku do drugiej dekady XXI wieku. Czwarty ,Przystanek Rzym”, bedzie
wiec kolejnym etapem na drodze do skompletowania redaktorow -
czekajacego na swoj czas — korpusu dziejow sztuki i kultury polskiej XX
wieku. Czy Profesor Jerzy Malinowski, tworca i szef Polskiego Instytutu

Studiéw nad Sztuka Swiata, zechce by¢ polskim Giorgio di Genova?
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CONTATTI ARTISTICI POLACCO-ITALIANI 1944-1980

Tom 1

SWorld Art Studies” tom 23, 2023

Jerzy Malinowski, Contatti artistici polacco-italiani 1944 - 1980

Aleksandra Piekarniak, Contatti culturali polacco-italiani negli anni 1944-
1980 - introduzione

Anni ‘40.

Malgorzata Stepnik, "Ascolto i silenzi della terra...". 11 motivo
dell’annientamento nell’opera di Walter Lazzaro (1914-1989)

Pier Paolo Pancotto, Giulio Turcato, le: "Rovine di Varsavia"

Laura Quercioli Mincer, Arte, memoria, storia? La bizzarra vicenda del
memoriale italiano ad Auschwitz

Krystyna Jaworska, Da "Mirandolina" a "Kwatera nad Adriatykiem". Temi
italiani nel Teatro Drammatico del 2° Corpo e nei ricordi.

Jan W. Sienkiewicz, Gli anni 40: gli artisti del 2° Corpo; Jozef Jarema e ’'Art
Club

Dorota Lekka, Il film “La grande strada” di Michat Waszynski e gli artisti di
Anders

Simone Starace, L'opera italiana di Michat Waszynski

Stephen Natanson, Jozef Natanson artista a Cinecitta

L’architettura

Katarzyna Uchowicz, E solo CIAM? Reti di contatti e natura dei rapporti
italo-polacchi in architettura dopo il 1945

Krzysztof Stefanski, Motivi italiani nell'architettura del realismo socialista
polacco

Fukasz M. Sadowski, I rapporti tra gli architetti polacchi e l’architettura
italiana nel secondo dopoguerra
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La plastica

Iwona Luba, Il grande ispiratore. Mostra di Renato Guttuso a Varsavia nel
1954

Michat Haake, Emilio Vedova in Polonia

Malgorzata Geron, L’esposizione "Arte italiana contemporanea"' a Zacheta
(1968)

Pawetl Polit, "Nuovo Visualismo", la mostra del gruppo N di Padova al Museo
d’Arte di Lodz del 1967

Katarzyna Kulpinska, La presenza della grafica artistica polacca in Italia:
biennali di grafica (Firenze, Lugano), mostre collettive e personali

Aleksandra Oleksiak, Bozena Pysiewicz, Giurati, vincitori e partecipanti.
Grafici italiani alla Biennale Internazionale del Manifesto di Varsavia e nella
collezione del Museo del Manifesto di Wilanow

Dorota Grubba-Thiede, "Citta italiane" - esperienze italiane di Anna
Jarnuszkiewicz (1958), Wanda Czelkowska (1963), Hanna Brzuszkiewicz
(1973)

Anna Markowska, Trauma, meditazione, purificazione: Magdalena
Abakanowicz e Anna Szpakowska-Kujawska in Italia

Agnieszka Bender, Rev. Jerzy Maria Langman — collezionista, organizzatore
di mostre, donatore

Malgorzata Reinhard-Chlanda, Maria Anto nella vita artistica italiana

Ewa Ziembinska, Il fascino magnetico del materiale. Tadeusz Koper, Maria
Papa-Rostkowska e Alina Szapocznikow - scultori polacchi nelle cave di
Carrara

Piotr Chabiera, Da Leopoli a Carrara. Tadeusz Koper e le sue sculture

Anna Dzierzyc-Horniak, Artisti polacchi alla Galleria Arturo Schwarz di
Milano

Karolina Zychowicz, Artiste polacche alla Biennale di Venezia (1952-1980)
Eleonora Jedlinska, “... e il curatore sard io”. Come Ryszard Stanistawski
diede inizio alla collaborazione artistica polacco-italiana. 1958-1959

Natalia Zarzecka, Esplorazioni e ricostruzioni. Le mostre polacche al Palazzo
delle Esposizioni di Roma (1979)
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Tom 2

»Sztuka Europy Wschodniej / The Art of Eastern Europe” tom 11, 2023

[Wprowadzenie]
Il cinema

Anna Miller-Klejsa, I primi film neorealisti di Vittorio De Sica sugli schermi
cinematografici polacchi tra il 1945 e il 1960

Konrad Klejsa, La ricezione dei film di Michelangelo Antonioni in Polonia
negli anni ‘60

Anna Osmolska-Metrak, Il cinema italiano nella scrittura cinematografica di
Maria Kornatowska

Malgorzata Furdal, Silenzi assenze rivelazioni. Il cinema polacco 1956 - 1970
da una prospettiva italiana

Bozena Pysiewicz, Cinema italiano nei manifesti dalla collezione del Museo
del Manifesto di Wilanow

I1 teatro

Martyna Groth, "Tarabumba Circus". Ispirazioni italiane al Teatro Groteska
di Cracovia (1945-1949)

Cezary Bronowski, La nuova poetica dell’arte teatrale italiana sul (neo)teatro
in Polonia: il caso di Giorgio Strehler e Luigi Pirandello negli anni 1958-1979

Silvia Parlagreco, Tadeusz Kantor in Italia 1950-1980: riconoscimenti,
amicizie, gioie e dolori

Lech Stangret, Tadeusz Kantor: la pittura e il Teatro "Cricot 2"

Ludmila Ryba, L’avventura fiorentina di Tadeusz Kantor. "Wielopole,
Wielopole", il primo spettacolo del teatro Cricot 2 realizzato in Italia

Romano Martinis, Tadeusz Kantor nei ricordi di un fotografo

Marina Fabbri, Povere creature. L'impatto del lavoro e delle idee di Jerzy
Grotowski su critici e artisti in Italia negli anni 60

Monika Blige, Kim e il Lama. Sull’amicizia tra Eugenio Barba e Jerzy
Grotowski

Katarzyna Wozniak-Shukur, Il Teatro Laboratorio a Venezia (1975)

Dariusz Kosinski, Non solo Grotowski - il (para) Teatro Laboratorio in Italia
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Carla Pollastrelli, Grotowski e la stagione degli artisti polacchi al Teatro di
Pontedera

Aleksandra Kolan, L’autoconsapevolezza dell’attore. L’analisi del lavoro
attoriale di Jerzy Grotowski

Magdalena Kedzierska, L’idea del teatro aperto di Jozef Szajna nello sguardo
della critica italiana tra il 1963 e il 1974

Agnieszka Berlinska, Parole che sono solo un suono. Il Teatro di Jozef Szajna
alla Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili a Firenze [1974]

Karolina Bilska, Katarzyna Skiba, Accoglienza degli spettacoli del Teatro
Pantomima di Breslavia e del Teatro Danza Polacco - Balletto di Poznan in
Italia fino al 1980

Tadeusz Kornas, Teatri del mondo nella citta di Grotowski. Gli italiani ai
Festival del Teatro Aperto a Breslavia (1967-1981)

Dorota Buchwald, Giovanni in Polonia. Relazioni di Giovanni Pampiglione
con il teatro polacco

Adriana Siennicka, dyrektor Instytutu Polskiego na otwarciu
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Zdjecia z konferencji rzymskiej

autorstwa Anny Dzierzyc-Horniak, Martyny Groth i Doroty Grubby-Thiede
na strone internetowa PISnSS do ,KONFERENCJE ZORGANIZOWANE”

link:

https://drive.google.com/drive/folders/1lyHOkuS7hs10m8opcyT42my61RCF
IN-vI?usp=drive link

/ Wanda Czolkowska /

nna Jarnustkiewicz (1958), Wanda Czetkowska (1963),

fle Arti di Danzica - ASP Danzica, PISnSS)

Dorota Grubba-Thiede i Jan Wiktor Sienkiewicz


https://drive.google.com/drive/folders/1yHOkuS7hs10m8opcyT42my61RCF1N-vl?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1yHOkuS7hs10m8opcyT42my61RCF1N-vl?usp=drive_link
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Anna Markowska, Anna Jagiello (wspolorganizatorka konferencji), X, Malgorzata
Stepnik, Eleonora Jedlinska, Iwona Luba, Ewa Ziembinska

Matgorzata Stepnik w La Sapienza
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Stephen Natanson i Cezary Bronowski w La Sapienza
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