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REDAKTOR ,PRZEGLADU WSCHODNIEGO”
ma zaszczyt prosié¢ o przybycie w sobotg, 25 marca 2023 roku, o gudz. 11-tej
do Sali Senatu, Patac Kazimierzowski, Uniwersytet Warszawski,
ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28
na uroczystosé wreczenia

NAGRODY PRZEGLADU WSCHODNIEGO
XXX EDYCJI (2022)

Nagroda w kategorii: Dziefa Krajowe
Pan JERZY JAROWIECKI z Krakowa
za prace: , Prasa we Lwowie w latach 1918-1945”

oraz

Pan SEAWOMIR LOTYSZ z Warszawy

za prace: ,,Piniskie blota: natura, wiedza i polityka na polskim Polesiu do 1945 roku”

Nagroda w Kategorii: Dziefa Zagranicane
Pan JANUSZ BUGAJSKI z Waszyngtonu
za prace: ,Failed State: A Guide to Russia’s Rupture”

oraz

Pan SERHII PLOKHII z Cambridge, Mass.
za pracg: ,Wrota Europy: zrozumieé Ukraing”
(wyd. oryg: The Gates of Europe: A History of Ukraine)

Nagroda w. Kategorii: Edyiia Zridel
Pani ELZBIETA BUDZINSKA z ‘Warszawy
za przygotowanie edycji tomu:
»Johann Heinrich Miintz: Podréze malownicze przez Polske 1780-1784"

¢ 1 - 5 (AR . B W 3
Nagroda w Kategorii: Popud v problematyki wschodnie]

Pani MONIKA AGOPSOWICZ 2 Warszawy

za prace: , Kresowego Pokucia poczatek. Ormianie”
oraz

Pan PIOTR SKWIECINSKI z Warszawy

za pracg: ,Koniec ruskiego miru? O ideowych zrédlach rosyjskiej agresji”

: 2 5 s 43 0 % i g
Nagrody w Kategorii: Dzieje Polakon: na Wischodzie

nie przyznano

#

Nagroda \ll‘_ﬂLiL
Pan HIROAKI KUROMIYA z Bloomington, Indiana

za calokszealt badan, pracy i twoérczosci naukowej

Informacje:
tel. 225521 888

Sktadamy serdeczne gratulacje Pani dr Elzbiecie Budzinskiej — czlonkini
honorowej PISnSS, ktéra otrzymata Nagrode ,Przegladu Wschodniego” za rok
2022 w kategorii: Edycja Zrodet za przygotowanie edycji tomu Johann
Heinrich Miuntz: Podréze malownicze przez Polske 1780-1784, wyd. przez
Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica POLONIKA
oraz Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, Warszawa 2022.



SEMINARIA I WYDARZENIA

Zarzad zaprasza na:

Konwersatorium z cyklu Muzea w Polsce po roku 1918

pod kierunkiem prof. Piotra Majewskiego

12 kwietnia o godz. 17.30 (zmiana terminu z 19 na 12 kwietnia)

Dr Aldona Tolysz, Obraz polskiej muzeologii w Swietle tekstow zZrédtowych na
przykladzie: ,,Muzeum w kulturze pamieci Rzeczypospolitej Obojga Narodow.
Antologia najwczesniejszych tekstéow” oraz serii wydawniczej ,,Pomniki

Muzealnictwa Polskiego”

Seminarium Sztuki Azji

13 kwietnia o godz. 17
Anna Katarzyna Maleszko, Obraz i Stowo. O poezji w japoriskim drzeworycie

ukiyo-e

Komitet Polska-Japonia

15 kwietnia o godz. 11

Posiedzenie Komitetu Polska-Japonia



KATEDRA
JEZYKOW
| KULTUR
AFRYKI UW

UNIWERSYTET
WARSZAWSKI

rch Centre

[]

Katedra Jezykow 1 Kultur Afryki WO

i Pracownia badan nad kultura i sztukg Azji i Afryki PISnSS i WO

2 of Culture and Art
& of Asla and Africa

R

serdecznie zapraszajg na spotkanie z okazji
60-lecia studiow afrykanistycznych na UW

data: 20 maja 2023 r., godz. 12:00
miejsce: Warszawa, ul. Dobra 55, sala 1.110 (I pietro)

| Program
12.00-12.30 otwarcie uroczystosci
. 12.30-13.30 debata Afryka: migracje mysli i uczuc z udzialem
dr Katarzyny Cytlak, dr Marty Widy-Behiesse i Krzysztofa
# Karwowskiego; prowadzenie prof. Hanna Rubinkowska-Aniol
13.30-14.30 lunch i spotkanie afrykanistow
14.30-15.00 afrykanistyczne retrospekcje
15.00-16.30 dyskusja panelowa Sciezki afrykanistow z udzialem
absolwentow

RS.V.P.
Lwill@uw.edu.pl




Lithuanian Culture Research Institute

JURGIS BALTRUSAITIS 120:
THE FLUIDITY OF ART HISTORY AND IMAGINATION

International conference

CALL FOR PAPERS

19-20 May 2023
Vilnius, Lithuania

Lithuanian Culture Research Institute celebrates the 120th anniversary of
the birth of Jurgis BaltruSaitis (1903-1988) with international conference
dedicated to his work. The main goal is to bring together international
scholars and enable a broad dialogue about the legacy of the distinguished
art historian, who focused on the faculties of imagination embodying the
fantastic and the aberrant.

Our aim is to reflect on BaltrusSaitis' intellectual background related to a
complex historical period. The conference brings attention to the main lines
of his scholarly work of remarkable originality. Of special significance is
BaltruS$aitis’ contribution to the history of medieval art. He traced the
evolution of the Romanesque style and its ornamental teratology and became
known for his studies of the fantastic in the Middle Ages. Another important
field of his investigations was dedicated to the distorted perspectives that
produced visionary worlds, which includes pioneering studies of
anamorphoses and aberrations that link the history of art to the history of
ideas.

Baltrusaitis contributed to the interpretation of images across multiple fields
and different civilisations and accentuated the ability of imagination to
produce the irreality, in which “the truths of metaphysics” uphold. At the
conference, we encourage to discuss his investigative attitudes and relevance
of his ideas for contemporary academic discourse that deals with visual
culture.

Fluidity is one of the conceptual links between BaltruSaitis' writings and our
current times. His work seems to suggests, following Nietzsche, that forms
and their meanings are fluid, flowing across cultural boundaries, in between
margin and centre, and that there is a certain fluidity of imagery moving
across times, in between rational and fabulous, art and science and other
disciplinary localities.

We are looking for papers with a critical perspective that address, but are
not limited to, the following topics:



e The various strands of BaltruSaitis’ background: from symbolism to

surrealism

The morphology of medieval art and the “life of forms”

Comparative research and scientific journeys to Armenia and Georgia

Lithuanian folk-art studies and curated art exhibitions

The fantastic in the Middle Ages: survival and revival of images,

transmission and cultural exchange

e The aesthetics of disorder and philosophy of the image

e Distorted perspectives: anamorphoses and aberrations

¢ The morphology of legends and creative imagination

e Art history in dialogue with other disciplines: in between art and
science

e Methodological tools and approaches to visual culture

e The Baltrusaitis’ network: intellectual exchange and impact on
academic discourse

e Inspirations in art

The conference languages are English and French.

Proposals are welcome from various disciplines, such as: art history, cultural
studies, philosophy, anthropology, visual culture, and the humanities of
different academic approaches, as well as from artists interested in
Baltrusaitis’ work.

Proposal submissions: Please send submissions, including title, abstract
(300 words) and a short biography (200 words) to email addresses specified

below.

Contacts: odeta.zukauskiene@gmail.com, dalialkotryna@gmail.com

Deadline: March 31, 2023.
Notifications of acceptance to authors will be sent via email.

The chair: assoc. prof. dr. Odeta Zukauskiené (LCRI)

Organizing committee: Dalia Aleksandraviciuté (LCRI), Antanas
Andrijauskas (acad. LCRI), assoc. prof. dr. Elitza Dulguerova (Pantheon-
Sorbonne University), assoc. prof. dr. Zilviné Gaizutyté-Filipaviciené (LCRI),
dr. Kristina Mitalaité (LCRI, CNRS)

Invited speakers: Raphaél Bories (Mucem, Museum of Civilizations of
Europe and the Mediterranean), prof. dr. Jean-Francois Chevrier
(National School of Fine Arts in Paris), assoc. prof. Lydie Delahaye
(Panthéon-Sorbonne University), prof. dr. Patrick Donabédian (Aix-
Marseille University), prof. dr. Annamaria Ducci (Academy of Fine Arts of
Carrara), prof. dr. Maddalena Mazzocut Mis (University of Milan), prof. dr.
Raffaele Milani (University of Bologna), prof. dr. Loanna Rapti (Practical
School for Advanced Studies in Paris), assoc. prof. Riccardo Venturi
(Panthéon-Sorbonne University)


mailto:odeta.zukauskiene@gmail.com
mailto:dalia1kotryna@gmail.com
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Jurgis Baltrusaitis (1903-1988) was an exiled Lithuanian art historian who
wrote most of his body of work in French. Graduate of Sorbonne, he was a
member of the school associated with Henri Focillon. In the interwar period
he taught art history at the Vytautas Magnus University in Kaunas and
received invitations to lecture at many universities, including Yale, Harvard,
Cologne, and Amsterdam. He published over 10 books on the history of
medieval art, including Etudes sur Uart médiéval en Géorgie et en Arménie (E.
Leroux, 1929), La stylistique ornementale dans la sculpture romane (E.
Leroux 1931), Art sumérien, art roman (E. Leroux, 1934), Le probleme de
logive en Arménie (E. Leroux, 1936), Cosmographie chrétienne dans Uart du
Moyen Age (La Gazette des Beaux-Arts, 1939), Le Moyen dge fantastique:
antiquités et exotismes dans l'art gothique (Armand Colin, 1955), and Réveils
et Prodiges. Le gothique fantastique (Flammarion, 1960). Baltrusaitis
contributed to organizing the exhibition “Baltic Folk Art” (1935) in Paris,
and, decade later, published Lithuanian Folk Art (Aufbau, 1948). After
emigrating from Lithuania in 1939, the art historian became involved in
diplomatic activity. Further, from the 1950s to the 1970s, he published an
original book series on “distorted perspectives”: Anamorphoses ou
perspectives curieuses (1955), Aberrations: Quatre essais sur la légende des
formes (1957), La Quéte d’Isis: Essai sur la legende d'un mythe (1967), Le
Miroir: révélations, science-fiction et fallacies. Essai sur une légende
scientifique (1978). BaltruSaitis focused on the reverses of art history,
shedding new light on imaginative reveries, enfolding illusions and realities.
Lavishly illustrated, his books cover various fields of art, philosophy, and
science.

Hosted by the Department of Comparative cultural Studies at the Lithuanian
Culture Research Institute (LCRI), this conference is being planned as a live,
on-site event at the LCRI in Vilnius with options for speakers to present
papers digitally.

Selected conference papers will be published in an edited volume.
Venue: Lithuanian Culture Research Institute, Saltoniskiy str. 58, Vilnius
Partners and sponsors:

Embassy of the Republic of Lithuania in the Republic of Armenia
"Petros Aloyan" Educational and Health Foundation
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Katarzyna Lowicka

Przewodniczaca Sekcji Architektury Krajobrazu OW SARP

O spotkaniu ,Przestrzen ksiazki - Radoslaw Nowakowski”

9 marca 2023 r. odbylo si¢ III spotkanie z cyklu Oddzialu Warszawskiego
SARP ,Awangarda mysli, awangarda krajobrazu” pt. ,Przestrzen ksiazki —
Radostaw Nowakowski, pisarz, liberat, ksiazkarz, ttumacz, muzyk”. Podczas
wieczoru autorskiego =zostala zaprezentowana wystawa kilkudziesieciu
niepowtarzalnych ksiazek, napisanych i wykreowanych przez Radoslawa
Nowakowskiego. Autor przedstawil swoja tworczoS¢ w wersji papierowej i
elektronicznej, udostepnionej na stronie internetowej Liberatorium.

Debate o ,przestrzeni ksiazki” poprowadzit arch. Jeremi Krolikowski z
Kota Krytyki OW SARP, prof. SGGW. Organizatorami wydarzenia byly
Oddziat Warszawski Stowarzyszenia Architektow Polskich i dziatajace w nim
Sekcja Architektury Krajobrazu i Kolo Krytyki, przy wspolpracy z Polskim
Instytutem Studiéw nad Sztuka Swiata oraz Katedra Sztuki Krajobrazu

Instytutu Budownictwa i Inzynierii Srodowiska SGGW.

Ewa Rykata, Ewa Kosiacka-Beck
Dr inz. arch. kraj. Ewa Rykala i dr inz. arch. kraj. Ewa Kosiacka-Beck, Katedra

Sztuki Krajobrazu Instytutu Inzynierii Srodowiska SGGW

Spotkanie w przestrzeni »kreatywnej ksiazki” Radoslawa

Nowakowskiego

Wspolczesny zabiegany swiat, tempo miejskiego zycia, chaos przestrzenny,
gonitwa technologiczna, natlok informacji, za ktoérymi trzeba nadazac, nie
daja nam wytchnienia, zmieniajac nasz swiat wartosci i zainteresowan. W
napietym harmonogramie dnia trudno znalez¢ czas na ztapanie oddechu,
rozw0j pasji czy zwyczajny odpoczynek np. z ulubiona ksiazka w reku.
,Papierowy przyjaciel” odchodzi coraz czesciej w niepamiec, zepchniety w kat

i zakurzony, jego miejsce zastepuja formy audio i e-booki, ktore sa znacznie
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il. 1. Wystawa ksiazek Radostawa Nowakowskiego w siedzibie Oddzialu Warszawskiego
SARP. Fot. Katarzyna Lowicka

il. 2. Autor w czasie prezentacji ksiazki pt. ,Nieopisanie Swiata czes¢ dwudziesta
czwarta, bedace pochwala plaskiego”. Fot. Katarzyna Lowicka

wygodniejsze w transporcie i uzytku. Tradycyjnym przystowiowym molom

ksigzkowym trudno pogodzic si¢ z faktem nieuniknionej metamorfozy.
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Alternatywa, ktora wykracza poza tradycyjna forme, jest ksiazka artystyczna,
a jej autorem Radostaw Nowakowski, czlowiek wielu talentow. Pasjonat i
tworca unikatowego literackiego swiata, poprzez ktory zaprasza do wspolnej
wielowymiarowej gry pobudzajacej zmysty i wyobraznie czytelnika. Kreuje on
barwne opowiesci, ktore wykraczaja poza granice dotychczasowej percepcji.
Autor pobudza kreatywnosc¢ odbiorcy, zmusza go do myslenia i wyjScia poza
utarty schemat. Obcowanie z dzielami pana Nowakowskiego to czysta
przyjemnos¢ i niebywata przygoda, ktora wciaga bez reszty. Poczawszy od
pomystowo zaprojektowanej i misternie wykonanej oktadki, po kolejne
strony, z ktorych kazda jest zaskakujaca niespodzianka.

Autor projektuje takze nietuzinkowe czcionki, dopasowane do tresci i
ksztaltu kazdej ze swoich ksiazek. Teksty doslownie wydaja dzwieki, ptywaja,
zakrzywiaja sie, wznoszg i opadaja, wiencza krajobrazowe panoramy, czytane
od konca ku poczatkowi i na odwrot, sprawiaja, ze obcowanie z ksigzka staje
sie niekonwencjonalne. Po rozlozeniu przybieraja niesamowite formy
przestrzenne, ktore poruszaja wyobraznie, niejednokrotnie opowiadaja
historie miejsc, z ktorych wyrastaja, wciagaja dostownie do wnetrza,
przenoszac w inny wymiar. Takie podejscie daje wiele nowych mozliwosci
rozwoju i nadzieje na powrot do fascynacji literaturg szerszej rzeszy
odbiorcow. Te istne dziela i prawdziwe majstersztyki maja jeszcze jedna
szczegOlna sile — trzymajac je w reku, kazdy moze poczuc¢ sie naprawde
wyjatkowo. Radoslaw Nowakowski tworzy wiec architekture ksiazki bardziej
odpowiadajaca potrzebom czlowieka niz niejeden budynek, co idealnie
wpisuje si¢ w definicje, moze na koncu dodac, XX-wiecznej idei architektury
jako ksztaltowania przestrzeni na potrzeby czlowieka. Wedlug Cycerona
zasady architektury stuza nie tylko wznoszeniu budynkow, ale tez innym
rodzajom ludzkiej aktywnosci. Mozna mowic i o architekturze szczesScia, i o
architekturze stow (Czestaw Witold Krassowski, Architektura wedtug
Cycerona, ,Arche” t. 6, 1995, nr 8: 3-4). Architektura stowa, tresci, formy
buduja wzajemne relacje w przestrzeni ksiazki Nowakowskiego, bogate stowo
uzupetniaja lekkie i trafne rysunki, wyrazajace emocje autora, wyzwalane

podczas tworzenia kazdego z dziel.
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il. 3. Fragment ksiazki Radostawa Nowakowskiego pt. ,Swiat kanciasty”. Fot. Ewa Rykata

il. 4. Ksiazki Radostawa Nowakowskiego pt. ,Ulica Sienkiewicza w Kielcach” oraz ,NOrWAY
TO KVIKAKO”. Fot. Ewa Rykala
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il. 6. Radostaw Nowakowski oprowadza uczestnikéw spotkania po wirtualnym ,arboretum
opowiadan” hipertekstowych w Liberlandii. Fot. Katarzyna Lowicka
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Radoslaw Nowakowski

Nieskonczonos¢, czyli suplement do spotkania na Foksal

Nie powiedzialem o nieskonczonosci.

Korzystam z okazji, Ze moge o niej napisac.

Nie wiemy, czy przestrzen jest nieskonczona. Jest na tyle ogromna, by taka
sie wydawac.

Kazda ksiazka jest skonczona, gdyz kazdy przedmiot, a kazda ksiazka jest
przedmiotem, jest skonczony. Ma swoja objetos¢, krawedzie, boki, skonczong
ilos¢ kartek.

W takim skonczonym przedmiocie umieszczamy historie, ktore nie majq
konca i dzieja sie w miejscach bez granic. Zadna historia nie ma konca —
kazda ma jakas kontynuacje, sama bedac kontynuacja inne;.

Tej sprzecznosci nie da sie rozwiaza¢ nawet w niekonwencjonalnej ksigzce
papierowej, na przyklad takiej, ktora stanowi rosnacy zbior luznych kartek
zamkniety w pudetku. Co6z to bowiem za nieskonczonosé¢, ktéora mozemy
ogarnac jednym spojrzeniem, wzia¢ do reki i postawic¢ na polce?

Inaczej jest z ,Liberlandia” — otwartym dzielem hipertekstowym, ktore trudno
ogarnac, a wziaC do reki nie sposob. Liberlandia jest kraing tworzong z liter.
Jest jednoczesnie opisem i opisywanym. Ros$nie, rozwija sie, nieustannie
zmienia. Ma swoje niebo (niebieski kwadrat), ziemie, morze (z6ite kropki), las,
park (zielony kwadrat), pola, gory, drogi (przystanek autobusowy jest pod
litera A), ulice (wystarczy klikna¢ E, by dosta¢ sie na esplanade, gdzie
znajdziemy kino, hotel, szpital, dom mody, teatr, muzeum, restauracje, sale
koncertowa, bank, uniwersytet). Jej naklad jest nieograniczony i liczy tyle
egzemplarzy, ile przeczytan. Pozornie nieuchwytna, jest dostepna wszystkim i
wszedzie.

Niestety, moj koniec bedzie jej koncem, nie przezwycieza wiec przedstawionej
sprzecznosci w sposob doskonaty. KtoS musialby mnie zastapic... Zapewne
jeszcze nie teraz. Zatem zapraszam do btadzenia:

http:/ /www.liberatorium.com/liberlandia/liberlandia.html



http://www.liberatorium.com/liberlandia/liberlandia.html

il. 7. Liberlandia — ekran gléwny otwartego dzieta hipertekstowego. Autor: Radostaw
Nowakowski

il. 8. Spotkanie z Radostawem Nowakowskim w OW SARP na Foksal Fot. Ewa
Rykata

Relacja fotograficzna ze spotkania z Radoslawem Nowakowskim dostepna jest na
stronie internetowej Oddzialu Warszawskiego SARP, gdzie prezentowane sa tez

relacje z wczesniejszych spotkan z cyklu ,Awangarda mysli, awangarda krajobrazu”.
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Jerzy Malinowski

Icchak Brauner - Glowa

Icchak [Vincent, Wincenty| Brauner (Lodz 1887 — Oswiecim 1944), malarz,
grafik, metaloplastyk, byt czlonkiem zalozycielem ekspresjonistycznej grupy
Jung Idysz, dzialajacej w Lodzi w latach 1919-19211.

Uczeszczal do szkoly rysunkow Jakuba Kacenbogena w Lodzi. Studiowal
w latach 1908-1911 w Hochschule fur die bildenden Kunste w Berlinie. Na
czeS¢ Vincenta Van Gogha zmienil imie. W czasie I wojny Swiatowej skupit
wokot siebie mloda generacje todzkich tworcow. Na przetomie 1914 i 1915
otworzyt Salon Sztuki w Lodzi przy ul. Piotrkowskiej 36. Tam tez zapewne po
raz pierwszy wystawil swoje prace. Uczestniczyl w wystawach Wiosennej
i Zimowe] Stowarzyszenia Artystow i Zwolennikow Sztuk Pieknych w Lodzi
w 1918. Czlonek grupy Jung Idysz, zamieszczal grafiki w piSmie grupy o tej
samej nazwie. W 1919 roku wraz z Jankielem Adlerem odwiedzit Marka
Szwarca w Poznaniu, poznajac czlonkoéw grupy Bunt. Bral udziat w Wystawie
Zydowskiego Malarstwa i Rzezby w Bialymstoku w 1919, a takze w Wystawie
Sztuki Zydowskiej Wydawnictwa ,Tel-Awiw” (wraz z grupa Jung Idysz),
przeniesionej w rozszerzonej formie do gmachu Gminy Zydowskiej

w Warszawie w 1921, a takze w IV Wystawie i w Salonie Jesiennym Komitetu

! Pierwszy po 1945 roku pisal o Braunerze w jezyku jidysz Jozef Sandel w
Umgekumene jidisze kinstler in Pojln, Warsze 1957, po polsku autor niniejszego
tekstu w monografii Grupa Jung Idysz i zydowskie srodowisko ,nowej sztuki” 1918-
1923, Warszawa 1987 (cyt. Malinowski 1987 [przedruk w: Malarstwo i rzezba
Zydéw Polskich XIX i XX wieku (do 1939), Warszawa 2000 (cyt. Malinowski 2000);
wyd. angielskie: Painting and sculpture by Polish Jews in the 19th and 20th centuries
(to 1939), Warsaw — Torun 2017 (cyt. Malinowski 2017)], ostatnio m.in. Irmina
Gadomska ,,Don Kichot” sztuki. Zarys tworczosci Icchoka (Wincentego) Braunera
(1887-1944) w: Acta Artis. Studia ofiarowane Profesor Wandzie Nowakowskiej, red.
A. Pawlowska, E. Jedlinska i K. Stefanski, Lodz 2016). Prace tego artysty zostaly po
raz pierwszy przypomniane na wystawie Ekspresjonizm w sztuce polskiej w opr.
Piotra bukaszewicza i Jerzego Malinowskiego, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
1980 — Zacheta 1981.

Cztonkami grupy byli obok Braunera: literat i grafik Mojzesz Broderson, plastycy Jankiel
Adler, Henryk Barcinski (Barczynski), Ida Brauneréwna, Zofia Gutentazanka, Dina
Matusowna, Marek Szwarc oraz literaci Icchak Kacenelson i Jecheskiel Mojzesz Neuman.



il. 1. Glowa, gwasz, tusz, papier, 23 x 16 cm, sygn. p.d. V Brauner
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Zydowskiej Wystawy Sztuki tamze w 1922. Duzy sukces odniost w tym
samym roku, przygotowujac scenografie do Dybuka An-skiego, wystawionego
przez Dawida Hermana na scenie lodzkiego teatru zydowskiego. W 1922
m.in. wraz z Mojzeszem Brodersonem zalozyl znany teatr kukietkowy Chad-
gadja. Byl zwiazany z zydowska grupa poetycka Chaliastre w Warszawie
(1923). Mial wystawe indywidualna w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi
w 1926. W tym samym roku przeniost sie do Warszawy. W latach 30.
wystawiat m.in. w Warszawie w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk
Pieknych (1935), w Lkodzi na wystawach Zwiazku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykow (1937, 1939) oraz na wystawach zydowskich w Wilnie
(1937, 1939 - na rzecz Zydowskiego Instytutu Naukowego). Podczas II wojny

Swiatowej przebywat w lodzkim getcie?.

il. 2. Akt, ok. 1916, olej, pt6tno, Muzeum Narodowe we Wroclawiu

2 Wykorzystano haslo z: Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska Katalog dziet
artystéw polskich i zydowskich z Polski w muzeach Izraela, Warszawa 2017.
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il. 3. Pokion Trzech Kroli, linoryt ,Jung Idysz” 1919, z. 4-6
il. 4. Portret kobiety, linoryt ,Jung Idysz” 1919, z. 2-3

Tworczos¢ Braunera znana jest w niewielkim stopnius. Obrazy Pejzaz z 1915
i Akt z okoto 1916 (il. 2) to jedyne zachowane jego dzieta sprzed okresu Jung
Idysz. Poczatkowo ksztaltowala sie ona pod wplywem postimpresjonizmu, o
czym Swiadczy wspomniany Pejzaz o Smialych efektach fakturalnych. Akt o
ostrych dysonansach barw (zwlaszcza rozu i zieleni) oraz Smialej deformacji
zapowiada ekspresjonizm z lat 1918/1919-1921. Symptomami zmian

stylistycznych sg znany z fotografii obraz Marzycielki* i linoryt (w lustrzanym

3 Tytuly zaginionych obrazow, pokazanych m.in. na wspomnianych wystawach Wiosennej i
Zimowej w 1918 w Lodzi, Wystawie sztuki zydowskiej Wydawnictwa ,Tel-Awiw” w Lodzi i
Wystawie w gmachu Gminy Zydowskiej w Warszawie w 1919 zawarte sa w publikacjach:
Malinowski 1987, Malinowski 2000. Charakterystyczne tytuly: Adam i Ewa, Hiob, Eliasz,
Fragment Zlotego Cielca, Swieta Rodzina, Zwiastowanie, Kol-Nidre, W skupieniu ducha, W
przestworzu.

4 Repr. ,Jlustrirte Woch” 1924, 12/14: 12; Malinowski 1987, il. 34.
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il. 5. Diabet tariczy, linoryt, ,Jung Idysz” 1919, z. 2-3



: , ; ? :7_:.~;': Py o Y
R = T
il. 6. Tkija gdula (Ekstaza), linoryt, ,Jung Idysz” 1919, z. 4-6
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odbiciu) Trzy akty z numeru 2-3 ,Jung Idysz”, w ktorym siedzace postacie na
tle pejzazu ujete zostaly syntetycznymi konturami, kubizujacymi w obrazie,
w grafice zas — plaskimi, wykonanymi z tagodnych, tukowatych odcinkow
grubego konturu, przypominajacymi drzeworyty Die Bruicke.

W 1919 roku w trzech numerach ,,Jung Idysz” (1 i potaczonych 2-3 oraz 4-6)
zamieszczonych zostalo 9 ,negatywowych” linorytow Braunera o tematyce
zydowskiej, inspirowanej niekiedy tworczoscia Marca Chagalla (Szateszydes
— Sobotnia uczta o zmroku; inny tytul: Zydzi przy stole), ale takze biblijnej i
chrzescijanskiej (Madonna).

Linoryty Braunera z ,Jung Idysz” Diabetl tariczy (il. 5) i Tkija gdula (il. 6) sa
obok Ekstazy i Wiolonczelisty Jankiela Adlera wybitnymi przykladami
sekspresjonizmu zydowskiego” w grafice. Przynosza przedstawienia stanow
ekstatycznych. Smiala, o charakterze biologicznym deformacja, plynny i
nerwowy kontur, konwulsyjnos¢ ruchow ciata i gestow rgk wyraza krancowe
stany psychiczne postaci, ujmowanych w duzej skali i w centralnym
ustawieniu®. Diabel tariczy — nocna scena z getta (Swiadczy o tym postac
Zyda z koza i napis ,koszer” z lewej) z kobieta tanczacg na linie ma
przestrzenna strukture z domami; naga postac z fantastyczna glowa ujeta
zostala czarnym ,negatywowym” konturem na oswietlonym tle. Zupelnie
inaczej uksztaltowana jest druga z prac — Tkija gdula (napis u dohtu ,Tkijah
gdula” - Dhlugi dzwiek; Ekstaza) — plaska, z ostrym sSwiatlem 2z latarn,
wydobywajacym z mroku nocy posta¢ meska w podskoku z podniesionymi
rekoma i zwrocong w lewo glowa, obejmujace sie pary, ustawione po
diagonali, a takze idacego ulica starca z lampa. Postaci, fragmenty ulicy i
domoéw, lampy sktadaja sie z bialych nieregularnych plam - podhuznych (w
przypadku ludzi) lub réznorodnych, w tym owalnych, prostokatnych czy
trojkatnych form. Unoszaca si¢ postac wydaje ekstatyczny okrzyk; u dotu
pojawia sie napis: ,Tkijah gdula” (Dtugi dzwigk), wyrazajacy milosna ekstaze.
Postaci i rzeczy skladaja sie z zespolow jasnych plaskich elementow
rozdzielonych czernia.

Podobnie wykonany jest Pokton Trzech Kréli (il. 3) z Maryja i lezacym
Chrystusem u dotu, ktéorym przypatruja sie magowie. Takze i te grafike

5 Malinowski 2000: 187-188.
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Brauner zbudowal na kontrascie Swiatla i cienia, wydobywajac biale
nieregularne plamy z czerni. Uwaga koncentruje si¢ na twarzach ztozonych z

drobnych biatych form oddzielonych pasmami czerni.

:

il. 7. llustracja II, linoryt do Tchias hamejsim Mojzesza Brodersona, Lodz 1921
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Z nieistniejacego juz antykwariatu w Lkodzi ,Pod Amorami” pochodzi
przedstawienie, ktore jego dawna wspotwlascicielka p. Iwona Borkowska
udostepnila do badan (il. 1). Jest to niewielkich rozmiarow (23 x 16 cm)
praca na papierze, sygnowana z prawej u dotu ,V Brauner”. Wykonana
czerwonym gwaszem na czarnym tle z tuszu, przyciaga uwage radykalna
ekspresja rozczlonkowanych plaskich form i ostrym dynamicznym
zestawieniem czerwieni i czerni. Przypomina zarys zwracajacej si¢ w lewo
glowy i fragment barku. Nieregularne sa oczodoly, wypelnione czernia,
kontury twarzy i uszow porozrywane, nos okreslony zygzakiem czarnej linii.
Z szeroko otwartych owalnych ust wydobywa sie ,krzyk”. Nieznany jest tytul
gwaszu.

Jest to jedyna zachowana (poza linorytami) praca Braunera, ktorg mozna
laczyc z okresem istnienia grupy ,Jung Idysz”, a zapewne z koncem 1919
roku. Pod wzgledem formalnym zbliza sie do linorytow Tkija gdula oraz
Pokton Trzech Kréli Jednak odmienna technika stwarza inne mozliwosci
ksztaltowania glowy, uzycie czerwieni zas radykalnie wzmacnia ekspresje
dzieta.

W recenzji numerow ,Jung Idysz” zamieszczonej w nowojorskim piSmie
»ozriftn” w 1920 roku jej autor malarz i krytyk Jennings Tofel (Idel Taflewicz,
urodzony w Tomaszowie Mazowieckim) uznal prace czlonkow grupy za
rewelacyjne, a jej cztonkow za wybitne talenty. Najbardziej gteboki wydat mu
sie Brauner, ktory tworzy ekstremalne typy przedstawien: spokojnej
Swietosci w scenie z trzema Zydami przy stole podczas szabasu oraz — diabla,
ujetego w ,dzikim ruchu” we wspomnianej pracy Diabet tariczy. W tej grafice,
jak wyjasnial ,wisi czlowiek w chaosie Swiatla i cienia. On skreca sieg, i
Swiatlem straszy, i taniczy oblakanczo. W tle idzie Zyd pochylony i ociezaty”s.
Takze warszawscy krytycy podkreslali odrebnos¢ widzenia Swiata przez
Braunera. Jakub Szacki w zwiazku z wystawa w gmachu Gminy Zydowskiej
w Warszawie w 1921 pisal: ,zaprezentowal sie jako indywidualnosc¢ ciekawa,
wszechstronna, wiecznie niezadowolona, szukajaca i z niezwykla latwoscia

wypowiadajaca sie w [...] w ekspresjonistycznych kompozycjach Ilub

6 Jennings Tofel, Jung Idysz, ,,Szriftn” 1919/1920 (jesien-wiosna): 12-14. Por. Malinowski
2000: 165.
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kubistycznych wizjach””. Jakub Appenszlak zas wspominal o ,dziwnych,
samotnych ekspresjonistach, jak Brauner”® . Dwa lata pozniej w zwiazku z
wystawa prac Braunera i Ignacego Hirszfanga w Sali witrazowej kina
,Casino” w Lodzi krytyk ,Glosu Polskiego” podkreslal ekspresjonistyczne
cechy prac Braunera - ekspresje i rytmike linii, wibracje koloru,
emocjonalnosc.

W ilustracjach do Tchias hamejsim Mojzesza Brodersona (Lodz 1921; il. 7)
postaci zbudowane z dynamicznych, trojkatnych form przeksztatcaja sie
w niemal abstrakcyjne kompozycje.

W latach 20. tendencje ekspresjonistyczne zanikaja w dzielach Braunera na
rzecz postekspresjonistycznego realizmu. Malowal sceny zydowskie
o chagallowskiej prymitywizacji form (Zlota rybka) i portrety bliskie nowe;j
rzeczowosci (Portret chiopca, 1927). Od lat 20. zaczal zajmowac sie
metaloplastyka, tworzac ekspresyjne typy i sceny (Zyd nosiwoda, 1928)10.
Stefania Zahorska, wybitna krytyczka sztuki, opublikowata w ,Wieku XX” w
1928 roku najbardziej wyrazista charakterystyke tworczosci Braunera. Za
przejaw wpltywu Chagalla uznata swoisty ,ekspresyjny realizm”, przepajajacy
obrazy ,niemal mistycznym napieciem”. Zarzucajac artyscie niezbyt staranne
wykonczenie plocien, czasem ,polsurowych” czy ,niezrownowazonych” lub
ysorutalnych” w kolorycie, uznala Braunera za najbardziej interesujacego z
malarzy zydowskich dzialajacych wowczas w Polscell.

Odnaleziony gwasz Glowa jest jedynym malarskim sladem tworczosci tego
artysty pochodzacym z ,epoki” Jung Idysz, ktora okazala sie najbardziej
wartosciowym, niepowtarzalnym osiggnieciem zydowskiej awangardy w

Polscel2.

7J. S. (Jakub Szacki), Bilans wystawy, ,Nasz Kurier” 1921, 275 (8.10.): 4. Por. Malinowski
2000: 172.

8 Jakub Appenszlak, Wystawa artystow zydowskich w Warszawie, ,Nasz Kurier” 1921, 155
(8.06.): 3. Por. Malinowski 2000: 172.

9 Wystawa obrazéow w Sali witrazowej teatru ,,Cassino”, ,,Glos Polski” 1923, 332 (28.12.): 6.
Malinowski 2000: 177.

10 W todzkim getcie Brauner wykonywal portrety (Portret Chaima Rumkowskiego,
przewodniczacego Judenratu) i metaloplastyki (Sceny z zZycia getta).

11 Stefania Zahorska, Sztuka zydowska, ,Wiek XX” 1928, 12 (17.04.): 3. Por. Malinowski
2000, 197.

12 Leo Kenig, Di tkufe [epoka] fun Jung Idysz un Mosze Broderson, ,Die Goldene Kajt” 1965:
93-192. Por. Malinowski 2000: 226.
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Katarzyna Cytlak

Tworzenie nowej przestrzeni publicznej na przykladzie protestow w

Chile w 2018/2019 roku

Wielo§¢ w dzialaniu: specyfika chilijskiego Estallido Social

(Oswiadczenia Spotecznego)

Masowe protesty spoleczne znane jako Estallido Social (Oswiadczenie
Spoleczne), zainicjowane 18 pazdziernika 2019 roku przez uczniow szkot
Srednich, przyniosly zmiany, ktore przeobrazily chilijskie spoteczenstwo.
Demonstracje, zapoczatkowane podwyzka cen biletow na metro w Santiago,
byly protestem przeciwko politycznym, ekonomicznym i spotecznym (a nawet
ideologicznym i filozoficznym) wymiarom neoliberalnej polityki, realizowane;j
w Chile od czasow dyktatury generala Augusto Pinocheta (1973-1990).
Masowe demonstracje nie tylko ,doprowadzily do faktycznego upadku
konstytucji”!, ale takze ,wytworzyly formy mobilizacji i subiektywizacji, ktore
przekraczaja wszelkie rodzaje prawa”. Heterogeniczne chilijskie zamieszki
nie mialy przywodcow ani zadnej scentralizowanej reprezentacji, ktora
mozna by porownac¢ do jakiejkolwiek nowoczesnej hegemonicznej

legitymizowanej formy polityczne;.

Ruch “Chile despierté” (,Chile przebudzone”), ktory rozpoczal sie w
pazdzierniku 2018 roku, bedzie przedstawiony jako radykalny i skuteczny
przykilad aktywnosci politycznej i artystyczno-spolecznej w przestrzeni
publicznej. Analiza jego produkcji wizualnej, ktora pojawila sie w przestrzeni
publicznej, pozwoli nam zrozumiec¢ nie tylko postulaty pojawiajace sie wsrod
mlodej czesci chilijskiego spoteczenstwa, domagajacego sie odrzucenia
modelu neoliberalnego, praw dla mniejszosci i dekolonizacji, ale tez dazenia

protestujacych grup spotecznych w Europie i Polsce.

1 Fagioli 2020: 9. Ttumaczenie z hiszpanskiego i angielskiego — autorka.
2 Fagioli 2020: 9.
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Aby zdefiniowac specyficzng sytuacje ruchu Chile desperté, mozemy odwotac
sie do koncepcji ,wielosci”®, czyli ,populacji, ktéora nie zawarla umowy
spotecznej z suwerennym cialem politycznym”4, sformulowanej po raz
pierwszy przez Machiavellego i rozwinieta przez wspoélczesnych filozofow,
takich jak Antonio Negri, Michael Hardt i Paolo Virno®. Stajac sie
heterogenicznym zbiorowym podmiotem spoltecznym, w przeciwienstwie do
koncepcji pueblo (ludu), gdzie ludzie tworza jednoS¢ i maja reprezentacje
polityczna®, obywatele Chile dazyli do wypracowania ,prawdziwe;j
alternatywy””. Aktywisci Chile desperté wskazywali na kryzys chilijskiego
neoliberalizmu, opisanego przez socjologa Tomasa Moulaina jako ,zelazna
klatka”@, ktora przyniosta ogolny wzrost warunkow zycia, ale kosztem
szczegolnie wysokiego poziomu nierownosci. Protesty przeciwko tej sytuacji
wywolaly kolosalng zmiane wizualna i symboliczng w przestrzeni publiczne;.
Bylo to glowne miejsce, gdzie nowo wynalezione przez ruch ,formy mobilizacji
i subiektywizacji”® zaczely sie manifestowac — jak réwniez miejsce, gdzie jego

roszczenia mialy sie uzewnetrznic.

Przeksztalcanie przestrzeni publicznej

Sfera publiczna, definiowana przez Jurgena Habermasa jako ,sfera pomiedzy
spoteczenstwem obywatelskim a panstwem, w ktorej krytyczna publiczna
dyskusja nad sprawami interesu ogolnego byla instytucjonalnie
zagwarantowana”l0, ulegla w czasie protestow glebokiej transformacji.
Przestrzen publiczna w chilijskich miastach, ktora byla ,swoista hybryda
przestrzeni fizycznych i sfer publicznych”!l, stala sie miejscem dzialania i
kreatywnosci tlumu. W praktyce miejska przestrzen publiczna zostata

gwaltownie i spontanicznie zajeta przez protestujacych i przeksztalcona w

3 Fagioli 2020.

4 Ruivenkamp, Hilton 2017: xi.

5 Negri 1991 [1981]; Hardt, Negri 2000; Virno 2004.
6 Fagioli, 2020: 85.

7 Ruivenkamp, Hilton 2017: xi.

8 Moulain 1997: 45.

9 Fagioli 2020: 9.

10 McCarthy 1991: xi.

11 Miller 2007: xvi.
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il.1. Sebasitan Mejia, Mur Gam, pazdziernik 2019. Dzieki uprzejmosci Sebasitana Mejii

dyspozytyw stuzacy do wizualizacji i komunikacji ich postulatow.
Infrastruktura publiczna zostata symbolicznie zreartykulowana.
Interwencjom poddane zostaly stacje metra, ulice i parki glownych miast
Chile - Valparaiso, Concepcion, La Serena, Antofagasta, Arica, Iquique,
Chillan, Rancagua, Temuco, Valdivia, Puerto Montt, Osorno i Punta Arenas.
Sciany gtéwnych budynkéw w centrach miast gesto wypelniano graffiti,
naklejkami i plakatami, a pomniki publiczne zostaly naruszone:
pokolorowane, pokryte napisami, owiniete folia i zwigzane elastycznymi
pasami. Interwencje mialy silne odniesienia kulturowe i przekraczaty granice
gatunkowe typowe dla street artu — sztuki ulicy, przeksztalcajac budynki i
pomniki w nosniki komunikatow tlumu i oredownikow zmiany spolecznej
(i1.1).

Redefinicja pomnikéw publicznych

Glowne dzialania protestujacych dotyczace infrastruktury publicznej

polegaly na zywym przeksztalcaniu pomnikéw  publicznych i tworzeniu
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il. 2. A. N., Posag Toki Caupolican z glowa Dagoberto Godoya, Temuco, 2019. Zrédto: El
Desconcierto, 29 pazdziernika 2019,
https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2019/11/29/temuco-mas-justicia-menos-
monumentos.html

nowych. Uwaga protestujacych skierowana byla szczegolnie na pomniki
gloryfikujace hiszpanskich i angielskich konkwistadorow. Posagi Pedro de
Valdivia — pierwszego gubernatora Chile (od 1549 roku) — zostaly obalone
zbiorowym wysitkiem w miastach Concepcion!? i Temucol!3. Masowe protesty
spotecznosci Mapucze w miescie Canete doprowadzily do zniszczenia
pomnika przedstawiajacego Garcie Hurtado de Mendoza y Manrique, piatego
markiza Canete i bylego gubernatora Chile (1557-1561)14. Wsroéd innych
obalonych posagow znalazly sie te przedstawiajgce Diego Portalesa — jednego
z ojcow konsolidacji Chile (zniszczone w Temuco), Krzysztofa Kolumba (w
miescie Arica) oraz Cornelio Saavedre - XIX-wiecznego generala

odpowiedzialnego za eksterminacje ludu Mapuche (w Collipulli) (il. 2).

12 E] Mostrador 2019.
13 24Horas.cl 2019.
14 Huenchumil, Mundaca, 2019.


https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2019/11/29/temuco-mas-justicia-menos-monumentos.html
https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2019/11/29/temuco-mas-justicia-menos-monumentos.html
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Kilka pomnikéw zostalo rowniez zmanipulowanych w celu zmiany ich
pierwotnego znaczenia. W Temuco Sciagnieto, a nastepnie zdekapitowano
pomnik pilota wojskowego Dagoberto Godoya. Jego glowe zwiazano ling i
pozostawiono zawieszona na rece rzezby Toki Caupolican — przywodcy oporu
Mapuczow, walczacego z hiszpanskimi kolonizatorami w XVI wiekuls.
Dodatkowo posag zostal ozdobiony Wentuifoye — flaga Mapucze. Epicentrum
protestow w Santiago, ktore osiagnely swoj szczyt 25 pazdziernika 2019
roku, stal sie Plaza Italia (Plac Wtoch), przemianowany na Plaza de la
Dignidad (Plac Godnosci). W jego centrum znajduje sie pomnik
przedstawiajacy wspartego na wysokim cokole generala Manuela Baquedano.
Stworzony przez chilijskiego rzezbiarza Virginio Ariasa i odstoniety w 1928
roku, pomnik z brazu byt klasycznym przykltadem plenerowej rzezby
bohatera narodowego. Podczas manifestacji pomnik zostal gesto pokryty
graffitile. Zhybrydyzowany przez protestujacych, ktorzy wspinali sie¢ na cokot
rzezby, stal sie zywa czeScig protestow, przywoltujac obraz Wolnosci
prowadzaqcej lud na barykady Eugéne’a Delacroix (1830).

Protestujacy tworzyli tez nowe pomniki. W La Serena posag Francisco de
Aguirre, hiszpanskiego gubernatora Chile (1554-1555), zostal zastapiony
drewniana i polichromowana rzezba Milanki wykonang przez kolektyw Casa
La Nuez!7. Przedstawiala ona kobiete z Diaguita, prekolumbijskiej grupy
plemion, ktére zamieszkiwaty chilijskie Norte Chico i poilnocno-zachodnia

Argentyne miedzy VIII a XVI wiekiem (il. 3).

Ikonografia obrazéw ulicznych

W przeciwienstwie do dyskursu chilijskiego rzadu, ktory przedstawiat
uczestnikow protestow jako niewyksztalcong mase delikwentow, obrazy na
chilijskich ulicach ujawnialy wysoki poziom wiedzy ich autoréw na temat
kultury wizualnej i historii sztuki. Silne powiazanie polityki z ich produkcja

graficzna oznaczalo powrot do niepostusznychi czesto obrazoburczych

15 Flores Chavez 2020.
16 Palmar, Murphy, O'Donohoe 2022.
17 Huenchumil, Mundaca 2019.
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il. 3. Casa La Nuez, Milanka, La Serena, 2019. Dzieki uprzejmosci Fundacién Casa La Nuez,
https://casalanuez.cl/

il. 4. A. N., Stworzenie Adama (za: Michalem Aniotem), Centrum Kultury Gabrieli Mistral,
Santiago de Chile, grudzien 2019. Fot. autorki


https://casalanuez.cl/
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praktyk artystow z czasow dyktatury Pinochetald. Wiele z ulicznych obrazow
nawiazywato do ikonografii chrzescijanskiej. Na anonimowym plakacie przy
wejsciu do GAM (Centrum Kultury Gabrieli Mistral), otwartego za rzadow
Salvadora Allende w 1972 roku i przeksztalconego w czasie protestow w
przestrzen debaty i punkt pierwszej pomocy, pojawila sie¢ gra z freskiem
Michata Aniola namalowanym na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej,
przedstawiajacym Stworzenie Adama (1511). Twarze bohaterow z Ksiegi
Rodzaju zostaly zastapione twarzami zmarlych chilijskich dziataczy
lewicowych. Twarz Boga przekazujacego iskre zycia pierwszemu czlowiekowi
zastapiono twarza Gladys Marin Millie — bojowniczki o demokracje, ktorej
postulaty autonomii ekonomicznej i potepienia machismo zostaty uznane za
prorocze przez mlodych ludzi identyfikujacych sie 2z feministycznymi
postulatami protestu i krytyka modelu neoliberalnego. Postac Adama miala
glowe Pedro Lemebela — pisarza, artysty i aktywisty, ktorego performanse
pietnowaly tamanie praw czlowieka w czasie dyktatury Pinocheta (il. 4).
Liczne graffiti, plakaty, naklejki i instalacje pojawiajace sie¢ codziennie na
ulicach chilijskich miast nawiazuja do estetyki surrealizmu, awangardowego
ruchu silnie zwiazanego we Francji i Ameryce Lacinskiej z projektem
nieortodoksyjnej lewicy politycznej. W kontekscie prowokowanych przez bron
pelletowg urazow oczu (w protestach ponad czterysta osob doznalto takich
urazow) autorzy ulicznych obrazow znalezli inspiracje w tworczosci
hiszpanskiego artysty Salvadora Dalego, ktory w swoich dzietach obsesyjnie
powracal do tematu widzenia i przedstawial narzad wzroku, jak np.
autoportret z przebitymi oczodotami (Miekki autoportret ze smazonym
boczkiem, 1941). Motywem przewodnim graffiti, plakatéow, rysunkow czy
fotokolazy w przestrzeni publicznej chilijskich miast byl wizerunek
zakrwawionego oka, twarzy bez narzadu wzroku lub z przekreslonym okiem.
Niektore z tych dzietl wrecz przerabialy ikoniczng pierwsza scene filmu Luisa
Bunuela Pies andaluzyjski (1929), przy ktorym wspolpracowal Dali,
przedstawiajaca mezczyzne wycinajacego kobiecie brzytwa oko (il. 5).

18 Carvajal 2016.
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Wiele obrazow nawiazywalo do historycznych arcydziel awangardy
przedstawiajacych brutalne konflikty. Graffiti umieszczone w poblizu GAM-u
stanowilo wspolczesng wersje obrazu olejnego Pabla Picassa Guernica (1937),
przedstawiajacego bombardowanie baskijskiego miasta przez niemieckie
lotnictwo podczas hiszpanskiej wojny domowej. Kolejnym silnym
odniesieniem dla obrazow ulicznych byt rosyjski konstruktywizm. Jeden z
plakatow przywolywal obraz rosyjskiego artysty El Lissitzky’ego Czerwonym
klinem bij biatych (1919), ktory byt pomyslany jako szkic-synteza zwyciestwa
bolszewikow nad procarska Biala Gwardia podczas rosyjskiej wojny domowej
(1917-1922). W chilijskim plakacie uzurpatorska role czerwonego trojkata

uosabia chilijskie panstwo (il. 6).

Inne rysunki i graffiti zawieraly obrazy z bajek dla dzieci, komiksow i
japonskiej mangi. Wlepki przedstawialy zakapturzona Sniezke i Malego
Ksiecia z ksiazki Antoine’a de Saint Exupéry’ego rzucajacego kamieniem z
zaslonietg twarza, ilustrowane hastem ,To, co istotne, jest niewidoczne dla
panstwa”. Postacie zwierzat z ranami oczu uciekajgce przed policja byly
bohaterami Un elefante ocupa a mucho espacio (Ston zajmuje duzo miejsca,
1975) - ksiazki dla dzieci argentynskiej autorki Elsy Bornemann, ktora

opowiadata o buncie w cyrku i p6zniejszej ucieczce jego zwierzat do Afryki.

Zmiana przestrzeni publicznej: symboliczne wymiary interwencji

Ostatnie ,wizualne okupacje” ulic Chile mozna wpisa¢ w historie chilijskich
radykalnych praktyk artystycznych 2z poprzednich dekad, ktére byly
realizowane w przestrzeni publicznej i generowaly ,sfery wplywu”19 w
chilijskim spoleczenstwie poprzez otwieranie dyskusji o historii, pamieci i
polityce. Wymiar artystyczny i estetyczny tych produkcji byt jednak
drugorzedny. Jak zauwazyl wloski historyk sztuki Jacopo Galimberti,
swizualizacja wieloSci powinna przekazywac kontrastujace sily wlasciwe
temu nieuchwytnemu podmiotowi politycznemu”20. Graffiti, napisy i plakaty,

ktore pojawialy sie w centrach miast, niosly przestanie protestujacych: byly

19 Williamson 2017.
20 Galimberti 2015.
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jedynym wiarygodnym zrodlem, ktore moglo pokazac, na czym polega walka
mlodziezy; ujawnialy jej heterogenicznosc i ztozonosc, a takze wspolczesnosc

i historycznosc.

Wieloczasowa heterogenicznosé i hybrydowosé

Pojecia ,heterogenicznosci multitemporalnej” i ,hybrydowosci”, ukute przez
argentynskiego socjologa Néstora Garcie Cancliniego w odniesieniu do kultur
Ameryki Lacinskiej, sa szczegolnie odkrywcze dla zrozumienia zmian
zachodzacych w przestrzeni publicznej w Chile. W ksiazce Garcii Cancliniego
Hybrydowe kultury (1989) wprowadzil on te pojecia, aby ujawnic
semantyczny dystans pomiedzy latynoamerykanskimi uwarunkowaniami
kulturowymi a nowoczesnymi europejskimi i ,zachodnimi” hegemonicznymi
wzorcami dotyczacymi zaro6wno zycia, jak i estetyki. Oba terminy staly sie
czescia latynoamerykanskiego smiejskiego imaginarium”,
konceptualizowanego przez Garcie Cancliniego jako przestrzen, w ktorej
artykulowane sa spoleczne pragnienia, uczucia i fantazje2!. Podajac definicje

kultur latynoamerykanskich, Garcia Canclini wyszczegolnit:

For being the land of pastiche and bricolage, where many periods and
aesthetics are cited, we have had the pride of being postmodern for centuries,
and in a unique way. Neither the “paradigm” of imitation, nor that of
originality, nor the “theory” that attributes everything to dependency, nor the
one that lazily wants to explain us by the “marvellously real” or a Latin
American surrealism, are able to account for our hybrid cultures [Przez to, ze
jako kraina pastiszu i bricolage'u, gdzie cytuje si¢ wiele okresow i estetyk, od
wiekow mamy zaszczyt by¢ postmodernistami, i to w sposob wyjatkowy. Ani
sparadygmat” imitacji, ani paradygmat oryginalnosci, ani ,teoria”, ktéra
przypisuje wszystko zaleznosci, ani ta, ktora leniwie chce nas tlumaczyc¢
przez ,magicznie realny” lub latynoamerykanski surrealizm, nie sa w stanie

wyjasni¢ naszych hybrydowych kultur]22.

21 Garcia Canclini 1995 [1989]: 6.
22 Garcia Canclini 1995 [1989]: 6.
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Definicja hybrydowosci sformulowana przez Garcie Cancliniego jest
szczegoOlnie istotna w kontekscie chilijskich miast. Spontaniczne interwencje
o charakterze artystycznym na ulicach Santiago i w innych przestrzeniach
miejskich mieszaly — czasem w sposéb zagmatwany — bardzo osobiste i
indywidualne postulaty 2z politycznymi haslami, metanarracjami i
deklaracjami wzywajacymi do nowego, bardziej egalitarnego i ekologicznego
stylu zycia. Sciany chilijskich budynkéw potwierdzaly anarchiczny charakter
protestow, wymierzonych w wiekszosci przypadkow w system rzadzenia i jego
partyjnos¢. Hasla ,jestesmy postuszni Ziemi nie kapitalowi” czy ,za
demokracja feministyczna” byly czestsze niz te proponujace ,czyta¢c Marksa”.
Graffiti wyrazaly watpliwe lub agnostyczne stanowisko wobec neoliberalizmu
i zglobalizowanego kapitalizmu. Ta wizualna konfuzja dobrze oddaje
wielowymiarowy charakter chilijskich konfliktow w ich lokalnych i
globalnych artykulacjach.

Wielowarstwowe i niejednoznaczne obrazy wyroznialy sie takze swoja
wieloczasowa heterogenicznoscig?3. Powody protestow byly wspodlczesne:
mlodzi ludzie walczyli o bardziej godne Zycie (obnizenie ceny edukacji bedacej
jedna z najwyzszych na swiecie), o prawa kobiet, osé6b LGBTQ+, ale takze o
prawa Srodowiska i zwierzat, wymierzone w zadluzenie spowodowane
zarowno polityka chilijskich rzadow ostatnich dekad, jak i zglobalizowanym
systemem neoliberalnym?24. Jednak wezwanie do oporu w walce z systemem
panstwowym, organami wladzy, modelem neoliberalnym, machizmem,
mizoginig, dewastacja matki Ziemi, ztym traktowaniem zwierzat i wszelka
przemoca, stawialo mlodych Chilijczykow na marginesie projektu
panstwowego realizowanego w Chile od dziesiecioleci. Obrazy te natychmiast
przywotaly konflikty spoleczne z czasow ostatniej dyktatury - glownym
zadaniem byla zmiana chilijskiej konstytucji sformulowanej przez rzad
Pinocheta. Pewna analogia miedzy dyktatura a obecna sytuacja jest wyraznie
wyrazona w kilku obrazach, takich jak portret dyktatora zlozony z polowy
twarzy Pinocheta i potowy twarzy owczesnego prezydenta Chile Sebastiana

Pinery (il. 7).

23 Garcia Canclini 1995 [1989].
24 Somma, Bargsted, Sanchez 2020: 2; Sasse, 2020: 18, 22.



il. 7. A. N., Sprawiedliwos$é dla Camilo Katrillanka, Santiago de Chile, grudzien 2019. Fot.
autorki

Ponadto graffiti i plakaty potepialy zaréwno historyczne, jak i wspotczesne
kolonializmy. Postulat redefinicji i redystrybucji wladzy pojawil sie w
kontekscie podboju ludow tubylczych i ich walki o ziemie¢ i niezaleznos¢, czyli
swode i terytorium”. Portrety Camilo Catrillanca — Mapuche zabitego przez
Carabineros w spolecznosci Temucuicui w listopadzie 2018 roku — pojawity
sie obok symboli anarchistycznych i czarnej flagi chilijskiej, uznawanej za
flage walki. W tym kontekscie, jak stwierdzil badacz Mapuczow Herson
Huinca-Piutrin, brutalne interwencje w przestrzeni publicznej, a dokladniej
dekapitacje publicznych pomnikow ,nie powinny byc¢ postrzegane jako akty
wandalizmu”?5. Usuniecie posagow, ktore byly nierozerwalnie zwiazane z
ludobojstwem spotecznosci rdzennych, patriarchalizmem oficjalnej pamieci

historycznej26, a nawet ,nieprzyjmowana odpowiedzialnoscia historyczng™?7,

25 Huinca Piutrin 2019.
26 Huenchumil, Mundaca 2019.
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mialo na celu przede wszystkim stworzenie nowej przestrzeni, w ktorej te

kwestie moglyby zosta¢ ponownie rozwazone.

Produkcja nowej przestrzeni publicznej

»18 pazdziernika 2019 roku wyznaczyl” nie tylko ,punkt przelomowy we
wspotczesnym Chile”28, ale takze zerwanie symbolicznej i fizycznej struktury
przestrzeni publicznej oraz jej terytorialnego zakotwiczenia. Ta ostatnia
zostala na nowo pomyslana jako przeciwstawiona przestrzeni publicznej
neoliberalnego panstwa i Imperium — poddalta sie procesowi prywatyzacji i
promuje ,raczej izolacje niz jakakolwiek interakcje czy komunikacje”29.
Wielosc¢ jest postrzegana jako spoteczny podmiot zbiorowy, ktory nie jest
»Sptaszczony do identycznosci, jednosci i tozsamosci™0 i jest ,zdolny do
generowania praktyk transformacyjnych”3l, a zatem przestrzen wielosci jest
rowniez przestrzenig spolecznej i politycznej odnowy. Przestrzen publiczna,
ktora, jak stwierdzili Hardt i Negri, przestatla byc ,miejscem nowoczesnej
liberalnej polityki”32, czy nawet ,miejscem polityki” tout court33, zdawala sie
przywraca¢c w Chile swoje dawne cechy ,przedkapitalistycznych przestrzeni
wspolnych”34, poniewaz oddzielilta sie od logiki neoliberalizmu (il. 8).
Odkrywanie i wytwarzanie tego, co wspoélne, ktore stalo sie warunkiem
koniecznym dla ,komunikacji i wspolnego dziatania”>, szybko rozszerzylo sie
na cale terytorium Chile. Jako najbardziej udana mobilizacja w przestrzeni
publicznej w historii kraju Chile desperté zostalo uznane za prawdziwag
Lpitwe kulturowg”36. Byla ona w stanie ,wygenerowacC [swoja] wlasnag
przestrzen symboliczna, ktora zawsze byla negowana, kryminalizowana,

pogardzana i represjonowana przez oficjalny projekt

27 Moulain 1997: 66.

28 Fagioli 2020: 9.

29 Hardt, Negri 2000: 188.

30 Hardt, Negri 2004: 105.

31 Belli, Lopez Raventos 2021.
32 Hardt, Negri 2000: 188.

33 Hardt, Negri 2000: 188.

34 Hardt, Negri 2004: xv.

35 Hardt, Negri 2004: xv.

36 Lagos Mieres 2021.
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il. 8. A. N., It’s a Match!, Santiago de Chile, grudzien 2019. Fot. autorki

hegemoniczny”37. Chilijska wielos¢ wyprodukowata kolektywnie zupelnie
nowa performatywna przestrzen spotecznych i politycznych emocji. Sciany
budynkow wyrazaty, twierdzily i wyjasnialy to, co sie dzialo w najbardzie;j
niehierarchiczny i wertykalny sposob — poprzez spontaniczne, efemeryczne i
anonimowe produkcje. Celem bylo jednak stworzenie silnych obrazow:
wytworzenie zywego politycznego wplywu. Chodzilo o to, by szokowac i
przemawiac.

W tej nowej przestrzeni, wytwarzanej wspolnie przez ,osobliwosci, ktore
dzialaja wspolnie”38, definiowano i domagano si¢ heterogenicznych i

wieloczasowych celow (w tym postulatow dekolonialnych). Bylo to miejsce, w

37 Lagos Mieres 2021.
38 Hardt, Negri 2004: 105.
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il. 9. A. N., 357 ojos, Santiago de Chile, grudzien 2019. Fot. autorki

ktorym mozliwa byla transformacja spoleczna, z powodzeniem wytwarzajaca
okolicznosci radykalnego zerwania z hegemonicznym porzadkiem cywilnym i
z rzeczywistoscia neoliberalizmu - rygorystycznie realizowanego w Chile nie
w wyniku demokratycznej debaty, ale ,poprzez panstwowe i parapanstwowe

masakry dyktatur”3? (il. 9).

Pandemia Covid-19 z kolejnymi blokadami zakonczyla masowe protesty
spoteczne w Chile. Debata publiczna powrodcita do sfery polityczne;.
Obywatele Chile opowiedzieli sie¢ za reprezentacja polityczna. Projekt nowej
konstytucji byl dyskutowany nie na ulicach Santiago, ale w referendum

(ktore odbylo sie 4 wrzesnia 2022 roku). Miejskie imaginarium jako

39 Fagioli 2020: 10.
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spoleczna i symboliczna, fizyczna i niematerialna organizacja przestrzeni
publicznej*? przestato byc¢ ogarniete kulturowsq i polityczna walka. Przestrzen
publiczna przestala by¢ glowng sfera manifestacji spolecznego,
ekonomicznego i politycznego niezadowolenia. Sukcesywnie odzyskiwala swoj
zwyczajowy ksztatt i funkcje. Podczas gdy pomniki konkwistadorow pozostaty
zniszczone, budynki publiczne i inne rzezby zostaly oczyszczone i odnowione.
Byc¢ moze jest jeszcze zbyt wczesnie, aby zrozumiec¢ dlugotrwaly wptyw Chile
desperté na przestrzen publiczna - jej symboliczna i fizyczna koncepcje.
Jednak chilijskie miasta majg szanse sta¢ si¢ mniej podzielone i
sfragmentaryzowane — niz byly na skutek neoliberalnej polityki miejskiej*!.
Aktywizacja lokalnych sieci pomaga Chile stawi¢ czota Covid-19 ,z
solidarnoscia”?, co moze by¢ jednym z symptomow nowo odzyskanej
wspolnotowosci i towarzyskosci, ktora w przyszlosci uzewnetrzni sie w

bardziej horyzontalnej i inkluzywnej przestrzeni publiczne;.
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Anna Katarzyna Maleszko

O estetyce i dekoracyjnosci w sztuce japonskiej

Sztuke krajow Dalekiego Wschodu w porownaniu ze sztuka europejska
cechuje, mimo istnienia wielu nurtow i szko6l, duzo wiekszy tradycjonalizm,
ktory sprawia, ze dla przecietnego odbiorcy z Europy sztuka Chin czy Japonii
jawi sie jako niemal zastygla w konwencjach, powtarzajaca przez stulecia
niemal niezmienny repertuar form. Patrzac na sztuke dalekowschodnia przez
pryzmat sztuki europejskiej widzimy w kolejnych epokach nowe style
rozniace sie od siebie zasadniczo, tworzone pod nieustanna presja innowacji,
poszukiwan nowych form wyrazu, nowego widzenia Swiata i sztuki. Gdy
mowimy o sztuce zachodniej, dla uporzadkowania zjawisk tradycyjnie
dokonujemy podzialu na epoke starozytna, Sredniowiecze i nowozytna.
Przemiany w sztuce, jakie zachodzily w czasach nowozytnych, byty szybkie i
znaczne, duzo raptowniejsze i przynoszace wieksze roznice formalne niz
dzialo sie to w sztuce Dalekiego Wschodu. Od renesansu az do konca XIX
wieku artysci zachodni poswiecali glowng uwage poszukiwaniom
doskonatego i wiernego odtworzenia wygladu ludzkiej postaci i otaczajacego
nas Swiata. Charakterystyczna cecha sztuki europejskiej do drugiej potowy
XIX wieku byl jej realizm, pragnienie wiernego oddania w obrazie przestrzeni,
bryly, koloru. Na tle tych wysitkow i osiggnietych za ich sprawa efektow
sztuka Dalekiego Wschodu moze si¢ nam jawi¢ jako duzo bardziej
konwencjonalna i schematyczna, powtarzajaca bez konca raz wypracowane
schematy. Artysci Wschodu pojmowali i odczuwali nature w sposob, mozna
rzec, kontemplacyjny, przez wieki operujac te sama technika i materiatami
malarskimi — tuszem i farbami wodnymi, ktérymi malowali na papierze lub
jedwabiu. Tworzyli wiec dzielta w technice, ktéra w pracy artysty
europejskiego byta stosowana do rysunkow i szkicow przygotowawczych, a

nie do ukonczonego dzieta.
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il. 1. Sandro Botticelli, Sqd Parysa, 1482-1485, Galleria di Palazzo Cini, Wenecja

Pojmowanie przez Japonczykow regul estetycznych bylo i jest z gruntu
odmienne od klasycznych poje¢ kultury europejskiej. W starozytnej Grecji
piekno bylo Scisle zwigzane z pojeciem sily, bogactwa i wielkosci. Te
koncepcje dobrze wida¢ w micie o sadzie Parysa: Hera oferuje mltodziencowi
wladze, Atena zwyciestwo nad wszystkimi wrogami, a Afrodyta najpiekniejsza
kobiete (il. 1). Implikacja jest przejrzysta: wladza, sila i mitloS¢ wigaza sie w
naturalny sposob z kategoria pieckna. Stworzone w basenie Morza
Srodziemnego kanony piekna byly w naszym europejskim kregu kulturowym
przez wieki uwazane za jedyne i niezmienne, zyskaly wymiar transcendentny.
Odbicie ,boskiego” piekna przeistaczalo sie w doskonaly ksztalt dzieki
harmonii opartej na proporcjach, symetrii i pelni.

Dla japonskiego odczucia piekna harmonia, wa, roéwniez miala
podstawowe znaczenie, ale dochodzono do niej catkowicie odmienna droga.
Pierwotne znaczenie stowa utsukushii zdaje sie wskazywac, ze w Japonii
pojecie piekna nalezy bardziej do sfery emocji niz intelektu. Utsukushii
mozna przettumaczyc¢ jako ,piekny” i w tym znaczeniu jest uzywane we
wspolczesnej japonszczyznie. W poczatkach drugiego tysiaclecia po Chr., jak
mozna sie przekonaC na podstawie zachowanych utworow literackich,
znaczenie tego stowa bylo jednak nieco inne; odnosilo si¢ do uczucia
budzonego przez istote watla, wymagajaca opieki; oznaczalo przede
wszystkim co$ milego z racji swej kruchosci i delikatnosci. Podobne

znaczenie mialto, gdy okreslano nim przedmioty, a nie ludzi. Sei Shonagon
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il. 2. Fragment ilustracji zwoju Genji monogatari, pocz. XII w., Fundacja Tokugawa
Reimeikai, Tokio

w swoim pamietniku Makura no séshi napisata: ,Nanimo nanimo chiisaki
mono wa mina utsukushii”, co mozna przettumaczyc¢: ,Pieknym jest
wszystko, co male”, czy inaczej: ,Wszystko co male, budzi uczucia
opiekuncze”. Poczawszy od okresu Muromachi (1392 — koniec XV w.) slowo
utsukushii zaczelo, podobnie jak dziS, oznaczac ,piekny”, zawsze jednak
niosto i niesie pewng konotacje uczuciowsq (il. 2).

Rozum, ktory tak wyraznie legl u podstaw zachodniego klasycyzmu od
czasow Grecji antycznej, jest nieobecny w estetyce japonskiej. Na Zachodzie,
od kanonu Polikleta po dziela Davida, gloszono, ze sztuka powinna — niczym
przewodnik — by¢ ,Swiattem rozumu”, a wiec o pieknie stanowi¢ ma wiernosc¢
zasadom racjonalnym, matematycznym, czyli, jak wspomnieliSmy na
poczatku - symetria, proporcje, perspektywa, ,ztoty podzial” (il. 3). Nic
takiego nie znajdziemy w Japonii. Piekno nigdy nie jest tu pojmowane jako
wlasciwoS¢ zewnetrzna i1 samoistna zjawiska, istoty czy rzeczy; piekno
istnieje w sercu tego, kto potrafi wlasciwie odczuwac. Te idee doskonale
odzwierciedla wstep do antologii Kokinshu (,Zbior piesni dawnych i

dzisiejszych”, antologia poezji utloZzona w poczatkach X w.). Autor przedmowy,
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il. 3. Jacques-Louis David, Liktorzy niosqcy Brutusowi ciata jego synéw, 1789, Luwr

poeta Ki no Tsurayuki (zm. 946) stwierdza: ,Japonski wiersz ma swoje
korzenie w ludzkim sercu i rozwija sie w niepoliczone liscie — slowa”. Taq
droga poszli nastepni teoretycy i poeci. Wreszcie, kiedy Motoori Norinaga
(1730-1801), czotowy przedstawiciel kokugaku (szkoly narodowej) i piewca
wielkosci i niesmiertelnosci japonskiej tradycji, definiowal teorie mono no
aware (,patos rzeczy”’, ,urok chwili” itp.), chcac wyjasni¢ istote poezji
japonskiej, rowniez odwotywat sie do wartosci uczuciowych, odgrywajacych
glowng role w ksztaltowaniu wrazliwosci japonskiej. Zgodnie z tym
mysleniem to, co uznamy za piekne, wcale nie musi byc¢ perfekcyjne, bez
usterek. Odmiennie niz w kulturze europejskiej, gdzie ,poprawia” sie nature,
dazac do idealu doskonalosci, artysci japonscy akceptuja nature ze
wszystkimi jej niedoskonalosciami i nieprawidtowosciami, w nich upatrujac

jej urok (il. 4).
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il. 4. Ogrod swigtyni Gingaku w Kioto

Rozkwit estetyki japonskiej nastapit na dworze Heian, dokad dwor cesarski
przeniost sie w 794 roku z Nary. Nowo wybudowana stolica stala sie
kwitnacym osrodkiem kultury dworskiej, a literatura i sztuka japonska w
wieku IX i X, czasach dominacji rodu Fujiwara, zyskaly dojrzalosc. Powstate
wowczas dziela poezji i prozy zaliczane sa do arcydziet literatury nie tylko
japonskiej, lecz takze swiatowej. W wyrafinowanej atmosferze dworskiej,
gdzie estetycznym przezyciom nadano wymiar niemal religijny, dominowaty
kanony okreslone terminami mono no aware i miyabi. Pierwszy z nich mozna
uznac za kwintesencje estetyki epoki Heian. Wybitny badacz tego okresu,

Ivan Morris, opisal 6wczesne rozumienie tego zwrotu nastepujacymi stowy:

Kiedy ludzie dostrzegaja zwiazek miedzy pieknem a smutkiem Swiata,
odczuwaja najdotkliwiej sens mono no aware. Wrazliwego obserwatora
doprowadza do tez piekno przyrody lub jego ucielesnienie w sztuce |[...] nie
tylko dlatego, ze samo w sobie jest tak wzruszajace, ale dlatego, ze w obliczu
tego piekna czlowiek ze szczegdlna ostroscia uswiadamia sobie efemeryczny

charakter wszystkiego co zyje na tym swiecie!.

1 Ivan Morris, Swiat ksiecia Promienistego, Warszawa 1973: 191.
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il. 5 Katsushika Hokusai, Chirniski poeta Li Bai (Li Bo) spogladajacy na wodospad, rycina z
cyklu ,Prawdziwe zwierciadlo chinskiej i japonskiej poezji”, ok. 1833-1834

Termin ten thumaczony jest roznie: ,patos rzeczy” (Ivan Morris), ,wrazliwosc
na Swiat”, ,zdolnosS¢ bycia poruszanym przez rzeczy 2. Czlowiek zdolny
odczuwac w ten sposob jest w stanie nie tyle dostrzec, co wlasnie ,odczuc”
piekno, a to prowadzi do ekspresji estetycznej (il. 5).

Inng wiodaca kategoria estetyczna epoki Heian, ktoéra utrwalila sie w

estetyce japonskiej, bylo miyabi, ttumaczone jako ,dworskos¢”, przez ktora

2 Por. Paul Varley, Kultura Japonii, Krakow 2006: 61.
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rozumiano wyrafinowana elegancje. Jak napisat Paul Varley, ,nawet
nieokrzesani prowincjonalni wojownicy, gdy pod koniec XII wieku przejeli
wladze w kraju, instynktownie chcieli podtrzymac dworska tradycje, ktora
uosabiat [...] ideat miyabi’s.

Przetlom IX i X wieku to czasy, gdy zaczela sie formowacé klasa
wojownikow. W kraju rozgorzaly zazarte walki i wielmoze, toczac boje o
hegemonie w kraju, tworzyli prywatne armie. Najwieksi przywodcy wywodzili
sie czesto z wielkich stolecznych rodéw arystokratycznych, ktorym
supremacja rodu Fujiwara zamknela droge awansu. Obejmowali na prowincji
stanowiska zarzadcow, a po zakonczeniu shuzby urzedniczej pozostawali tam
na stale, gromadzac oddzialy zbrojnych. Pod koniec epoki Heian scene¢
polityczna zdominowaly dwa wielkie rody, Taira, rzadzacy w Srodkowym i
zachodnim rejonie kraju, i Minamoto, ktory panowat w Kanto. To miedzy
nimi rozegrata sie¢ walka o wladze w kraju, z ktorej zwyciesko wyszedl rod
Minamotoéw, ustanawiajac w 1185 roku pierwszy w dziejach Japonii rzad
wojownikow i za swoja siedzibe obierajac miejscowos¢ Kamakura. Japonia
weszla w okres trwajacych az do poczatku XVII wieku krwawych,
bezustannych zmagan wojennych pustoszacych kraj, ktore ostatecznie
wyniosly do wladzy rod Tokugawa.

Mimo dramatycznego kornca epoki Heian dawne zasady estetyczne nie
zanikly, obowigzywaty nadal, a obok nich pojawily si¢ nowe, uksztaltowane
pod wplywem buddyzmu zen. Na ich rozwoéj ogromny wplyw mialy nowe
zjawiska kulturowe, przede wszystkim ceremonia herbaty i teatr né. Ta
pierwsza przyczynila sie¢ do uformowania takich kategorii estetycznych, jak
wabi (,szlachetne ubostwo”) i sabi (,patyna”, ,niedoskonalos¢”, ,zuzycie
przez czas”), teatr no zas wzmocnit i rozwinat pojecie yugen (,tajemna glebia”,
tajemnicze piekno”).

Stulecia bezustannych wojen charakteryzowatl przenikajacy wszystko
nastroj przemijalnosci, kruchosci zycia, pesymizmu i poczucia upadku.
Okres zawieruchy byl jednak, paradoksalnie, takze tworczym okresem w

dziejach kultury japonskiej, ktora w tym czasie przybrala inne od dworskiego

3 Paul Varley, Kultura Japonii, Krakéw 2006: 61.
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wysublimowania czasow Heian oblicze — meskie, surowsze, lecz niewolne od
tesknoty za wyrafinowaniem i subtelnoscia. W tym okresie dotarl do Japonii
buddyzm zen (w Chinach nazywany chan), ktory odegral glowna role w
dalszym rozwoju estetyki i sztuki japonskiej, oddzialujac gleboko na kulture
kraju we wszystkich jej przejawach. W Chinach buddyzm chan rozwijat sie
od VI wieku, zaszczepiony tam przez mnichow z Indii (wedlug tradycji stato
sie to za sprawa Bodhidharmy, po japonsku nazywanego Daruma) przejat
wiele z taoizmu i konfucjanizmu, a choc¢ nie zdobyt tak przemoznego wplywu
jak w Japonii, to jednak odegrat istotng role w rozwoju filozofii, a za nig w
teorii malarstwa i w poezji za czasow dynastii Song.

W Japonii rozwéj zen byl od poczatku nieodlacznie zwiazany z klasa
samurajow, wspieral ich filozoficznie (poniewaz traktuje zycie i Smierc
indyferentnie) i moralnie — nauczajac, Ze nie mozna spogladac¢ wstecz i
rozpamietywac dawnych zdarzen, bo wazne jest to, co ma nadejscs.
Ascetyczny duch zen odpowiadal umystowosci ludzi, ktérych przeznaczeniem
byla walka. Ze wzgledu na znaczenie przywiazywane do samodyscypliny i
opanowania wywarl przemozny wplyw na styl Zycia samurajow. Ten odlam
buddyzmu zapuscil korzenie w Japonii juz po tym, jak na dobre rozwinely sie
tam inne sekty buddyzmu - shingon, sendai i jodo. Stara arystokracja nie
byla szczegbdlnie zainteresowana nowa sekta, totez mnisi zen omijali
poczatkowo Kioto, a cieszac sie patronatem rodu Hojo, zdobyli silna pozycje
w Kamakurze, i to miasto stalo sie ich pierwsza glowng siedziba. Takze wielu
mnichow z Chin, skad uciekli w XIII wieku po upadku dynastii Song
(ostateczny upadek Songow nastapit w 1279 roku, gdy Chiny zostaty podbite
przez Mongotow, ktorzy zalozyli dynastie Yuan), osiedlilo sie w Kamakurze.
Chinscy mistrzowie chan przywozili ze soba dziela sztuki, wielu z nich bylo
uzdolnionymi artystami. W Kamakurze stali sie =zalozycielami wielkich
klasztorow, takich jak Kenchoji i Engakuji, ktore przeistaczaly sie¢ w wazne
oSrodki nauki i kultury (il. 6). Japonczycy, ktéorzy udawali sie po nauki do
Chin, przywozili stamtad nie tylko wiedze, lecz takze obrazy songowskich
mistrzow malarstwa. Tym sposobem wiele takich dziet przetrwato do dzis nie

w Chinach, lecz w kolekcjach japonskich.

4 Por. Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Princeton University Press 1993: 61.
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il. 6. Swiatynia Engakuji, Kamakura

W XIV wieku upadt szogunat Kamakura i do wladzy doszedt rod
Ashikaga, ktory za swoja siedzibe obral cesarskie Kioto, a stara stolica stata
sie nowym osrodkiem buddyzmu zen.

Tematyka malarstwa uprawianego przez mnichéw zen, wsrod ktorych byli
tacy wybitni malarze, jak Shubun (czynny 1420-1450) i Sesshu (1421-1506)
krazyta wokot przyrody, podazajac za wzorami wypracowanymi w malarstwie
songowskim (il. 7). Zainteresowanie przyroda bralo sie rowniez stad, Ze
klasztory zen, usytuowane zwykle w malowniczym, gorzystym krajobrazie,
byly miejscami sprzyjajacymi kontemplacji natury. Mnisi mieli wiele okazji
obserwacji przyrody, co pdzniej owocowalo obrazami, w ktorych probowano
odzwierciedlac ,ducha” Natury, rozumianej jako istota bytu. Bardzo

charakterystycznym stylem w malarstwie zenistycznym (i w malarstwie
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il. 7. Sesshu Toyo, Pejzaz (Haboku sansui), 1495, Muzeum Narodowe w Tokio

songowskim inspirowanym buddyzmem chan) jest kompozycja, polegajaca
na stosowaniu asymetrycznego ukladu kompozycyjnego, w ktorym
wyobrazenie przesuniete jest od osi w jeden z rogow plaszczyzny, a
przeciwlegly rog pozostaje czesto pusty, gdzie yohaku — ,biata przestrzen” gra
role nie mniejsza niz czarne plamy wykonane tuszem. Ten typ uktadu
kompozycyjnego jest zwiazany ze stylem ,oszczednego pedzla” (jap.
gempitsu), polegajacym na maksymalnej redukcji linii koniecznych do
stworzenia kompozycji. Wyrazanie nastroju samotnosci - zwigazanego z
kategoria estetyczna sabi — za pomoca lapidarnej, szkicowej kreski i
zredukowanej formy mialo ogromne znaczenie dla rozwoju nie tylko

malarstwa japonskiego, ale sztuki zdobniczej w rzemiosle, w tym w dekoracji
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elementow broni samurajskiej. Dla zenistycznego wyrazenia pojecia
samotnosci jednostki we wszechswiecie wystarczy motyw samotnej lodzi
rybackiej kotyszacej sie na falach, czy ptak siedzacy na uschtej gatezi starego
drzewa. Na tsubach niejednokrotnie widzimy jako motyw dekoracyjny jedynie
szkicowy pejzaz umieszczony w jednej czesci plaszczyzny, podczas gdy reszta
powierzchni jelca pozbawiona jest jakichkolwiek zdobien.

Wyobrazenia samotnych stworzen lub ludzi w szkicowo potraktowanym
pejzazu sa odzwierciedleniem innej jeszcze kategorii estetycznej — wabi,
rozumianej jako Swiadome wyrzeczenie sie Swiatowych ulud - bogactwa,
zaszczytow, rozglosu — i wybranie ubodstwa i skromnosci jako lacznosci z
wartosSciami przewyzszajacymi dobra, ktore daje wysoka pozycja spoleczna i
materialna. Kult wabi zapadl gleboko w zZycie japonskie. Rezygnacja z
przepychu, skromnosc, zadowolenie si¢ prostym zZyciem staly sie waznym
elementem postrzegania Swiata i sposobem Zycia. Nie bez powodu te wartosci
zakorzenily sie w okresie Azuchi-Momoyama (XIV-XVI wiek). Byl to bowiem
czas, gdy w sztuce i obyczajach dostojnikow wojskowych widoczna byta
nieopanowana sklonnos¢ do przepychu. Z typowo nuworyszowskim
upodobaniem cieszyli sie¢ oni Swiezym bogactwem i potega, gustujac w
imponujacych rezydencjach o wnetrzach dekorowanych z wielkim
rozmachem, w obfitosci zlota, ktorym potrafiono powlec nawet caly budynek
(przypomnijmy Ztoty Pawilon, Kinkaku, w Kioto), w profuzji barwnego
ornamentu pokrywajacego Sciany budowli, co mozemy oglada¢ w mauzoleum
Tokugawow w Nikko, doskonatym przyktadzie ,japonskiego baroku”. Niejako
w opozycji do przepychu, jakim otaczal sie dyktator Toyotomi Hideyoshi,
zostal w XV-XVI wieku wypracowany wyciszony styl chanoyu czyli ceremonii
herbaty, wzmacniajac idee piekna rozumianego jako ,ubodostwo”, czyli
Swiadoma rezygnacja z ostentacji na rzecz prostoty i wyciszenia. Ostateczny
ksztalt temu stylowi chanoyu nadal mistrz Sen-no- Rikyu (1522-1591). Styl
ten mial ogromny wplyw na rozwoj japonskiej sztuki i rzemiosta
artystycznego. Z idei ceremonii herbaty z jej kultem wyrafinowanej prostoty i
unikaniem ostentacji wywodzi sie¢ zamilowanie do oszczednosci formy w
innych dziedzinach sztuki, oszczednosci prowadzacej do pochwaly

niedokonczonosci i pozornego braku perfekcji majacego ucielesniac
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naturalnosc i Scisty zwiazek z Natura. Przy takiej koncepcji piekno nie polega
na doskonalosci, lecz wlasnie na niedoskonatosci formy, co wiedzie do
ulubionego przez Japonczykéw zabiegu artystycznego, polegajacego na
otrzymaniu estetycznego efektu w formie wrecz ,brzydkiej”. Gdy takie
yniedoskonale piekno” ujawnia sie w obiekcie zabytkowym, na ktéorym widac
uplyw czasu, czy tez w przedmiocie o prostej, niemal prymitywnej formie, za
jaka mozna by nieopatrznie uznac¢ formowane recznie czarki do herbaty o
nierownych, chropawych Sciankach i grubo kladzionym szkliwie z wyraznymi
naciekami, mamy do czynienia z doskonalym wcieleniem sabi.

Wojownicy stali sie wielkimi admiratorami chanoyu, a wzmocnienie przez
nig w estetyce japonskiej poje¢ wyrazanych terminami sabi i wabi sprawilo,
ze wyraznie znajduja one odzwierciedlenie w zdobieniu elementow oprawy
mieczy samurajskich.

Miecz, ,dusza samuraja”, miat zgodnie z filozofig zen dwa gtéwne zadania:
zniszczyC kazdego, kto wystapi przeciwko jego posiadaczowi, i uswiecic
wszystkie odruchy instynktownej samoobrony. Samuraj poswiecal sie bez
reszty swemu panu i jego sprawie, a to poswiecenie pojmowal niemal
religijnie. W idealistycznym rozumieniu stuzby suwerenowi miecz uwazano
za site zdolna zniszczy¢ wszelkie przeszkody na drodze do osiagniecia celu.
Oczywiscie w realnym zyciu zamierzenia nie zawsze bywaly szlachetne, ale w
filozoficznym i idealistycznym wymiarze celem byl pokdj i sprawiedliwosc, a
miecz kierowany przeciw ztu, w obronie dobra i piekna zycia. W nauce zen
mowa jest o mieczu Zycia i mieczu Smierci. W tej klasyfikacji miecz samuraja
to bron ,pozytywna”, zrodlo inspiracji, nie destrukcji. Nie moze zatem dziwic,
ze miecz, symbol godnosSci i pozycji samuraja, mial przemyslana i
opracowana w najdrobniejszych szczegoltach oprawe, na ktora skladaly sie
nie tylko pochwa i rekojes¢, lecz takze drobne elementy — tsuba, czyli garda,
fuchi — pierscien u nasady rekojesci od strony tsuby, kashira — kapturek
rekojesci, menuki — mate ozdobne elementy umieszczane na rekojesci pod jej
oplotem, kozuka - rekojes¢ nozyka umieszczanego w wydrazeniu pochwy
miecza. Wszystkie te drobne elementy wykonywane byly zawsze z dbatoscia
o najdrobniejszy szczegol, a roznorodnosc¢ stylow, w jakich je formowano, i

wielosS¢ uzytych niekiedy materiatow budzg zdumienie i zachwyt (il. 8).
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il. 8 Tsuba (jelec miecza japonskiego) zdobiona jastrzebiem i malpa siedzaca na galezi,
Murakami (Nakanori) Jochiku (zm. ok. 1790-1800), szkota Murakami 2. pot. XVIII w.
Muzeum Narodowe w Warszawie

W okresie Kamakura i Azuchi-Momoyama, wypelnionych walka, tsuby i
oprawy mieczy byly zwykle skromne. Zelazne zazwyczaj gardy dekorowano
oszczednie, zgodnie z duchem sabi i wabi. Detal podkreslony jest delikatnie
zlota inkrustacja. Fakturowana powierzchnia ishimeji nasladuje nieréwnosci
kamienia lub jej odmiany w postaci powierzchni przypominajacej nakrapianag
skorke gruszki czy tez odcisniete na piasku slady ptasich tapek. Tsuby o
azurowo wycinanej powierzchni, w ktorych azur uklada sie¢ w stylizowany,
syntetyczny, a zarazem gleboko symboliczny motyw mozna uznac za czysta
emanacje ,szlachetnej prostoty” wabi oraz  wyrafinowanej i mozliwej do
osiagniecia  jedynie dzieki mistrzowskiemu opanowaniu formy
yniedoskonalosci” sabi, wzmocnionej jeszcze przez fakt, ze zelazo tsub dosc
szybko pokrywalo sie nalotem, owa jakze pozadanag patyna dajaca wrazenie
starosci, podniszczenia. Jak juz wczesniej wspomnieliSmy, czestym motywem

zdobniczym tsub jest pejzaz, w ktorym wyraznie pobrzmiewa echo malarstwa
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il. 9. Inro — puzderko na leki — z brelokiem hako-netsuke i koralikiem ojime, zdobione
wizerunkiem samuraja pod wierzba, okres Edo, XIX w., sygn.: Teiji , Muzeum Narodowe w
Warszawie

tuszowego zen. W tego rodzaju motywach ujawniala sie¢ umiejetnosc
japonskiego artysty do niedopowiedzenia, sugestii, ograniczenia do minimum
sSrodkow wyrazu. Powstaje forma, ktora niewyrobionemu oku moze sie
zdawac¢ ,niedokonczona”, zbyt surowa, prymitywna. A jest przeciez
skonczonym i przemyslanym dzielem.

Zredukowane do kilku elementow ogrody zen, miniaturowe drzewka
bonsai, kilkucentymetrowej wysokosci rzezby netsuke, male arcydziela w
postaci miniaturowych pojemniczkow inrd, czy wreszcie drobne elementy
broni japonskiej, wszystko to sa przejawy tej samej mysli estetycznej (il. 9).
Sklonnos¢ do widzenia raczej detalu niz szerokiej perspektywy obserwujemy
nawet w obrazach duzych rozmiarow, jak kompozycje na parawanach,
bedace scenami typu fuzoku zu (,obrazy obyczajow”) i rakuchu rakugai zu
(widoki Kioto i okolic), czy sairei zu (widoki sSwiat), w ktorych na calej
powierzchni kompozycji mozna dostrzec jedna obok drugiej obfitoS¢ scen
figuralnych i motywow pejzazowych; zwykle pokazanych z ,ptasiej

perspektywy”, z mnostwem  drobnych szczegolow i malutkich postaci;
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perspektywa ta wedruje i zmienia sie w zaleznosci od tego, co artysta chce
pokazac¢, a chce on ukazac jak najwiecej ciekawych detali, zupelnie nie
dbajac o wiernos¢ obrazu w naszym, europejskim rozumieniu. W zachodnim
malarstwie perspektywa zbiezna porzadkuje przestrzen w sposob logiczny i
ujednolica ja; artysta dazy do stworzenia logicznej, harmonijnej catosci i
wrazenia glebi. Artysta japonski nie dba o to w ten sam sposob — tka
kobierzec z precyzyjnie oddanych szczegolow, tworzacych dekoracyjna,

bogata calosc.

il. 10. Ogata Korin, Biate i czerwone kwiaty Sliwy, czteroskrzydlowy parawan, 1712-1714,
MOA Museum of Art, Atami

Z estetyka szczegotu sScisle zwiazana jest estetyka redukcji, w malarstwie
przejawiajaca sie w osobliwy sposéb w kompozycjach kachdga (,obrazy
kwiatow i ptakow”). Oczywiscie w sztuce Zachodu nie brak kompozycji, w
ktorej widzimy obfitoS¢ rozmaitych roslin, czy to kwietnych tak w pejzazach,
czy w martwych naturach z wazonami pelnymi kwiatow. Jednak w sztuce
japonskiej rosliny sa duzo bardziej ,uosobione”, wydzielone, pokazane zwykle
we fragmencie oddajacym ich istote, a jednoczesnie ,wyjetym” ze Srodowiska
tak, ze cala uwaga skupia sie¢ wlasnie na nich. W doskonaly sposob
tendencja ta znalazta odzwierciedlenie w dzielach szkoly Rimpa, zalozonej w
Kioto w poczatkach XVII wieku przez kaligrafa Hon’ami Koetsu (1558-1673) i
malarza Tawaraya Sotatsu (1576-1643), a tworczo kontynuowanej przez

genialnego artyste Ogate Korina (1658-1716), a potem w Edo przez Sakai
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Hoitsu. W pracach Koetsu i Sotatsu ptynnosc kursywnej kaligrafii taczy sie z
lekkoscia swobodnie, syntetycznie traktowanych sylwetek ptakow, obrazow
roslin, pokazanych na neutralnym tle; w pelni manifestuje sie tu japonskie
pojmowanie piekna jako rezygnacji, szlachetnego ubdstwa (wabji
potaczonego z wyrafinowaniem miyabi i glebokim rozumieniem istoty rzeczy,
a wiec mono no aware. Na zlotych parawanach Korina wyrafinowana,
powiedzielibySmy ,secesyjna”, linia potoku i sylwetek drzew laczy bogactwo
detalu z umiejetna redukcja, wiernoS¢ naturze z jednoczesna skrajnag
stylizacja (il. 10). W sztuce europejskiej przez stulecia czlowiek stal i nadal
stoi w centrum zainteresowania. W Japonii w centrum mogt znalez¢ sie kwiat

kamelii, motyl, zdzblo trawy, cykada.

W jednym skromnym obrazie, w niewielkim motywie zdobniczym, spotyka
sie wiele japonskich podejs¢ do istoty piekna: miyabi, czyli wyrafinowanie ze
szlachetnym ubostwem wabi, niedoskonaloS¢ sabi niesiona przez uplyw
czasu 1 zuzycie z tajemna glebia (yugen) symbolicznych ogrodow zen i
monochromatycznych obrazéw, a wszystko to laczy i scala mono no aware,
czyli niezbedna dla stworzenia prawdziwego dziela sztuki umiejetnosc
wnikniecia w istote rzeczy i wrazliwos¢ na piekno w najrozmaitszych jego

przejawach.
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