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Konferencja: Jurgis Baltruģaitis 120, The fluidity of art history and 
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Nowe ksiņŮki 

 

 

 

 

 

 



4 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



5 
 

 

Skġadamy serdeczne gratulacje Pani  dr ElŮbiecie Budziŗskiej ð czġonkini  

honorowe j PISnSš, kt·ra otrzymaġa Nagrodŋ ăPrzeglņdu Wschodnieg oó za rok 

2022 w kategorii: Edycja ūr·deġ za przygotowanie edycji tomu Johann 

Heinrich Mǆntz: Podr·Ůe malownicze przez Polskŋ 1780-1784 , wyd. przez 

Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granicņ POLONIKA 

oraz Polski Instytut Studi ·w nad Sztukņ šwiata, Warszawa 2022.  
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SEMINARIA  I WYDARZENIA  

 

Zarzņd zaprasza  na:  

 

 

Konwersatorium z cyklu  Muzea w Polsce po roku 1918  

pod kierunkiem prof. Piotra Majewskiego  

 

12 kwietnia o godz. 17.30 (zmiana terminu z 19 na 12 kwietnia )  

Dr Aldona T oġysz, Obraz pol skiej muzeolo gii w Ţwietle tekst·w Ŭr·dġowych na 

przykġadzie: ăMuzeum w kulturze pamiŋci Rzeczypospolitej Obojga Narod·w. 

Antologia najwczeŢniejszych tekst·wó oraz serii wydawniczej ăPomniki 

Muzealnictwa Polskiegoó 

 

Seminarium Sztuki Azji  

 

13  kwi etnia  o godz. 17  

Anna Katarzyna Maleszko, Obraz i Sġowo. O poezji w japoŗskim drzeworycie 

ukiyo -e 

 

Komitet Polska -Japonia  

 

15 kwietnia  o godz. 11  

Posiedzenie  Komitetu Polska -Japonia  

 

 

 

 

 

 



7 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



8 
 

Lithuanian Culture Research Institute  

 
JURGIS BALTR UĢAITIS 120:  

THE FLUIDITY OF ART HISTORY AND IMAGINATION  

 

International conference  
 

CALL FOR PAPERS  

 

19-20 May 2023  

Vilnius, Lithuania  

 

 

Lithuanian Culture Research Institute celebrates the 120 th  anniversary of 

the birth of Jurgis Baltruģaitis (1903-1988)  wit h internat ional conference  

dedicated to his work. The main goal is to bring together international 

scholars and enable a broad dialogue about the legacy of the distinguished 

art historian, who focused on the faculties of imagination embodying the 

fanta stic  and the a berrant.  

Our aim is to reflect on Baltruģaitis' intellectual background related to a 

complex historical period. The conference brings attention to the main lines 

of his scholarly work  of remarkable originality . Of special significance is 

Baltruģaitisõ contribution to the  history of medieval art. He traced the 

evolution of the Romanesque style and its ornamental teratology and became 

known for his studies of the fantastic in the Middle Ages. Another important 

field of his investigations was de dica ted to the  distorted persp ectives that 

produced visionary worlds, which includes pioneering studies of 

anamorphoses and aberrations that link the history of art to the history of 

ideas.  

Baltruģaitis contributed to the interpretation of images across multip le fields 

and different ci vilisations  and accentuated the ability of imagination to 

produce the irreality, in which òthe truths of metaphysicsó uphold. At the 

conference, we encourage to discuss his investigative attitudes  and relevance 

of his ideas  for co ntemporary  academic disco urse that deals with visual 

culture .  

Fluidity is one of the conceptual links between Baltruģaitis' writings and our 

current times. His work seems to suggests, following Nietzsche, that forms 

and their meanings are fluid, flowi ng a cross cult ural boundaries , in between 

margin and centre, and that there is a certain fluidity of imagery moving 

across times, in between rational and fabulous, art and science and other 

disciplinary localities.  

 
We are looking for papers with a critica l pe rspective that address, b ut are 

not limited to, the following topics:  
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¶ The various strands of Baltruģaitisõ background: from symbolism to 
surrealism  

¶ The morphology of medieval art and the òlife of formsó  

¶ Comparative research and scientific journeys to Arme nia and Ge orgia  

¶ Lithuani an folk -art studies and curated art exhibitions  

¶ The fantastic in the Middle Ages: survival and revival of images, 

transmission and cultural exchange  

¶ The aesthetics of disorder and philosophy of the image  

¶ Distorted perspectives : an amorphoses  and aberration s 

¶ The morphology of legends and creative imagination  

¶ Art history in dialogue with other disciplines: in between art and 
science  

¶ Methodological tools and approaches to visual culture  

¶ The Baltruģaitisõ network: intellectual exchange and impac t on 

academic d iscourse  

¶ Inspirations in art  
 

The conference languages are English and French.  
 
Proposals are welcome from various disciplines, such as: art history, cultural 

studies, philosophy, anthropology, visual culture, and the humanitie s of 
different  academic appro aches, as well as from artists  interested in 

Baltruģaitisõ work.   
 

Proposal submissions: Please send submissions, including title, abstract 
(300 words) and a short biography (200 words) to email addresses specified 
below.  

 
Contac ts:  odeta.zukauskiene@gmail.com , dalia1kotryna@gmail.com  

 
Deadline:  March 31, 2023.  

Notifications of acceptance to authors will be sent via email.  
 
The cha ir:   assoc. pr of. dr. Odeta Ĥukauskienƛ (LCRI) 

 
Organizing committee:  Dalia Aleksandraviľiǆtƛ (LCRI), Antanas 

Andrijauskas (acad. LCRI), assoc. prof. dr. Elitza Dulguerova  (Pantheon -
Sorbonne  University ), assoc. prof. dr. Ĥilvinƛ Gaiĥutytƛ-Filipaviľienƛ (LCRI), 

dr. Krist ina Mita laitƛ (LCRI, CNRS ) 
 

Invited speakers:  Rapha±l Bories (Mucem, Museum of Civilizations of 
Europe and the Mediterranean), prof. dr. Jean -Fran­ois Chevrier 
(National School of Fine Arts in Paris), assoc. prof. Lydie Delahaye 

(Panth®on-Sor bonn e Universi ty),  pro f. dr. Patrick Donab®dian (Aix-
Marseille University), prof. dr. Annamaria Ducci (Academy of Fine Arts  of 

Carrara), prof. dr. Maddalena Mazzocut Mis (University of Milan), prof. dr. 
Raffaele Milani ( University of Bologna), prof. dr. Loanna  Rapti (Pr actical 

School for Advanced Studies in Paris),  assoc. prof. Riccardo Venturi 
(Panth®on-Sorbonne University)  

mailto:odeta.zukauskiene@gmail.com
mailto:dalia1kotryna@gmail.com
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Jurgis Baltruģaitis (1903 -1988) was an exiled Lithuanian art historian who 

wrote most of his body of work in French. G raduate of Sorb onne, he was a  

member of the school associated with Henri Focillon. In the interwar period 

he taught art history at the Vytautas Magnus University in Kaunas and 

received invitations to lecture  at many universities,  including Yale, Harvard, 

Cologne, and Ams terd am. He pub lished o ver 10 books on the history of 

medieval art, including £tudes sur lõart m®di®val en G®orgie et en Arm®nie (E. 

Leroux, 1929), La stylistique ornementale dans la sculpture romane  (E. 

Leroux 1931), Art sum®rien, art roman (E. Leroux, 193 4), Le probl¯me de 

lõogive en Arm®nie (E. Leroux, 1936), Cosmographie chr®tienne dans lõart du 

Moyen ąge (La Gazette des Beaux -Arts, 1939), Le Moyen ©ge fantastique: 

antiquit®s et exotismes dans lõart gothique (Armand Colin, 1955), and R®veils 

et Prodiges.  Le gothique f antastiq ue (Flammarion, 1960). Baltruģaitis 

contributed to organizing the exhibition òBaltic Folk Artó (1935) in Paris, 

and, decade later, published Lithuanian Folk Art  (Aufbau , 1948). After 

emigrating from Lithuania in 1939, the art historia n be came invol ved in 

diplomatic activity. Further, from the 1950s to the 1970s, he published an 

original book series on òdistorted perspectivesó: Anamorphoses ou 

perspectives curieuses  (1955), Aberrations: Quatre essais sur la l®gende des 

formes  (1957), La Qu°te dõIsis: Essai s ur la legende d'un mythe  (1967), Le 

Miroir: r®v®lations, science-fiction et fallacies. Essai sur une l®gende 

scientifique  (1978). Baltru ģaitis focused on the reverses of art history, 

shedding new light on imaginative reveries, enfoldi ng i llusions a nd reali ties . 

Lavishly illustrated, his books cover various fields of art, philosophy, and 

science.  

 
Hosted by the Department of Comparative cultural Studies at the Lithuanian 

Culture Research Institute (LCRI), this conference is being plann ed as a live, 
on-site event at the LCRI in Vilnius with options for speakers to present 

papers digitally.  
 

Selected conference papers will be published in an edited volume.   
 
Venue:  Lithuanian Culture Research Institute, SaltoniģkiǊ str. 58, Vilnius 

 
 

Partners and sponsors:   
Embassy of the Republic of Lithuania in the Republic of Armenia  

"Petros Aloyan" Educational and Health Foundation  
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Katarzyna Ġowicka 

Przewodniczņca Sekcji Architektury Krajobrazu OW SARP  

 

O spotkaniu ăPrzestrzeŗ ksiņŮki ð Radosġaw Nowakowskió 

 

   9 marca 2023 r. odbyġo siŋ III  spotkanie z cyklu O ddziaġu Warszawskiego  

SARP ăAwangarda myŢli, awangarda krajobrazuó pt. ăPrzestrzeŗ ksiņŮki ð 

Radosġaw Nowakowski, pisarz, liberat, ksiņŮkarz, tġumacz, muzykó. Podczas 

wieczoru autorskiego zostaġa zaprezentowana wystawa kilkudziesiŋciu 

niepowtarzalnych ksiņŮek, napisanych i wykreowanych przez Radosġawa 

Nowakowskiego . Autor przedstawiġ swojņ tw·rczoŢļ w wersji papierowej i 

elektronicznej, udostŋpnionej na stronie internetowej Liberatorium.  

Debatŋ o ăprzestrzeni ksiņŮkió poprowadziġ arch. Jeremi Kr·likowski z 

Koġa Krytyki OW SARP, prof. SGGW. Organizatorami wydarzenia byġy 

Oddziaġ Warszawski Stowarzyszenia Architekt·w Polskich i dziaġajņce w nim 

Sekcja Architektury Krajobrazu i Koġo Krytyki, przy wsp·ġpracy z Polskim 

Instytutem Studi·w nad Sztukņ šwiata oraz Katedrņ Sztuki Krajobrazu 

Instytutu Budownictwa i InŮynierii šrodowiska SGGW.  

 

Ewa Rykaġa, Ewa Kosiacka-Beck  

Dr inŮ. arch. kraj. Ewa Rykaġa i dr inŮ. arch. kraj. Ewa Kosiacka-Beck, Katedra 

Sztuki Krajobrazu Instytutu InŮynierii šrodowiska SGGW 

 

Spotkanie w przestrzeni ăkreatywnej ksiņŮkió Radosġawa 

Nowakowskiego  

 

Wsp·ġczesny zabiegany Ţwiat, tempo miejskiego Ůycia, chaos przestrzenny, 

gonitwa technologiczna, natġok informacji, za kt·rymi trzeba nadņŮaļ, nie 

dajņ nam wytchnienia, zmieniajņc nasz Ţwiat wartoŢci i zainteresowaŗ. W 

napiŋtym harmonogramie dnia trudno znaleŬļ czas na zġapanie oddechu, 

rozw·j pasji czy zwyczajny odpoczynek np. z ulubionņ ksiņŮkņ w rŋku. 

ăPapierowy przyjacieló odchodzi coraz czŋŢciej w niepamiŋļ, zepchniŋty w kņt 

i zakurzony, jego miejsce zastŋpujņ formy audio i e-booki, kt·re sņ znacznie  
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il. 1. Wystawa ksiņŮek Radosġawa Nowakowskiego w siedzibie Oddziaġu Warszawskiego 
SARP. Fot. Katarzyna Ġowicka 

 

il. 2. Autor w czasie prezentacji ksiņŮki pt. ăNieopisanie Ţwiata czŋŢļ dwudziesta 

czwarta , bŋdņce pochwaġņ pġaskiegoó. Fot. Katarzyna Ġowicka 

 

 

wygodniejsze w transporcie i uŮytku. Tradycyjnym przysġowiowym molom 

ksiņŮkowym trudno pogodziļ siŋ z faktem nieuniknionej metamorfozy.   
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Alternatywņ, kt·ra wykracza poza tradycyjnņ formŋ, jest ksiņŮka artystyczna, 

a jej autorem Radosġaw Nowakowski, czġowiek wielu talent·w. Pasjonat i 

tw·rca unikatowego literackiego Ţwiata, poprzez kt·ry zaprasza do wsp·lnej 

wielowymiarowej gry pobudzajņcej zmysġy i wyobraŬniŋ czytelnika. Kreuje on 

barwne opowieŢci, kt·re wykraczajņ poza granice dotychczasowej percepcji. 

Autor pobudza kreatywnoŢļ odbiorcy, zmusza go do myŢlenia i wyjŢcia poza 

utarty schemat. Obcowanie z dzieġami pana Nowakowskiego to czysta 

przyjemnoŢļ i niebywaġa przygoda, kt·ra wciņga bez reszty. Poczņwszy od 

pomysġowo zaprojektowanej i misternie wykonanej okġadki, po kolejne 

strony, z kt·rych kaŮda jest zaskakujņcņ niespodziankņ.  

Autor projektuje takŮe nietuzinkowe czcionki, dopasowane do treŢci i 

ksztaġtu kaŮdej ze swoich ksiņŮek. Teksty dosġownie wydajņ dŬwiŋki, pġywajņ, 

zakrzywiajņ siŋ, wznoszņ i opadajņ, wieŗczņ krajobrazowe panoramy, czytane 

od koŗca ku poczņtkowi i na odwr·t, sprawiajņ, Ůe obcowanie z ksiņŮkņ staje 

siŋ niekonwencjonalne. Po rozġoŮeniu przybierajņ niesamowite formy 

przestrzenne, kt·re poruszajņ wyobraŬniŋ, niejednokrotnie opowiadajņ 

historiŋ miejsc, z kt·rych wyrastajņ, wciņgajņ dosġownie do wnŋtrza, 

przenoszņc w inny wymiar. Takie podejŢcie daje wiele nowych moŮliwoŢci 

rozwoju i nadziejŋ na powr·t do fascynacji literaturņ szerszej rzeszy 

odbiorc·w. Te istne dzieġa i prawdziwe majstersztyki majņ jeszcze jednņ 

szczeg·lnņ siġŋ ð trzymajņc je w rŋku, kaŮdy moŮe poczuļ siŋ naprawdŋ 

wyjņtkowo. Radosġaw Nowakowski tworzy wiŋc architekturŋ ksiņŮki bardziej 

odpowiadajņcņ potrzebom czġowieka niŮ niejeden budynek, co idealnie 

wpisuje siŋ w definicjŋ, moŮe na koŗcu dodaļ, XX-wiecznej idei architektur y 

jako ksztaġtowania przestrzeni na potrzeb y czġowieka. Wedġug Cycerona 

zasady architektury sġuŮņ nie tylko wznoszeniu budynk·w, ale teŮ innym 

rodzajom ludzkiej aktywnoŢci. MoŮna m·wiļ i o architekturze szczŋŢcia, i o 

architekturze sġ·w (Czesġaw Witold Kra ssowski, Architektura wedġug 

Cyceron a, ăArch eó t. 6, 1 995 , nr 8: 3 -4). Architektura sġowa, treŢci, formy 

budujņ wzajemne relacje w przestrzeni ksiņŮki Nowakowskiego, bogate sġowo 

uzupeġniajņ lekkie i trafne rysunki, wyraŮajņce emocje autora, wyzwalane 

podczas tworzenia kaŮdego z dzieġ.  
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il. 3. Fragment ksiņŮki Radosġawa Nowakowskiego pt. ăšwiat kanciastyó. Fot. Ewa Rykaġa 

 

 

il. 4. KsiņŮki Radosġawa Nowakowskiego pt. ăUlica Sienkiewicza w Kielcachó oraz ăNOrWAY 

TO KVIKAKOó.  Fot . Ewa Rykaġa 
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il. 5. KsiņŮka Radosġawa Nowakowskiego pt. ăLIBRO 2Nó.  Fot. Ewa Rykaġa 

 

 

il. 6 . Radosġaw Nowakowski oprowadza uczestnik·w spotkania po wirtualnym ăarboretum 

opowiadaŗó hipertekstowych w Liberlandii. Fot. Katarzyna Ġowicka 
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Radosġaw Nowakowski 

 

          NieskoŗczonoŢļ, czyli suplement do spotkania na Foksal  

 

Nie powiedziaġem o nieskoŗczonoŢci. 

Korzystam z okazji, Ůe mogŋ o niej napisaļ. 

Nie wiemy , czy przestrzeŗ jest nieskoŗczona. Jest na tyle ogromna, by takņ 

siŋ wydawaļ. 

KaŮda ksiņŮka jest skoŗczona, gdyŮ kaŮdy przedmiot, a kaŮda ksiņŮka jest 

przedmiotem, jest skoŗczony. Ma swojņ objŋtoŢļ, krawŋdzie, boki, skoŗczonņ 

iloŢļ kartek. 

W takim skoŗczonym przedmiocie umieszczamy historie, kt·re nie majņ 

koŗca i dziejņ siŋ w miejscach bez granic. ŭadna historia nie ma koŗca ð 

kaŮda ma jakņŢ kontynuacjŋ, sama bŋdņc kontynuacjņ innej.  

Tej sprzecznoŢci nie da siŋ rozwiņzaļ nawet w niekonwencjonalnej ksiņŮce 

papierowej, na przykġad takiej, kt·rņ stanowi rosnņcy zbi·r luŬnych kartek 

zamkniŋty w pudeġku. C·Ů to bowiem za nieskoŗczonoŢļ, kt·rņ moŮemy 

ogarnņļ jednym spojrzeniem, wziņļ do rŋki i postawiļ na p·ġce? 

Inaczej jest z ăLiberlandiņó ð otwartym dzieġem hipertekstowym, kt·re trudno 

ogarnņļ, a wziņļ do rŋki nie spos·b. Liberlandia jest krainņ tworzonņ z liter. 

Jest jednoczeŢnie opisem i opisywanym. RoŢnie, rozwija siŋ, nieustannie 

zmienia. Ma swoje niebo (niebieski kwadrat), ziemiŋ, morze (Ů·ġte kropki), las, 

park (zielony kwadrat), pola, g·ry, drogi (przystanek autobusowy jest pod 

literņ A), ulicŋ (wystarczy kliknņļ E, by dostaļ siŋ na esplanadŋ, gdzie 

znajdziemy kino, hotel, szpital, dom mody, teatr, muzeum, restauracjŋ, salŋ 

koncertowņ, bank, uniwersytet). Jej nakġad jest nieograniczony i liczy tyle 

egzemplarzy , ile przeczytaŗ. Pozornie nieuchwytna, jest dostŋpna wszystkim i 

wszŋdzie. 

Niestety, m·j koniec bŋdzie jej koŗcem, nie przezwyciŋŮa wiŋc przedstawionej 

sprzecznoŢci w spos·b doskonaġy. KtoŢ musiaġby mnie zastņpiļ... Zapewne 

jeszcze nie teraz. Zatem zapraszam do bġņdzenia: 

http://www.liberatorium.com/liberlandia/liberlandia.html  

 

http://www.liberatorium.com/liberlandia/liberlandia.html
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il. 7. Liberlandia ð ekran gġ·wny otwartego dzieġa hipertekstowego. Autor: Radosġaw 

Nowakowski  

 

il. 8 . Spotkanie z Radosġawem Nowakowskim w OW SARP na Foksal Fot. Ewa  

Rykaġa 

 

Relacja fotograficzna ze spotkania z Radosġawem Nowakowskim dostŋpna jest na 

stronie internetowej Oddziaġu Warszawskiego SARP, gdzie prezentowane sņ teŮ 

relacje z wczeŢniejszych spotkaŗ z cyklu ăAwangarda myŢli, awangarda krajobrazuó. 
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Jerzy Malin owski                            

                         

                               Icchak  Brauner  ð Gġowa  

    

Icchak [Vincent, Wincenty] Brauner (Ġ·dŬ 1887 ð OŢwiŋcim 1944), malarz, 

grafik, metaloplastyk , byġ czġonkiem zaġoŮycielem ekspresjonistycznej grupy 

Jung Idysz, dziaġajņcej w Ġodzi w latach 1919-1921 1. 

Uczŋszczaġ do szkoġy rysunk·w Jakuba Kacenbogena w Ġodzi. Studiowaġ 

w latach 1908 -1911 w  Hochschule f¿r die bildenden K¿nste w Berlinie. Na 

czŋŢļ Vincenta Van Gogha zmieniġ imiŋ. W czasie I  wojny  Ţwiatowej skupiġ 

wok·ġ siebie mġodņ generacjŋ ġ·dzkich tw·rc·w. Na przeġomie 1914 i 1915 

otworzyġ Salon Sztuki w Ġodzi przy ul. Piotrkowskiej 36. Tam teŮ zapewne po 

raz pierwszy wystawiġ swoje prace. Uczestniczyġ w wystawach Wiosennej 

i Zimowej Stowarzysz enia Artyst·w i Zwolennik·w Sztuk Piŋknych w Ġodzi 

w 1918. Czġonek grupy Jung Idysz, zamieszczaġ grafiki w piŢmie grupy o tej 

samej nazwie. W  1919 roku wraz z  Jankielem Adlerem odwiedziġ Marka 

Szwarca w  Poznaniu, poznajņc czġonk·w grupy Bunt. Braġ udziaġ w Wystawie 

ŭydowskiego Malarstwa i RzeŬby w Biaġymstoku w 1919, a  takŮe w Wystawie 

Sztuki ŭydowskiej Wydawnictwa ăTel-Awiwó (wraz z grupņ Jung Idysz), 

przeniesionej w  rozszerzonej formie do gmachu Gminy ŭydowskiej 

w Warszawie w  1921, a  takŮe w IV Wystawie i  w Salonie Jesiennym Komitetu  

 
1 Pierwszy po 1945 r oku pisaġ o Braunerze w jŋzyku jidysz J·zef Sandel w 

Umgekumene jidisze kinstler in Pojln, Warsze 1957, po polsku autor niniejszego 
tekstu w monografi i Grupa Jung Idysz i Ůydowskie Ţrodowisko ănowej sztukió 1918-
1923 , Warszawa 1987 (cyt. Malinowski 1987 [p rzedruk w: Malarstwo i rzeŬba 
ŭyd·w Polskich XIX i XX wieku (do 1939), Warszawa 2000 (cyt. Malinowski 2000); 
wyd . angielskie: Painting and sculpture b y Poli sh Jews in the 19th and 20th centuries 

(to 1939) , Warsaw ð Toruŗ 2017 (cyt. Malinowski 2017)], ostat nio m.in. Irmina 
Gadomska ăDon Kichotó sztuki. Zarys tw·rczoŢci Icchoka (Wincentego) Braunera 

(1887 -1944) w: Acta Artis. Studia ofiarowane Profesor Wa ndzie Nowakowskiej , red. 

A. Pawġowska, E. Jedliŗska i K. Stefaŗski, Ġ·dŬ 2016). Prace tego artysty zostaġy po 
raz pierwszy przypo mniane na wystawie Ekspresjonizm w sztuce polskiej  w opr. 

Piotra Ġukaszewicza i Jerzego Malinowskiego, Muzeum Narodowe we Wrocġawiu 
1980 ð Zachŋta 1981. 

Czġonkami grupy byli obok Braunera: literat i grafik MojŮesz Broderson, plastycy  Jankiel 

Adler, Henryk Barciŗski (Barczyŗski), Ida Brauner·wna, Zofia GutentaŮanka, Dina 

Matus·wna, Marek Szwarc oraz literaci Icchak Kacenelson i Jecheskie l MojŮesz Neuman.       
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il. 1. Gġowa, gwasz, tusz, papier, 23 x 16 cm, sygn. p.d. V Brauner  
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ŭydowskiej Wystawy Sztuki tamŮe w 1922.   DuŮy sukces odni·sġ w tym 

samym roku, przygotowujņc scenografiŋ do Dybuka  An-skiego, wystawionego  

przez Dawida H ermana na scenie ġ·dzkiego teatru Ůydowskiego. W 1922 

m.in. wraz z  MojŮeszem Brodersonem zaġoŮyġ znany teatr kukieġkowy Chad-

gadja. Byġ zwiņzany z Ůydowskņ grupņ poetyckņ Chaliastre w Warszawie 

(1923). Miaġ wystawŋ indywidualnņ w Miejskiej Galerii Sztuki w  Ġodzi 

w 1926. W  tym samym roku przeni·sġ siŋ do Warszawy. W latach 30. 

wystawiaġ m.in. w Warszawie w  ŭydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk 

Piŋknych (1935), w  Ġodzi na wystawach Zwiņzku Zawodowego Polskich 

Artyst·w Plastyk·w (1937, 1939) oraz na wystawach Ůydowskich w Wilnie 

(1937, 1939 ð na rzecz ŭydowskiego Instytutu Naukowego). Podczas II wojny 

Ţwiatowej przebywaġ w ġ·dzkim getcie2. 

 

   il. 2.  Akt , ok . 1916, olej, pġ·tno, Muzeum Narodowe we Wrocġawiu 

 

 
2 Wykorzysta no hasġo z: Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska Katalog dzieġ 
artyst·w polskich i Ůydowskich z Polski w muzeach Izraela, Warszawa 2017.  
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il. 3. Pokġon Trzech Kr·li, linoryt ăJung Idyszó 1919, z. 4-6  

il. 4. Portret kobiety , linoryt ăJung Idyszó 1919, z. 2-3 

 

Tw·rczoŢļ Braunera znana jest w niewielkim stopniu3. Obrazy PejzaŮ z 1915 

i Akt  z okoġo 1916 (il. 2) to jedyne zachowane jego dzieġa sprzed okresu Jung 

Idysz. Poczņtkowo ksztaġtowaġa siŋ ona pod wpġywem postimpresjonizmu, o 

czym Ţwiadczy wspomniany PejzaŮ o Ţmiaġych efektach fakturalnych. Akt o 

ostrych dysonansach barw (zwġaszcza r·Ůu i zieleni) oraz Ţmiaġej deformacji 

zapowiada ekspresjonizm z lat 1918/1919 -1921. Symptomami zmian 

stylistycznych sņ znany z fotografii obraz Marzycielki 4  i linoryt (w lustrzanym  

 
3 Tytuġy zaginionych obraz·w, pokazanych m.in. na wspomnianych wystawach Wio sennej i 

Zimowej w 1918 w Ġodzi, Wystawie sztuki Ůydowskiej Wydawnictwa ăTel-Awiwó w Ġodzi i 
Wystawi e w gmachu Gminy ŭydowskiej w Warszawie w 1919 zawarte sņ w publikacjach: 

Malinowski 1987, Malinowski 2000.  Charakterystyczne tytuġy: Adam i Ewa, Hio b, Eli asz, 
Fragment Zġotego Cielca, šwiŋta Rodzina, Zwiastowanie, Kol-Nidre, W skupieniu ducha, W 
przestwo rzu.  
4 Repr. ăIlustrir te Wochó 1924, 12/14: 12; Malinowski 1987, il. 34. 



22 
 

 

il. 5. Diabeġ taŗczy, linoryt, ăJung Idyszó 1919, z. 2-3 
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il. 6. Tkija gd ula  (Ekstaza), linoryt, ăJung Idyszó 1919, z. 4-6 
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odbiciu) Trzy akty z numeru 2 -3 ăJung Idyszó, w kt·rym siedzņce postacie na 

tle pejzaŮu ujŋte zostaġy syntetycznymi konturami, kubizujņcymi w obrazie, 

w grafice za Ţ ð pġaskimi, wykonanymi z ġagodnych, ġukowatych odcink·w 

grubego konturu, przypominajņcymi drzeworyty Die Br¿cke.        

W 1919 roku w trzech numerach ăJung Idyszó (1 i poġņczonych 2-3 oraz 4 -6) 

zamieszczonych zostaġo 9 ănegatywowychó linoryt·w Braunera o tematyce 

Ůydowskiej, inspirowanej niekiedy tw·rczoŢciņ Marca Chagalla (Szaġeszydes 

ð Sobotnia uczta o zmroku ; inny tytuġ: ŭydzi przy stole), ale takŮe biblijnej i 

chrzeŢcijaŗskiej (Madonna ).  

Linoryty  Braunera  z ăJung Idyszó Diabeġ taŗczy (il.  5) i Tkija gdula  (il.  6) sņ 

obok Ekstazy i Wiolonczel isty Jankiela Adlera w ybitnymi przykġadami 

ăekspresjonizmu Ůydowskiegoó w grafice.  Przynoszņ przedstawienia stan·w 

ekstatycznych. šmiaġa, o charakterze biologicznym deformacja, pġynny i 

nerwowy kontur, konwulsyjnoŢļ ruch·w ciaġa i gest·w rņk wyraŮa kraŗcowe 

stany psychiczne postaci, ujmowanych w duŮej skali i w centralnym 

ustawieniu 5.  Diabeġ taŗczy ð nocna scena z getta (Ţwiadczy o tym postaļ 

ŭyda z kozņ i napis ăkoszeró z lewej) z kobietņ taŗczņcņ na linie ma 

przestrzennņ strukturŋ z domami; naga postaļ z fantastycznņ gġowņ ujŋta 

zostaġa czarnym ănegatywowymó konturem na oŢwietlonym tle. Zupeġnie 

inaczej uksztaġtowana jest druga z prac ð Tkija gdula  (napis u doġu ăTkijah 

gdulaó ð Dġugi dŬwiŋk; Ekstaza) ð pġaska, z ostrym Ţwiatġem z latarŗ, 

wydobywajņcym z mroku nocy postaļ mŋskņ w podskoku z podniesionymi 

rŋkoma i zwr·conņ w lewo gġowņ, obejmujņce siŋ pary, ustawione po 

diagonali, a takŮe idņcego ulicņ starca z lampņ. Postaci, fragmenty ulicy i 

dom·w, lampy skġadajņ siŋ z biaġych nieregularnych plam ð podġuŮnych (w 

przypadku ludzi) lub r·Ůnorodnych, w tym owalnych, prostokņtnych czy 

tr·jkņtnych form. Unoszņca siŋ postaļ wydaje ekstatyczny okrzyk; u doġu 

pojawia siŋ napis: ăTkijah gdulaó (Dġugi dŬwiŋk), wyraŮajņcy miġosnņ ekstazŋ. 

Postaci i rzeczy skġadajņ siŋ z zespoġ·w jasnych pġaskich element·w 

rozdzielonych czerniņ.      

Podobnie wykonany jest Pokġon Trzech Kr·li (il. 3) z Maryjņ i leŮņcym 

Chrystusem u doġu, kt·rym przypatrujņ siŋ magowie. TakŮe i tŋ grafikŋ 

 
5 Malinowski 2000: 187 -188.  
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Brauner zbudowaġ na kontraŢcie Ţwiatġa i cienia, wydobywajņc biaġe 

nieregularne plamy z czerni. Uwaga koncentruje siŋ na twarzach zġoŮonych z 

drobnych biaġych form oddzielonych pasmami czerni. 

 

 

il. 7. Ilustracja II , linoryt do Tchias hamejsim  MojŮesza Brodersona, Ġ·dŬ 1921 
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Z nieistniejņcego juŮ antykwariatu w Ġodzi ăPod Amoramió pochodzi 

przedstawienie, kt·re jego dawna wsp·ġwġaŢcicielka p. Iwona Borkowska 

udostŋpniġa do badaŗ (il. 1). Jest to niewielkich rozmiar·w (23 x 16 cm) 

praca na papierze, sygnowana z prawej u doġu ăV Brauneró. Wykonana 

czerwonym gwaszem na czarnym tle z tuszu, przyciņga uwagŋ radykalnņ 

ekspresjņ rozczġonkowanych pġaskich form i ostrym dynamicznym 

zestawieniem czerwieni i czerni. Przypomina zarys zwracajņcej siŋ w lewo 

gġowy i fragment barku. Nieregularne sņ oczodoġy, wypeġnione czerniņ, 

kontury twarzy i usz·w porozrywane, nos okreŢlony zygzakiem czarnej linii. 

Z szeroko otwartych owalnych ust wydobywa siŋ ăkrzykó.  Nieznany jest tytuġ 

gwaszu.     

Jest to jedyna zachowana (poza linorytami) praca Braunera, kt·rņ moŮna 

ġņczyļ z okresem istnienia grupy ăJung Idyszó, a zapewne z koŗcem 1919 

roku. Pod wzglŋdem formalnym zbliŮa siŋ do linoryt·w Tkija gdula  oraz 

Pokġon Trzech Kr·li. Jednak odmienna technika stwarza inne moŮliwoŢci 

ksztaġtowania gġowy, uŮycie czerwieni zaŢ radykalnie wzm acnia ekspresjŋ 

dzieġa.     

W recenzji numer·w ăJung Idyszó zamieszczonej w nowojorskim piŢmie 

ăSzriftnó w 1920 roku jej autor malarz i krytyk Jennings Tofel (Idel Taflewicz, 

urodzony w Tomaszowie Mazowieckim) uznaġ prace czġonk·w grupy za 

rewelacyjne, a j ej czġonk·w za wybitne talenty.  Najbardziej gġŋboki wydaġ mu 

siŋ Brauner, kt·ry tworzy ekstremalne typy przedstawieŗ: spokojnej 

ŢwiŋtoŢci w scenie z trzema ŭydami przy stole podczas szabasu oraz ð diabġa, 

ujŋtego w ădzikim ruchuó we wspomnianej pracy Diabeġ taŗczy. W tej grafice, 

jak wyjaŢniaġ ăwisi czġowiek w chaosie Ţwiatġa i cienia. On skrŋca siŋ, i 

Ţwiatġem straszy, i taŗczy obġņkaŗczo. W tle idzie ŭyd pochylony i ociŋŮaġyó6. 

TakŮe warszawscy krytycy podkreŢlali odrŋbnoŢļ widzenia Ţwiata przez 

Braunera . Jakub Szacki w zwiņzku z wystawņ w gmachu Gminy ŭydowskiej 

w Warszawie w 1921 pisaġ: ăzaprezentowaġ siŋ jako indywidualnoŢļ ciekawa, 

wszechstronna, wiecznie niezadowolona, szukajņca i z niezwykġņ ġatwoŢciņ 

wypowiadajņca siŋ w [é] w ekspresjonistycznych k ompozycjach lub 

 
6  Jennings Tofel, Jung Idysz , ăSzriftnó 1919/1920 (je sieŗ-wiosna): 12 -14. Por. Malinowski 
2000: 165.  
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kubistycznych wizjachó7. Jakub Appenszlak zaŢ wspominaġ o ădziwnych, 

samotnych ekspresjonistach, jak Brauneró8 .  Dwa lata p·Ŭniej w zwiņzku z 

wystawņ prac Braunera i Ignacego Hirszfanga w Sali witraŮowej kina 

ăCasinoó w Ġodzi krytyk ăGġosu Polskiegoó podkreŢlaġ ekspresjonistyczne 

cechy prac Braunera ð ekspresjŋ i rytmikŋ linii, wibracjŋ koloru, 

emocjonalnoŢļ9.  

W ilustracjach do Tchias hamejsim  MojŮesza Brodersona  (Ġ·dŬ 1921; il. 7) 

postaci zbudowane z  dynamicznych, tr·jkņtnych form przeksztaġcajņ siŋ 

w niemal abstrakcyjne kompozycje.  

W latach 20. tendencje ekspresjonistyczne zanikajņ w dzieġach Braunera na 

rzecz postekspresjonistycznego realizmu. Malowaġ sceny Ůydowskie 

o chagallowskiej prymitywizacji form ( Zġota rybka) i  portrety bliskie nowej 

rzeczowoŢci (Portret chġopca, 1927). Od lat 20. zaczņġ zajmowaļ siŋ 

metaloplastykņ, tworzņc ekspresyjne typy i sceny (ŭyd nosiwoda , 1928) 10 . 

Stefania Zahorska, wybitna krytyczka sztuki, opublikowaġa w ăWieku XXó w 

1928 roku najbardziej wyrazistņ charakterystykŋ tw·rczoŢci Braunera. Za 

przejaw wpġywu Chagalla uznaġa swoisty ăekspresyjny realizmó, przepajajņcy 

obrazy ăniemal mistycznym napiŋciemó. Zarzucajņc artyŢcie niezbyt staranne 

wykoŗczenie pġ·cien, czasem ăp·ġsurowychó czy ăniezr·wnowaŮonychó lub 

ăbrutalnychó w kolorycie, uznaġa Braunera za najbardziej interesujņcego z 

malarzy Ůydowskich dziaġajņcych w·wczas w Polsce11 .   

Odnaleziony gwasz Gġowa jest jedynym malarskim Ţladem tw·rczoŢci tego 

artysty pochodzņcym z ăepokió Jung Idysz, kt·ra okazaġa siŋ najbardziej 

wartoŢciowym, niepowtarzalnym osiņgniŋciem Ůydowskiej awangardy w 

Polsce12 .

 
7 J.  S. (Ja kub  Szacki), Bilans wystawy , ăNasz Kurieró 1921, 275 (8.10.): 4 . Por. Malinowski 

2000: 172.  
8 Jakub Appenszlak , Wystawa artyst·w Ůydowskich w Warszawie, ăNasz Kurieró 1921, 155 
(8.06 .): 3. Por. M alinowski 2000: 172.  
9 Wystawa obraz·w w Sali witraŮowej teatru ăCassinoó, ăGġos Polskió 1923, 332 (28.12 .): 6. 

Malinowski  2000: 177.  
10 W ġ·dzkim getcie Brauner wykonywaġ portrety (Portret Chaima Rumkowskiego , 

przewodniczņcego Judenratu) i metalopl astyki  (Sceny z  Ůycia getta). 
11  Stefania Zahorska, Sztuka Ůydowska, ăWiek XXó 1928, 12 (17.04.): 3. Por. M alinowski 

2000, 197.  
12   Leo Kenig, Di tkufe  [epoka] fun Jung Idysz un Mosze Broderson , ăDie Goldene Kajtó 1965: 

93-192. Por. Malinowski 2000: 226.  
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Katarzyna Cytlak  

 

Tworzenie nowej przestrzeni publicznej na przykġadzie protest·w w 

Chile w 2018/2019 roku  

 

WieloŢļ w dziaġaniu: specyfika chilijskiego Estallido Social  

(OŢwiadczenia Spoġecznego) 

 

  Masowe protesty spoġeczne znane jako Estallido Social  (OŢwiadczenie 

Spoġeczne), zainicjowane 18 paŬdziernika 2019 roku przez uczni·w szk·ġ 

Ţrednich, przyniosġy zmiany, kt·re przeobraziġy chilijskie spoġeczeŗstwo. 

Demonstracje , zapoczņtkowane podwyŮkņ cen bilet·w na metro w Santiago, 

byġy protestem przeciwko politycznym, ekonomicznym i spoġecznym (a nawet 

ideologicznym i filozoficznym) wymiarom neoliberalnej polityki, realizowanej 

w Chile od czas·w dyktatury generaġa Augusto Pinocheta (1973 -1990). 

Masowe demonstracje nie tylko ădoprowadziġy do faktycznego upadku 

konstytucji ó1, ale takŮe ăwytworzyġy formy mobilizacji i subiektywizacji, kt·re 

przekraczajņ wszelkie rodzaje prawaó2.  Heterogeniczne chilijskie zamieszki 

nie miaġy przyw·dc·w ani Ůadnej scentralizowanej reprezentacji, kt·rņ 

moŮna by por·wnaļ do jakiejkolwiek nowoczesnej hegemonicznej 

legitymizowanej formy politycznej.  

     Ruch òChile despiert·ó (ăChile przebudzoneó), kt·ry rozpoczņġ siŋ w 

paŬdzierniku 2018 roku, bŋdzie przedstawiony jako radykalny i skuteczny 

przykġad aktywnoŢci politycznej i artystyczno-spoġecznej w przestrzeni 

publicznej. Analiza jego produkcji wizualnej, kt·ra pojawiġa siŋ w przestrzeni 

publicznej , pozwoli nam zrozumieļ nie tylko postulaty pojawiajņce siŋ wŢr·d 

mġodej czŋŢci chilijskiego spoġeczeŗstwa, domagajņcego siŋ odrzucenia 

modelu neoliberalnego, praw dla mniejszoŢci i dekolonizacji, ale teŮ dņŮenia 

protestujņcych grup spoġecznych w Europie i Polsce.  

 
1 Fagioli 2020: 9. Tġumaczenie z hiszpaŗskiego i angielskiego ð autor ka. 
2 Fagioli 2020: 9.  
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Aby zdefiniowaļ specyficznņ sytuacjŋ ruchu Chile despert·, moŮemy odwoġaļ 

siŋ do koncepcji ăwieloŢció3, czyli ăpopulacji, kt·ra nie zawarġa umowy 

spoġecznej z suwerennym ciaġem politycznymó4, sformuġowanej po raz 

pierwszy przez Machiavellego i rozwiniŋta przez wsp·ġczesnych filozof·w, 

takich jak Ant onio Negri, Michael Hardt i Paolo Virno 5. Stajņc siŋ 

heterogenicznym zbiorowym podmiotem spoġecznym, w przeciwieŗstwie do 

koncepcji pueblo  (ludu), gdzie ludzie tworzņ jednoŢļ i majņ reprezentacjŋ 

politycznņ6, obywatele Chile dņŮyli do wypracowania ăprawdzi wej 

alternatywy ó7. AktywiŢci Chile despert· wskazywali na kryzys chilijskiego 

neoliberalizmu, opisanego przez socjologa Tom§sa Moulaina jako ăŮelazna 

klatka ó8, kt·ra przyniosġa og·lny wzrost warunk·w Ůycia, ale kosztem 

szczeg·lnie wysokiego poziomu nier·wnoŢci. Protesty przeciwko tej sytuacji 

wywoġaġy kolosalnņ zmianŋ wizualnņ i symbolicznņ w przestrzeni publicznej. 

Byġo to gġ·wne miejsce, gdzie nowo wynalezione przez ruch ăformy mobilizacji 

i subiektywizacji ó9 zaczŋġy siŋ manifestowaļ ð jak r·wnieŮ miejsce, gdzie jego 

roszczenia miaġy siŋ uzewnŋtrzniļ.  

   

Przeksztaġcanie przestrzeni publicznej 

 

Sfera publiczna, definiowana przez J¿rgena Habermasa jako ăsfera pomiŋdzy 

spoġeczeŗstwem obywatelskim a paŗstwem, w kt·rej krytyczna publiczna 

dyskusja nad sprawami  interesu og·lnego byġa instytucjonalnie 

zagwarantowana ó10, ulegġa w czasie protest·w gġŋbokiej transformacji. 

Przestrzeŗ publiczna w chilijskich miastach, kt·ra byġa ăswoistņ hybrydņ 

przestrzeni fizycznych i sfer publicznych ó11, staġa siŋ miejscem dziaġania i 

kreatywnoŢci tġumu. W praktyce miejska przestrzeŗ publiczna zostaġa 

gwaġtownie i spontanicznie   zajŋta przez protestujņcych i   przeksztaġcona w  

 
3 Fagioli 2020.  
4 Ruivenkamp, Hilton 2 017: xi.  
5 Negri 1991 [1981]; Hardt, Negri 2000; Virno 2004.  
6 Fagioli, 2020: 85.  
7 Ruivenkamp, Hilton 2017: xi.  
8 Moulain 1997 : 45.  
9 Fagioli 2020: 9.  
10  McCarthy 1991: xi.  
11  Miller 2007: xvi.  
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il.1. Sebasit§n Mej²a, Mur Gam, paŬdziernik 2019. Dziŋki uprzejmoŢci Sebasit§na Mej²i  

 

dyspozytyw sġuŮņcy do wizualizacji i komunikacji ich postulat·w. 

Infrastruktura publiczna zostaġa symbolicznie zreartykuġowana. 

Interwencjom poddane zostaġy stacje metra, ulice i parki gġ·wnych miast 

Chile ð Valpara²so, Concepci·n, La Serena, Antofagasta, Arica, Iquique, 

Chill§n, Rancagua, Temuco, Valdivia, Puerto Montt, Osorno i Punta Arenas. 

šciany gġ·wnych budynk·w w centrach miast gŋsto wypeġniano  graffiti, 

naklejkami i plakatami, a pomniki publiczne zostaġy naruszone: 

pokolorowane, pokryte napisami, owiniŋte foliņ i zwiņzane elastycznymi 

pasami. Interwencje miaġy silne odniesienia kulturowe i przekraczaġy granice 

gatunkowe typowe dla street art u ð sztuki ulicy, przeksztaġcajņc budynki i 

pomniki w noŢniki komunikat·w tġumu i orŋdownik·w zmiany spoġecznej 

(il.1) .   

Redefi nicja pomnik·w publicznych 

Gġ·wne dziaġania protestujņcych dotyczņce infrastruktury publicznej 

polegaġy na Ůywym   przeksztaġcaniu   pomnik·w     publicznych i   tworzeniu  



31 
 

 

il. 2. A.  N., Posņg Toki Caupolic§n z gġowņ Dagoberto Godoya, Temuco, 2019. ūr·dġo: E l 

Desconcierto, 29 paŬdziernika 2019,  
https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2019/11/29/temuco -mas -justicia -menos -

monumentos.html  

 

nowych. Uwaga protestujņcych skierowana byġa szczeg·lnie na pomniki 

gloryfikujņce hiszpaŗskich i angielskich konkwistador·w. Posņgi Pedro de 

Valdivia ð pierwszego gubernatora Chile (od 1549 roku) ð zostaġy obalone 

zbiorowym wysiġkiem w miastach Concepci·n12  i Temuc o13 . Masowe protesty 

spoġecznoŢci Mapucze w mieŢcie Ca¶ete doprowadziġy do zniszczenia 

pomnika przedstawiajņcego Garc²ŋ Hurtado de Mendoza y Manrique, piņtego 

markiza Ca¶ete i byġego gubernatora Chile (1557-1561) 14. WŢr·d innych 

obalonych posņg·w znalazġy siŋ te przedstawiajņce Diego Portalesa ð jednego 

z ojc·w konsolidacji Chile (zniszczone w Temuco), Krzysztofa Kolumba (w 

mieŢcie Arica) oraz Cornelio Saavedrŋ ð XIX -wiecznego generaġa 

odpowiedzialnego za eksterminacjŋ ludu Mapuche (w Collipulli) (il. 2). 

 
12  El Mostrador   2019.  
13  24Horas.cl  2019 . 
14  Huenchumil, Mundaca , 2019.  

https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2019/11/29/temuco-mas-justicia-menos-monumentos.html
https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2019/11/29/temuco-mas-justicia-menos-monumentos.html
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     Kilka pomnik·w zostaġo r·wnieŮ zmanipulowanych w celu zmiany ich 

pierwotnego znaczenia. W Temuco Ţciņgniŋto, a nastŋpnie zdekapitowano 

pomnik pilota wojskowego Dagoberto Godoya. Jego gġowŋ zwiņzano linņ i 

pozostawiono zawieszonņ na rŋce rzeŬby Toki Caupolic§n ð przyw·dcy oporu 

Mapucz·w, walczņcego z hiszpaŗskimi kolonizatorami w XVI wieku15 . 

Dodatkowo posņg zostaġ ozdobiony Wen¿foye ð flagņ Mapucze. Epicentrum 

protest·w w Santiago, kt·re osiņgnŋġy sw·j szczyt 25 paŬdziernika 2019 

roku, staġ siŋ Plaza Italia (Plac Wġoch), przemianowany na Plaza de la 

Dignidad (Plac GodnoŢci). W jego centrum znajduje siŋ pomnik 

przedstawiajņcy wspartego na wysokim cokole generaġa Manuela Baquedano. 

Stworzony przez chilijskiego rzeŬbiarza Virg²nio Ariasa i odsġoniŋty w 1928 

roku, pomnik  z brņzu byġ klasycznym przykġadem plenerowej rzeŬby 

bohatera narodowego. Podczas manifestacji pomnik zostaġ gŋsto pokryty 

graffiti 16 . Zhybrydyzowany  przez protestujņcych, kt·rzy wspinali siŋ na cok·ġ 

rzeŬby, staġ siŋ Ůywņ czŋŢciņ protest·w, przywoġujņc obraz WolnoŢci 

prowadzņcej lud na barykady Eug¯neõa Delacroix (1830).  

      Protestujņcy tworzyli teŮ nowe pomniki. W La Serena posņg Francisco de 

Aguirre, hiszpaŗskiego gubernatora Chile (1554-1555), zostaġ zastņpiony 

drewnianņ i polichromowanņ rzeŬbņ Milanki wykonanņ przez kolektyw Casa 

La Nuez 17. Przedstawiaġa ona kobietŋ z Diaguita, prekolumbijskiej grupy 

plemion, kt·re zamieszkiwaġy chilijskie Norte Chico i p·ġnocno-zachodniņ 

Argentynŋ miŋdzy VIII a XVI wiekiem (il. 3). 

 

Ikonografia obraz·w ulicznyc h 

 

W przeciwieŗstwie do dyskursu chilijskiego rzņdu, kt·ry przedstawiaġ 

uczestnik·w protest·w jako niewyksztaġconņ masŋ delikwent·w, obrazy na 

chilijskich ulicach ujawniaġy wysoki poziom wiedzy ich autor·w na temat 

kultury wizualnej i historii sztu ki. Siln e powiņzanie polityki z ich produkcjņ 

graficznņ   oznaczaġo   powr·t   do nieposġusznych i   czŋsto   obrazoburczych  

 

 
15  Flores Ch§vez 2020. 
16  Palmar, Murphy, O'Donohoe 2022.  
17  Huenchumil , Mundaca 2019.  
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il. 3. Casa La Nuez, Milanka, La Serena , 2019. Dziŋki uprzejmoŢci Fundaci·n Casa La Nuez, 

https:// casalanuez.cl/  

                
 

il.  4. A.  N., Stworzenie Adama  (za: Michaġem Anioġem), Centrum Kultury Gabrieli Mistral, 
Santiago de Chile, grudzieŗ 2019. Fot. autorki  
 

https://casalanuez.cl/
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praktyk artyst·w z czas·w dyktatury Pinocheta18. Wiele z ulicznych obraz·w 

nawiņzywaġo do ikon ografii chrzeŢcijaŗskiej. Na anonimowym plakacie przy 

wejŢciu do GAM (Centrum Kultury Gabrieli Mistral), otwartego  za rzņd·w 

Salvadora Allende w 1972 roku i przeksztaġconego w czasie protest·w w 

przestrzeŗ debaty i punkt pierwszej pomocy, pojawiġa siŋ gra z freskiem 

Michaġa Anioġa namalowanym na sklepieniu Kaplicy Sykstyŗskiej, 

przedstawiajņcym Stworzenie Adama  (1511). Twarze bohater·w z Ksiŋgi 

Rodzaju zostaġy zastņpione twarzami zmarġych chilijskich dziaġaczy 

lewicowych. Twarz Boga przekazu jņcego iskrŋ Ůycia pierwszemu czġowiekowi 

zastņpiono twarzņ Gladys Mar²n Millie ð bojowniczki o demokracjŋ, kt·rej 

postulaty autonomii ekonomicznej i potŋpienia machismo zostaġy uznane za 

prorocze przez mġodych ludzi identyfikujņcych siŋ z feministycznymi 

postulat ami protestu i krytykņ modelu neoliberalnego. Postaļ Adama miaġa 

gġowŋ Pedro Lemebela ð pisarza, artysty i aktywisty, kt·rego performanse 

piŋtnowaġy ġamanie praw czġowieka w czasie dyktatury Pinocheta (il. 4). 

      Liczne graffiti, plakaty, naklej ki i ins talacje pojawiajņce siŋ codziennie na 

ulicach chilijskich miast nawiņzujņ do estetyki surrealizmu, awangardowego 

ruchu silnie zwiņzanego we Francji i Ameryce Ġaciŗskiej z projektem 

nieortodoksyjnej lewicy polit ycznej. W kontekŢcie prowokowanych przez broŗ 

pel letowņ uraz·w oczu (w protestach ponad czterysta os·b doznaġo takich 

uraz·w) autorzy ulicznych obraz·w znaleŬli inspiracjŋ w tw·rczoŢci 

hiszpaŗskiego artysty Salvadora Dalego, kt·ry w swoich dzieġach  obsesyj nie 

powracaġ do tematu widzenia i prze dstawiaġ narzņd wzroku , jak np. 

autoportret z przebitymi oczodoġami (Miŋkki autoportret ze smaŮonym 

boczkiem,  1941). Motywem przewodnim graffiti, plakat·w, rysunk·w czy 

fotokolaŮy w przestrze ni  publiczn ej chilijskich m iast byġ wizerunek 

zakrwawionego oka, twarzy b ez narzņdu wzroku lub z przekreŢlonym okiem. 

Niekt·re z tych dzieġ wrŋcz przerabiaġy ikonicznņ pierwszņ scenŋ filmu Luisa 

Bu¶uela Pies andaluzyjski  (1929), przy kt·rym wsp·ġpracowaġ Dal², 

przedstawiajņcņ mŋŮczyznŋ wycinajņcego kobiecie brzytwņ oko (il.  5). 

 
18  Carvajal  2016.  
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il. 5. A.  N., Guernica (wg Picassa),  Santiago de Chile, grudzieŗ 2019. Fot . autorki  

 

il. 6. A.  N., Przeciwko terroryzmowi paŗstwa (za El Lissitzkyõm), Santiago de Chile, grudzieŗ 

2019. Fot . autorki  
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      Wiele obraz·w nawiņzywaġo do historycznych arcy dzieġ awangardy 

przedstawiajņcych brutalne konflikty. Graffiti umieszczone w pobliŮu GAM-u 

stanowiġo wsp·ġczesnņ wersjŋ obrazu olejnego Pabla Picassa Guernica (1937), 

przedstawiajņcego bombardowanie baskijskiego miasta przez niemieckie 

lotnictwo po dczas hi szpaŗskiej wojny domowej. Kolejnym silnym 

odniesieniem dla obraz·w ulicznych byġ rosyjski konstruktywizm. Jeden z 

plakat·w przywoġywaġ obraz rosyjskiego artysty El Lissitzkyõego Czerwonym  

klinem  bij biaġych (1919), kt·ry byġ pomyŢlany jako szkic-synteza zwyciŋstwa 

bolszewik·w nad procarskņ Biaġņ Gwardiņ podczas rosyjskiej wojny domowej 

(1917 -1922). W chilijskim plakacie uzurpatorskņ rolŋ czerwonego tr·jkņta 

uosabia chilijskie paŗstwo (il. 6). 

      Inne rysunki i graffiti zawi eraġy obrazy z bajek dla dzieci, komiks·w i 

japoŗskiej mangi. Wlepki przedstawiaġy zakapturzonņ šnieŮkŋ i Maġego 

Ksiŋcia z ksiņŮki Antoineõa de Saint Exup®ryõego rzucajņcego kamieniem z 

zasġoniŋtņ twarzņ, ilustrowane hasġem ăTo, co istotne, jest niewidoczn e dla 

paŗstwaó. Postaci e zwierzņt z ranami oczu uciekajņce przed policjņ byġy 

bohaterami Un elefante ocupa a mucho espacio  (Sġoŗ zajmuje duŮo miejsca, 

1975) ð ksiņŮki dla dzieci argentyŗskiej autorki Elsy Bornemann, kt·ra 

opowiadaġa o buncie w cyrku i p·Ŭniejszej ucieczce jego z wierzņt do Afryk i.  

 

Zmiana przestrzeni publicznej: symboliczne wymiary interwencji  

 

Ostatnie ăwizualne okupacje ó ulic Chile moŮna wpisaļ w historiŋ chilijskich 

radykalnych praktyk artystycznych z poprzednich dekad, k t·re byġy 

reali zowane w przestrzeni pu blicznej i  generowaġy ăsfery wpġywuó19  w 

chilijskim spoġeczeŗstwie poprzez otwieranie dyskusji o historii, pamiŋci i 

polityce. Wymiar artystyczny i estetyczny tych produkcji byġ jednak 

drugorzŋdny. Jak zauwaŮyġ wġoski historyk sztuki Jacopo Galimberti, 

ăwizualizacja wieloŢci powinna przekazywaļ kontrastujņce siġy wġaŢciwe 

temu nieuchwytnemu podmiotowi politycznemu ó20 . Graffiti, napisy i plakaty, 

kt·re pojawiaġy siŋ w centrach miast, niosġy przesġanie protestujņcych: byġy 

 
19  Williamson  201 7.  
20 Galimberti  2015.  
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jedynym wiarygo dnym Ŭr·dġem, kt·re mogġo pokazaļ, na czym pol ega walka 

mġodzieŮy; ujawniaġy jej heterogenicznoŢļ i zġoŮonoŢļ, a takŮe wsp·ġczesnoŢļ 

i historycznoŢļ. 

 

Wieloczasowa heterogenicznoŢļ i hybrydowoŢļ 

 

Pojŋcia ăheterogenicznoŢci multitemporalnejó i ăhybrydowo Ţció, ukute przez 

argentyŗskiego socjologa N®stora Garc²ŋ Cancliniego w odniesieniu do kultur 

Ameryki Ġaciŗskiej, sņ szczeg·lnie odkrywcze dla zrozumienia zmian 

zachodzņcych w przestrzeni publicznej w Chile. W ksiņŮce Garc²i Cancliniego 

Hybr ydowe kultury  (1989) wprowadziġ on te pojŋcia, aby ujawniļ 

semantyczny dystans pomiŋdzy latynoamerykaŗskimi uwarunkowaniami 

kulturowymi a nowoczesnymi europejskimi i ăzachodnimi ó hegemonicznymi 

wzorcami dotyczņcymi zar·wno Ůycia, jak i estetyki. Oba terminy staġy siŋ 

czŋŢciņ latynoamerykaŗskiego ămiejskie go imaginarium ó, 

konceptualizowanego przez Garc²ŋ Cancliniego jako przestrzeŗ, w kt·rej 

artykuġowane sņ spoġeczne pragnienia, uczucia i fantazje21 . Podajņc definicjŋ 

kultur latynoamerykaŗskich, Garc²a Canclini wyszczeg·lniġ:  

 

For being the land of pastiche and bricolage, where many periods and 

aesthetics are cited, we have had the pride of being postmodern for centuries, 

and in a unique way. Neither the òparadigmõõ of imitation, nor that of 

originality, nor t he òtheoryõõ that attributes everythin g to depende ncy, nor the 

one that lazily wants to explain us by the òmarvellously realõõ or a Latin 

American surrealism, are able to account for our hybrid cultures [ Przez to, Ůe 

jako krain a pastiszu i bricolage'u, gdz ie cytuje siŋ wiele okres·w i estetyk, od 

wiek·w mamy zaszczyt byļ postmodernistami, i to w spos·b wyjņtkowy. Ani 

ăparadygmat ó imitacji, ani paradygmat oryginalnoŢci, ani ăteoriaó, kt·ra 

przypisuje wszystko za leŮnoŢci, ani ta, kt·ra leniwie chce nas tġumaczyļ 

przez ămagi cznie realny ó lub latynoamerykaŗski surrealizm, nie sņ w stanie 

wyjaŢniļ naszych hybrydowych kultur]22 . 

 

 
21  Garc²a Canclini 1995 [1989]: 6. 
22  Garc²a Canclini 1995 [1989]: 6. 
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    Definicja hybrydowoŢci sformuġowana przez Garc²ŋ Cancliniego jest 

szczeg·lnie istotna w kontekŢcie chilijskich miast. Spontaniczne interwencje 

o cha rakterze artystycznym na ulicach Santiago i w innych przestrzeniach 

miejskich mieszaġy ð czasem w spos·b zagmatwany ð bardzo osobiste i 

indywidualne postulaty z politycznymi hasġami, metanarracjami i 

deklaracjami wzywajņcymi do nowego, bardziej egalitarneg o i ekologicznego 

stylu Ůycia. šciany chilijskich budynk·w potwierdzaġy anarchiczny charakter 

protest·w, wymierzonych w wiŋkszoŢci przypadk·w w system rzņdzenia i jego 

partyjnoŢļ. Hasġa ăjesteŢmy posġuszni Ziemi nie kapitaġowió czy ăza 

demokracjņ feministycznņó byġy czŋstsze niŮ te proponujņce ăczytaļ Marksaó. 

Graffiti wyraŮaġy wņtpliwe lub agnostyczne stanowisko wobec neoliberalizmu 

i zglobalizowanego kapitalizmu. Ta wizualna konfuzja dobrze odd aje 

wielowymiarowy charakter chilijskich konfli kt·w w ich lokalnych i 

globalnych artykulacjach.  

     Wielowarstwowe i niejednoznaczne obrazy wyr·Ůniaġy siŋ takŮe swojņ 

wieloczasowņ heterogenicznoŢciņ23. Powody protest·w byġy wsp·ġczesne: 

mġodzi ludzie walczyli o bardziej godne Ůycie (obniŮenie ceny edukacji bŋdņcej 

jednņ z najwyŮszych na Ţwiecie), o prawa kobiet, os·b LGBTQ+, ale takŮe o 

prawa Ţrodowiska i zwierzņt, wymierzone w zadġuŮenie spowodowane 

zar·wno politykņ chilijskich rzņd·w ostatnich dekad, jak i zglobalizowanym 

systemem neoliberalnym 24 . Jed nak wezwanie do  oporu w walce z systemem 

paŗstwowym, organami wġadzy, modelem neoliberalnym, machi zmem, 

mizoginiņ, dewastacjņ matki Ziemi, zġym traktowaniem zwierzņt i wszelkņ 

przemocņ, stawiaġo mġodych Chilijczyk·w na marginesie projektu 

paŗstwowego realizowanego w Chil e od dziesiŋcioleci. Obrazy te natychmiast 

przywoġaġy konflikty spoġeczne z czas·w ostatniej dyktatury ð gġ·wnym 

Ůņdaniem byġa zmiana chilijskiej konstytucji sformuġowanej przez rzņd 

Pinocheta. Pewna analogia miŋdzy dyktaturņ a obecnņ sytuacjņ jest wyraŬnie 

wyraŮona w kilku obrazach, takich jak portret dyktatora zġoŮony z poġowy 

twarzy Pinocheta i poġowy twarzy ·wczesnego prezydenta Chile Sebasti§na 

Pi¶ery (il. 7). 

 
23  Garc²a Canclini 1995 [1989].  
24  Somma, Bargsted, S§nchez 2020: 2; Sasse, 2020: 18, 22. 
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il . 7. A. N., SprawiedliwoŢļ dla Camilo Katrillanka , Santiago de  Chile, grudzieŗ 2019. Fot. 

autorki  

     Ponadto graffiti i plakaty potŋpiaġy zar·wno historyczne, jak i wsp·ġczesne 

kolonializmy. Postulat redefinicji i redystrybucji wġadzy pojawiġ siŋ w 

kontekŢcie podboju lud·w tubylczych i ich walki o ziemiŋ i niezaleŮnoŢļ, czyli 

ăwodŋ i terytoriumó. Portrety Camilo Catrillanca ð Mapuche zabitego przez 

Carabineros w spoġecznoŢci Temucuicui w listopadzie 2018 roku ð pojawiġy 

siŋ obok symboli anarchistycznych i czarnej flagi chilijskiej, uznawanej za 

flagŋ walki. W tym ko ntekŢcie, jak stwierdziġ badacz Mapucz·w Herson 

Huinca -Piutrin, brutalne interwencje w przestrzeni publicznej, a dokġadniej 

dekapitacje publicznych pomnik·w ănie powinny byļ postrzegane jako akty 

wandalizmu ó25. Usuniŋcie posņg·w, kt·re byġy nierozerwalnie z wiņzane z 

ludob·jstwem spoġecznoŢci rdzennych, patriarchalizmem oficjalnej pamiŋci 

historycznej 26 , a nawet ănieprzyjmowanņ odpowiedzialnoŢciņ historycznņó27 , 

 
25  Huinca Piutrin  2019.  
26  Huenchumil, Mundaca  2019.  
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miaġo na celu przede wszystkim stworzenie nowej przestrzeni, w kt·rej te 

kwe stie mogġyby zostaļ ponownie rozwaŮone. 

 

Produkcja nowej przestrzeni publicznej  

 

ă18 paŬdziernika 2019 roku wyznaczyġó nie tylko ăpunkt przeġomowy we 

wsp·ġczesnym Chileó28, ale takŮe zerwanie symbolicznej i fizycznej st ruktury 

przestrzeni publicznej oraz jej tery torialnego zakot wiczenia. Ta ostatnia 

zostaġa na nowo pomyŢlana jako przeciwstawiona przestrzeni publicznej 

neoliberalnego paŗstwa i Imperium  ð poddaġa siŋ procesowi prywatyzacji i 

promuje ăraczej izolacjŋ niŮ jakņkolwiek interakcjŋ czy komunikacjŋó29 . 

WieloŢļ jest postrzegana jako spoġeczny podmiot zbiorowy, kt·ry nie jest 

ăspġaszczony do identycznoŢci, jednoŢci i toŮsamoŢció30  i jest ăzdolny do 

generowania praktyk transformacyjnych ó31, a zatem przestrzeŗ wieloŢci jest 

r·wnieŮ przestrzeniņ spoġecznej i politycznej odnowy. Pr zestrzeŗ publiczna, 

kt·ra, jak stwierdzili Hardt i Negri, przestaġa byļ Ămiejscem nowoczesnej 

liberalnej polityki ó32 , czy nawet ămiejscem polityki ó tout court 33, zdawaġa siŋ 

przywracaļ w Chile swoje dawne cechy ăprzedkapitalistycznych przestr zeni 

wsp·lnychó34, poniewaŮ oddzieliġa siŋ od logiki neoliberalizmu (il. 8).     

Odkrywanie i wytwarzanie tego, co wsp·lne, kt·re staġo siŋ warunkiem 

koniecznym dla ăkomunikacji i wsp·lnego dziaġaniaó35 , szybko r ozszerzyġo siŋ 

na caġe terytorium Chile. Jako najbardziej udan a mobilizacja w przestrzeni 

publicznej w historii kraju Chile despert· zostaġo uznane za  prawdziw ņ 

ăbitw ŋ kulturow ņó36 . Byġa ona w stanie ăwygenerowaļ [swojņ] wġasnņ 

przestrzeŗ symbolicznņ, kt·ra zawsze byġa negowana, kryminalizowana,   

pogardzana    i  repr esjonowana  przez  oficjalny   projekt  

 
27  Moulain 1997: 66.  
28  Fagioli 2020: 9.  
29  Hardt, Negri 2000: 188.  
30  Hardt, Negri 2004: 105.  
31  Belli, L·pez Ravent·s 2021. 
32  Hardt , Negri 2000: 188.  
33  Hard t , Negri 2000: 188.  
34  Hardt, Negri 2004: xv.  
35  Hardt, Negri 2004: xv.  
36  Lagos Mieres 2021.  
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il. 8. A.  N., Itõs a Match!,  Santiago de Chile, grudzieŗ 2019. Fot. autorki  

hegemoniczny ó37 . Chilijska wieloŢļ wyprodukowaġa kolektywnie zupeġnie 

nowņ performatywnņ przestrzeŗ spoġecznych i politycznych emocji. šciany 

budynk·w wyraŮaġy, twierdziġy i wyjaŢniaġy to, co siŋ dziaġo w najbardziej 

niehierarchiczny i wertykalny spos·b ð poprzez spontaniczne, efemeryczne i 

anonimowe prod ukcje. Celem byġo jednak stworzenie silnych obraz·w: 

wytworzen ie Ůywego politycznego wpġywu. Chodziġo o to, by szokowaļ i 

przemawiaļ.                                                                                                    

W tej nowej przestrzeni , wytwarzanej wsp·lnie przez ăosobliwoŢci, kt·re 

dziaġajņ wsp·lnieó38, definiowano i domagano siŋ heterogenicznych i 

wieloczasowych cel·w (w tym postulat·w dekolonialnych). Byġo to miejsce, w  

 
37  Lagos Mieres 2021.  
38  Hardt, Negri 2004: 105.  
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il. 9. A. N., 357 ojos, Santiago de  Chile, grudzieŗ 2019. Fot . autorki  

kt·rym moŮliwa byġa transformacja spoġeczna, z powodzeniem wytwarzajņca 

okolicznoŢci radykalnego zerwania z hegemonicznym porzņdkiem cywilnym i 

z rzeczywistoŢciņ neoliberalizmu ð rygorystycznie realizowanego w Chile nie 

w wyniku demokratycznej debaty, ale ăpoprzez paŗstwowe i parapaŗstwowe 

masakry dyktatur ó39  (il. 9) . 

     Pandemia C ovid -19 z kolejnymi blokadami zakoŗczyġa masowe protesty 

spoġeczne w Chile. Debata publiczna powr·ciġa do sfery politycznej. 

Obywatele Chile o powiedzieli siŋ za reprezentacjņ politycznņ. Projekt nowej 

konstytucji byġ dyskutowany nie na ulicach Santiago, ale w referendum 

(kt·re   odbyġo   siŋ   4 wrzeŢnia   2022 roku).    Miejskie   imaginarium     jako  

 
39  Fagioli 2020: 10.  
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spoġeczna i symboliczna, fizyczna i niematerialna organizacja przestrzeni 

publicznej 40  przestaġo byļ ogarniŋte kulturowņ i politycznņ walkņ. Przestrzeŗ 

publiczna przestaġa byļ gġ·wnņ sferņ manifestacji spoġecznego, 

ekonomicznego i politycznego niezadowolenia. Sukcesywnie odzyskiwaġa sw·j 

zwyczajowy ks ztaġt i funkcjŋ. Podczas gdy pomniki konkwistador·w pozostaġy 

zniszczone, budynki publiczne i inne rzeŬby zostaġy oczyszczone i odnowione. 

Byļ moŮe jest jeszcze zbyt wczeŢnie, aby zrozumieļ dġugotrwaġy wpġyw Chile 

despert· na przestrzeŗ publicznņ ð jej sym bolicznņ i fizycznņ koncepcjŋ. 

Jednak chilijski e miasta majņ szansŋ staļ siŋ mniej podzielone i 

sfragmentaryzowane ð niŮ byġy na skutek neoliberaln ej polityk i miejsk iej 41 . 

Aktywizacja lokalnych sieci pomaga Chile stawiļ czoġa Covid-19 ăz 

solidarnoŢciņó42 , co  moŮe byļ jednym z symptom·w nowo odzyskanej 

wsp·lnotowoŢci i towarzyskoŢci, kt·ra w przyszġoŢci uzewnŋtrzni siŋ w 

bardziej horyzontalnej i inkluzywnej przestrzeni publicznej.  
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Anna Katarzyna Maleszko  

 

                    O estetyce i d ekoracyjnoŢci  w sztuce japoŗskiej  

 

 

Sztukŋ kraj·w Dalekiego Wschodu w por·wnaniu ze sztukņ europejskņ 

cechuje, mimo istnienia wielu nurt·w i szk·ġ,  duŮo wiŋkszy tradycjonalizm, 

kt·ry sprawia, Ůe dla przeciŋtnego odbiorcy z Europy  sztuka Chin czy Japonii 

jawi siŋ jako niemal zastygġa w konwencjach, powtarzajņca przez stulecia  

niemal niezmienny repertuar form. Patrzņc na sztukŋ dalekowschodniņ przez 

pryzmat  sztu ki  europejskiej  widzimy  w kolejnych ep okach nowe style 

r·Ůniņce siŋ od siebie zasadniczo, tworzone pod nieustannņ presjņ innowacji, 

poszukiwaŗ nowych form wyrazu, nowego widzenia Ţwiata  i sztuki. Gdy 

m·wimy o sztuce zachodniej, dla uporzņdkowania zjawisk tradycyjnie 

dokonujemy podziaġu na epokŋ staroŮytnņ, Ţredniowiecze i nowoŮytnņ.   

Przemiany w sztuce, jakie zachodziġy w czasach nowoŮytnych, byġy szybkie i 

znaczne, duŮo raptowniejsze i przynoszņce wiŋksze r·Ůnice formalne  niŮ 

dziaġo siŋ to w sztuce Dalekiego Wschodu. Od renesansu aŮ do koŗca XIX 

wieku artyŢci zachodni poŢwiŋcali gġ·wnņ uwagŋ poszukiwaniom 

doskonaġego i wiernego odtworzenia wyglņdu ludzkiej postaci i otaczajņcego 

nas Ţwiata. Charakterystycznņ cechņ sztuki europejskiej do drugiej poġowy 

XIX wieku byġ jej realizm, pragnienie wie rnego oddania w obrazie przestrzeni, 

bryġy, koloru. Na tle tych wysiġk·w i osiņgniŋtych za ich sprawņ efekt·w 

sztuka Dalekiego Wschodu moŮe siŋ nam jawiļ jako duŮo bardziej 

konwencjonalna i schematyczna, powtarzajņca bez koŗca raz wypracowane 

schematy . ArtyŢci Wschodu pojmowali i odczuwali naturŋ w spos·b, moŮna 

rzec, kontemplacyjny, przez wieki operujņc tŋ samņ technikņ i materiaġami 

malarskimi ð tuszem i farbami wodnymi, kt·rymi malowali na papierze lub 

jedwabiu.  Tworzyli wiŋc dzieġa w technice, kt·ra w pracy artysty 

europejskiego byġa stosowana do rysunk·w i szkic·w przygotowawczych, a 

nie do ukoŗczonego dzieġa.   
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il.  1.  Sandro Botticelli, Sņd Parysa, 1482 -1485, Galleria di Palazzo Cini, Wenecja  

   Pojmowanie przez Japoŗczyk·w reguġ estetycznych byġo i jest z gruntu 

odmienne od klasycznych pojŋļ kultury europejskiej. W staroŮytnej Grecji 

piŋkno byġo ŢciŢle zwiņzane z pojŋciem siġy, bogactwa i wielkoŢci. Tŋ 

koncepcjŋ dobrze widaļ w micie o sņdzie Parysa: Hera oferuje mġodzieŗcowi 

wġadzŋ, Atena zwyciŋstwo nad wszystkimi wrogami, a Afrodyta najpiŋkniejszņ 

kobietŋ (il. 1). Implikacja jest przejrzysta: wġadza, siġa i miġoŢļ wiņŮņ siŋ w 

naturalny spos·b z kategoriņ piŋkna.  Stworzone w basenie Morza 

šr·dziemnego kanony piŋkna byġy w naszym europejskim krŋgu kulturowym 

przez wieki uwaŮane za jedyne i niezmienne, zyskaġy wymiar transcendentny. 

Odbicie ăboskiegoó piŋkna przeistaczaġo siŋ w doskonaġy ksztaġt dziŋki 

harmonii opartej na proporcjach, symetrii i peġni.    

      Dla japoŗskiego odczucia piŋkna harmonia, wa, r·wnieŮ miaġa 

podstawowe znaczenie, ale dochodzono do niej caġkowicie odmiennņ drogņ.  

Pierwotne znaczenie sġowa utsukushii   zdaje siŋ wskazywaļ, Ůe w Japonii 

pojŋcie piŋkna naleŮy bardziej do sfery emocji niŮ intelektu. Utsuku shii  

moŮna przetġumaczyļ jako ăpiŋknyó i w tym znaczeniu jest uŮywane we 

wsp·ġczesnej japoŗszczyŬnie. W poczņtkach drugiego tysiņclecia po Chr., jak 

moŮna siŋ przekonaļ na podstawie zachowanych utwor·w literackich, 

znaczenie tego sġowa byġo jednak nieco inne; odnosiġo siŋ do uczucia 

budzonego przez istotŋ wņtġņ, wymagajņcņ opieki; oznaczaġo przede 

wszystkim coŢ miġego z racji swej kruchoŢci i delikatnoŢci. Podobne 

znaczenie    miaġo, gdy okreŢlano nim    przedmioty, a nie ludzi.  Sei Shƺnagon 
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il. 2 . Fragment ilustracji zwoju Genji monogatari , pocz. XII w., Fundac ja Tokugawa 

Reimeikai, Tokio  

 

w swoim pamiŋtniku Makura no sƺshi napisaġa: ăNanimo nanimo chiisaki 

mono wa mina utsukushiió, co moŮna przetġumaczyļ: ăPiŋknym jest 

wszystko, co maġeó, czy inaczej: ăWszystko co maġe, budzi uczucia 

opiekuŗczeó. Poczņwszy od okresu Muromachi (1392 ð koniec XV w.) sġowo 

utsukushii  zaczŋġo, podobnie jak dziŢ, oznaczaļ ăpiŋknyó, zawsze jednak 

niosġo i niesie pewnņ konotacjŋ uczuciowņ (il. 2). 

    Rozum, kt·ry tak wyraŬnie legġ u podstaw zachodniego klasycyzmu od 

czas·w Grecji antycznej, jest nieobecny w estetyce japoŗskiej.  Na Zachodzie, 

od kanonu Polikleta po dzieġa Davida, gġoszono, Ůe sztuka powinna ð niczym 

przewodnik ð byļ ăŢwiatġem rozumuó, a wiŋc o piŋknie stanowiļ ma wiernoŢļ 

zasadom    racjonalnym,  matematycznym , czyli, jak   wspomnieliŢmy    na  

poczņtku ð symetria, proporcje, perspektywa, ăzġoty podziaġó (il. 3). Nic   

takiego nie znajdziemy w Japonii.  Piŋkno nigdy nie jest tu pojmowane jako 

wġaŢciwoŢļ zewnŋtrzna i samoistna zjawiska, is toty czy rzeczy; piŋkno 

istnieje w sercu tego, kto potrafi wġaŢciwie odczuwaļ.  Tŋ ideŋ doskonale 

odzwierciedla wstŋp do antologii Kokinshǆ (ăZbi·r pieŢni dawnych i 

dzisiejszychó, antologia poezji uġoŮona w poczņtkach X w.). Autor przedmowy,  



50 
 

 

il. 3. Jacq ues-Louis  David, Liktorzy niosņcy Brutusowi ciaġa jego syn·w, 1789, Luwr  

 

poeta Ki no Tsurayuki (zm. 946) stwierdza: ăJapoŗski wiersz ma swoje 

korzenie w ludzkim sercu i rozwija siŋ w niepoliczone liŢcie ð sġowaó. Tņ 

drogņ poszli nastŋpni teoretycy i poeci. Wreszcie, kiedy Motoori Norinaga 

(1730 -1801), czoġowy przedstawiciel kokugaku (szkoġy narodowej) i piewca 

wielkoŢci  i nieŢmiertelnoŢci japoŗskiej tradycji,  definiowaġ teoriŋ mono no 

aware  (ăpatos rzeczyó, ăurok chwilió itp.), chcņc wyjaŢniļ istotŋ poezji 

japoŗskiej, r·wnieŮ odwoġywaġ siŋ do  wartoŢci uczuciowych, odgrywajņcych 

gġ·wnņ rolŋ w ksztaġtowaniu wraŮliwoŢci japoŗskiej. Zgodnie z tym 

myŢleniem to, co uznamy za piŋkne, wcale nie musi byļ perfekcyjne, bez 

usterek. Odmie nnie niŮ w kulturze europejskiej, gdzie ăpoprawiaó siŋ naturŋ, 

dņŮņc do ideaġu doskonaġoŢci, artyŢci japoŗscy akceptujņ naturŋ ze 

wszystkimi jej niedoskonaġoŢciami i nieprawidġowoŢciami, w nich upatrujņc 

jej urok (il.  4). 


