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Potwierdzenie pozycji Instytutu jako instytucji naukowej

Ministerstwo Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego

Departament Innowacji i Rozwoju

DIR-WCSN.8801.3.2024.DP
Warszawa, 12 wrzesnia 2024 .

Pan

prof. dr hab. Jerzy Malinowski
Prezes

Polskiego Instytutu Studiéw
nad Sztuka Swiata

Szanowny Panie Prezesie,

w nawiazaniu do pisma z dnia 4 wrzesnia 2024 r. dotyczacego prosby o korekte btednej
informacji dotyczacej typu instytucji, jaka znajdujacej sie w Systemie POL-on odnoszgcej sie
do Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, przedstawiam ponizsze informacje
i wyjasnienia.

Zgodnie z decyzja z 30 czerwca 2022 r. Wiodzimierza Bernackiego Sekretarza Stanu
w Ministerstwie Edukacji i Nauki, ktéry biorac pod uwage opinie Komisji Ewaluacji Nauki,
uznat, ze Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata prowadzi badania w sposéb samodzielny
i ciagty tym samym spetnia przestanki, o ktérych mowa w art. 7 ust. 1 pkt 8 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce ( Dz.U.z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.) tzn.
jest podmiotem tworzacym system szkolnictwa wyzszego i nauki.

Uwzgledniajac powyzsze uprzejmie informuje, ze skorygowano typ instytucji w odniesieniu
do Instytutu w Systemie POL-on wpisujac, jako rodzaj podmiotu ,inng instytucje naukowa”
(inny podmiot prowadzacy gtéwnie dziatalno$¢ naukowa w sposdb samodzielny i ciagty).

Z wyrazami szacunku

Andrzej Dorociuk
Zastepca Dyrektora
/ - podpisano cyfrowo/

telefon: +48 2252 92 517 ul. Wspdlna 1/3
adres e-mail: Sekretariat.DIR@mnisw.gov.pl 00-529 Warszawa
gov.pl/nauka



CONVEGNO [ CONFERENCE

IL PRINCIPE
STANISLAO PONIATOWSKI E L'ITALIA




Dr hab. Agnieszka Bender
Katolicki Uniwersytet Lubelski
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Il Principe Stanislao Poniatowski e lTtalia

Konferencja Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata w Rzymie

W dniach 23 i 24 wrzesnia 2024 roku, w siedzibie Stacji Polskiej
Akademi Nauk w Rzymie odbyta si¢ miedzynarodowa konferencja naukowa
pt. Il Principe Stanislao Poniatowski e l'Italia / Ksiqgze Stanistaw Poniatowski i
Italia. W zabytkowej siedzibie stacji, mieszczacej sie w bocznym skrzydle
patacu rodziny Doria, w sercu historycznego centrum Rzymu, tuz przy
slynnym Placu Weneckim, udalo si¢ zgromadzi¢ wielu wybitnych polskich
oraz wloskich badaczy z r6znych wiodacych osrodkow naukowych i placowek
muzealnych (Rzym, Florencja, Warszawa, Poznan, Torun, Lublin), ktorzy
zaprezentowali wyniki swoich poszukiwan naukowych na temat zwiazkow z
Wlochami wulubionego bratanka ostatniego polskiego krola. Ksiaze
Poniatowski przebywal w Itali niemal czterdziesci lat. W tym kraju rozwinal
na wielkg skale swoja dzialalnos¢ mecenasowska i kolekcjonerskie pasje.
Najpierw mieszkal w Rzymie, p6zniej we Florencji, gdzie zmart w 1833 roku i

gdzie zostat pochowany w okazalym grobowcu, w kosciele Sw. Marka.

Ksigze Stanislaw, mimo licznych dokonan i niezwyklych kolei losu,
nie zajal ani w badaniach naukowych, ani w zbiorowej pamieci Polakow, tak
wysokiej pozycji jak jego mlodszy kuzyn - ksiaze Jozef, ktory zginal w
nurtach Elstery oddajac zycie za ojczyzne. Stanistaw Poniatowski nie
doczekal sie monografii. Nie jest jednak postacia calkowicie zapomniana.
Najwazniejsze poswiecone mu prace naukowe powstaly dosy¢ dawno.
Najobszerniejsza, ksiazka pt. I Poniatowski a Roma (Firenze 1972), ukazujaca
losy ksiecia Stanistawa i rodziny Poniatowskich, wyszta spod piora wloskiego
architekta, ale i pisarza — publicysty Andrei Busiri Viciego. Nigdy nie zostata
przettumaczona na jezyk polski. Jak wynika z aktualnego stanu badan,
niewielu polskich historykow sztuki dotad w poglebiony sposob

zainteresowalo sie dziatalnoscia ksiecia. Poza rozsianymi w roéznych



opracowaniach wzmiankami istnieje zaledwie szeS¢ artykulow, ktore
omawiaja wybrane aspekty dzialalnosci mecenasowskiej i kolekcjonerskiej
ksiecia (Janiny Michatkowej, Elzbiety Budzinskiej, Tadeusza Jaroszewskiego,
Dominiki Wronikowskiej, Wojciecha Brillowskiego, Agnieszki Bender). Z
dziedziny historii najpelniejszym opracowaniem dotyczacym ksiecia
Stanistawa pozostaje nadal, liczacy ponad piecdziesiat lat, artykul Jerzego
Michalskiego zamieszczony w Polskim stowniku biograficznym. Dotychczas
powstale polskie i obce publikacje z zakresu historii i historii sztuki oraz
archeologii nie wyczerpuja wielu problemow badawczych dotyczacych same;j
postaci, dzialalnosci, a takze pasji kolekcjonerskiej ksiecia Stanistawa
Poniatowskiego.

Naczelng intencja przyswiecajaca organizatorom skupionych w Polskim
Instytucie Studiéw nad Sztuka Swiata, ktérymi sa: Prof. Jerzy Malinowski,
dr hab. Agnieszka Bender, dr Marzena Krolikowska-Dziubecka oraz
wspolorganizatorom ze Stacji Polskiej Akademii Nauk w Rzymie — Marcie
Koral i Katarzynie Ellert oraz z Instytutu Polskiego w Rzymie — Annie Jagielto
, bylo przypomnienie tej tak waznej dla polskiej i wloskiej kultury i sztuki
postaci. Uznali oni, ze konferencja i pokonferencyjna publikacja, ktéra
wkrotce sie ukaze przyczynia sie do istotnego ozywienia i zaktywizowania
badan naukowych przede wszystkim polskich oraz wloskich, na temat
barwnego zyciorysu bratanka ostatniego krola i jego niezwykle bogatej
dziatalnosci w wielu dziedzinach powiazanych ze sztuka, w ktorych odnosil
spektakularne sukcesy i zyskatl miedzynarodowe uznanie.

Organizatorom udalo sie przygotowac dwudniowg konferencje w

Wiecznym Miescie. W jej otwarciu wzieli udziat kierownik Ambasady w

Rzymie chargé d’affaires Ryszard Schnepf, a takze wicedyrektor Instytutu

Polskiego w Rzymie Magdalena Trudzik oraz Prezes Zwigzku Polakow we
Wiloszech Urszula Stefanska Andreini i Paolo Morawski Prezes Fundacji
rzymskiej margrabiny Janiny Zofii Umiastowskiej. Specjalnym gosciem
wydarzenia byl hrabia Guillaume de Louvencourt Poniatowski.

Konferencje otworzyta Dyrektor stacji Agnieszka Stefaniak-Hrycko.
Pierwszego dnia glos zabralo trzynastu uczestnikéw: z Polski, Wiloch i

Francji. Tematyka wystapien oscylowala wokotl stanu badan nad postacig


https://pl.wikipedia.org/wiki/Ambasada_RP_w_Rzymie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ambasada_RP_w_Rzymie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Charg%C3%A9_d%E2%80%99affaires

Stanistawa Poniatowskiego w Polsce i we Wloszech. Sporo uwagi poswiecono
kwestiom zwigzanym 2z licznymi, zawsze znakomicie zlokalizowanymi
nieruchomosciami, palacami i willami ksiecia. Gos¢ z Francji zaprezentowat
temat dotyczacy potomkow Stanistawa Poniatowskiego w tym kraju. Dzieki
uprzejmosci Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia, dzien zakonczyl sie
wizyta w Villa Poniatowski, nalezacej do wspomnianego muzeum.

W czasie drugiego dnia konferencji swoje wystapienia przedstawilo
dziewie¢ osob. Referaty dotyczyly tym razem zagadnien bardziej
szczegolowych. Na zakonczenie wloski rezyser teatralny Alberto Macchi wraz
z aktorem, zaprezentowali fragment utworu scenicznego poswieconego
ksieciu. Obrady podsumowata dr hab. Agnieszka Bender, ktoéra powiedziatla,
iz nalezy podkreslic¢ to, ze wiele z prezentowanych informacji, nie bylo dotad
publikowanych. Mozna Smiato stwierdzi¢, dodata, ze dokonano niejednego
odkrycia dotyczacego dziatalnosci ksiecia, a dotychczasowe badania beda
punktem wyjScia oraz zacheta do dalszych poszukiwan i ustalen naukowych.
W czasie dwudniowych obrad, sala Stacji PAN wypelniona byla niemal po
brzegi uczestnikami, glownie Wlochami i Polakami. Byli wsrod nich historycy
sztuki. muzealnicy, dziennikarze, konserwatorzy; m. in. dr Miroslawa
Sobczynska-Szczepanska i dr Oskar Jacek Rojewski z Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Adam Broz - autor najbardziej popularnych
przewodnikow po Rzymie oraz Hadrien J. Rambach - uznany,
miedzynarodowej stawy specjalista zajmujacy sie numizmatyka i gemmami.
Obok wymienionych wyzej organizatorow i wspoltorganizatorow, partnerami
wydarzenia byli: Fondazione Romana Janina Umiastowska, Muzeum KUL,

Museo Nazionale Etrusco i Fundacja Teresy Sahakian.
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BOOK OF ABSTRACTS

23-24 September 2024
Rome, Italy
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Opening remarks
Agnieszka Stefaniak-Hrycko (Director of PAS Scientific Center in Rome)
Magdalena Trudzik (Vice Director of the Polish Institute in Rome)

Polish Institute of World Art Studies research on Polish-Italian artistic contacts from
the end of the 18th century to the present day
Prof. Dr. Jerzy Malinowski (President of the Polish Institute of World Art Studies)

Stanistaw Poniatowski's descendants in France
Count Guillaume de Louvencourt (Paris)

Stanistaw Poniatowski (1754-1833), king’s favourite nephew? An introduction to the
biography of an enlightened aristocrat
Dr. Rafat Waszczuk (University of Warsaw)

Publication: Johann Heinrich Miintz Podréze malownicze przez Polske 1780-1784/
Picturesque travels through Poland 1780-1784 and the author's connections

with Stanistaw Poniatowski
Dr. Elzbieta Budziriska (Polish Institute of World Art Studies)

Coffee break

Prince Stanistaw Poniatowski and Italy - the state of research
Prof. Dr. Agnieszka Bender (Catholic University of Lublin, Polish Institute of World Art Studies)

Translating Andrea Busiri Vici's | Poniatowski e Roma: opportunities and challenges
Gabriele Angeli (Transart Consulting), tukasz Mokrzycki (Adam Mickiewicz University)

The last will and testament of Prince Stanistaw Poniatowski
Prof. Jan Wtadystaw Wos (University of Trento)

The second journey in Italy of Prince Stanistaw Poniatowski - people and places

(1785-1786)
Dr. Marzena Krélikowska-Dziubecka (Polish Institute of World Art Studies)

Lunch break

Architecture in Italy as seen by Prince Stanistaw Poniatowski
Dr. Tomasz Dziubecki (Polish Institute of World Art Studies)

Prince Stanistaw Poniatowski’s residences in Rome and Lazio
Dominika Wronikowska-Sfilio (Catholic University of Lublin)

From rural house to Museum: historical vicissitudes of Villa Poniatowski
Francesca Montuori, Luca Mazzocco (National Etruscan Museum of Villa Giulia)

Visit to the National Etruscan Museum of Villa Giulia - Villa Poniatowski
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“Preserving independence, the most valuable thing in human existence”. The story of the
family of Stanistaw Poniatowski and Cassandra Luci in light of the Prince’s will
Dr. Francesca Ceci (Capitoline Museums)

The relationship between Giuseppe Gioachino Belli and Prince Stanistaw Poniatowski:
between translations and poetic interpretations

Alessio Mangiapelo (Adam Mickiewicz University)

Miniature portrait depicting Prince Stanistaw Poniatowski from the collection of the

Royal Castle in Warsaw
Alicja Jakubowska (The Royal Castle in Warsaw - Museum)

Coffee break

Prince Stanistaw Poniatowski's Travel Diary in Italy and 'his' Sicily (1785)
Prof. Dr. Anna Tylusiriska-Kowalska (University of Warsaw)

Cornelia, madre dei Gracchi by Angelika Kauffman (1788) back in Polish collections
Dr. Mikotaj Baliszewski (The Royal Castle in Warsaw - Museum)

The beginnings and development of gem-collecting of Prince Stanistaw Poniatowski
Dr. Wojciech Brillowski (Adam Mickiewicz University)

Lunch break

My encounter with Prince Stanistaw Poniatowski
Prof. Anna Janowska-Centroni (Rome)

Stanistaw Poniatowski, Prince rehabilited
Alberto Macchi (Rome)

Discussion
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Apertura del convegno
Agnieszka Stefaniak-Hrycko (Direttrice dell’Accademia Polacca delle Scienze di Roma)
Magdalena Trudzik (Vicedirettore dell’lstituto Polacco di Roma)

Ricerca dell'lstituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo sui contatti artistici
polacco-italiani dalla fine del XVIIl secolo ad oggi
Prof. Dott. Jerzy Malinowski (Presidente dell'Istituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo)

| discendenti di Stanislao Poniatowski in Francia
Count Guillaume de Louvencourt (Paris)

Stanislao Poniatowski (1754-1833), nipote prediletto del re? Introduzione alla biografia
di un aristocratico illuminato
Dott. Rafat Waszczuk (Universita di Varsavia)

Pubblicazione del libro Podréze malownicze przez Polske 1780-1784/Picturesque travels
through Poland 1780-1784 di Johann Heinrich Miintz e i legami dell’autore con Stanislao
Poniatowski

Dott.ssa Elzbieta Budziriska (Istituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo)

Pausa caffe

Il principe Stanislao Poniatowski e l'ltalia - lo stato della ricerca
Prof. Dott. Agnieszka Bender (Universita Cattolica di Lublino, Istituto Polacco degli Studi
sull’Arte del Mondo)

Tradurre | Poniatowski e Roma di Andrea Busiri Vici: opportunita e sfide
Gabriele Angeli (Transart Consulting), tukasz Mokrzycki (Universita Adam Mickiewicz)

Il testamento del principe Stanislao Poniatowski
Prof. Jan Wtadystaw Wos (Universita di Trento)

Il secondo viaggio in Italia del principe Stanislao Poniatowski - persone e luoghi

(1785-1786)
Dott.ssa Marzena Krélikowska-Dziubecka (Istituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo)

Pausa pranzo

L'architettura in Italia vista dal principe Stanislao Poniatowski
Dott. Tomasz Dziubecki (Istituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo)

Dimore del principe Stanislao Poniatowski a Roma e nel Lazio
Dominika Wronikowska-Sfilio (Universita Cattolica di Lublino)

Da casa rurale a Museo: vicende storiche di Villa Poniatowski
Francesca Montuori, Luca Mazzocco (Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia)

Visita al Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia - Villa Poniatowski
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“Conservare l'indipendenza, la cosa piu pregievole dell’esistenza umana”. La storia della
famiglia di Stanislao Poniatowski e Cassandra Luci alla luce del testamento del Principe
Dott.ssa Francesca Ceci (Musei Capitolini)

Il legame tra Giuseppe Gioachino Belli e il principe Stanislao Poniatowski: tra traduzioni
e interpretazioni poetiche

Alessio Mangiapelo (Universita Adam Mickiewicz)

Ritratto in miniatura del principe Stanislao Poniatowski dalla collezione del Castello

Reale di Varsavia
Alicja Jakubowska (Castello Reale di Varsavia - Museo)

Pausa caffe

IL diario di viaggio in Italia del Principe Stanistaw Poniatowski e 'la sua' Sicilia
Prof. Dott. Anna Tylusiriska-Kowalska (Universita di Varsavia)

ILritorno di Cornelia, madre dei Gracchi di Angelika Kauffman (1788) nelle collezioni
polacche

Dott. Mikotaj Baliszewski (Castello Reale di Varsavia - Museo)

Le origini e la storia della collezione di gemme del principe Stanislao Poniatowski
Dott. Wojciech Brillowski (Universita Adam Mickiewicz)

Pausa pranzo

Il mio incontro con Stanislao Poniatowski
Prof. Anna Janowska-Centroni (Roma)

Stanislao Poniatowski, principe riabilitato
Alberto Macchi (Roma)

Dibattito
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Prof. Jerzy Malinowski
President of the Polish Institute of World Art Studies
Presidente dell'lstituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo

Ricerca dell’Istituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo sui contatti
artistici polacco-italiani dalla fine del XVIIl secolo ad oggi

Il convegno ¢ il quarto evento organizzato a Roma dall’lstituto Polacco degli Studi
sull’Arte del Mondo - PISnSS (http://www.world-art.pl) in collaborazione con
I’Accademia Polacca delle Scienze di Roma e Ulstituto Polacco. Grazie agli studi, alle
conferenze e alle pubblicazioni del PISnSS, nell’ultimo decennio, dal 2014 al 2024,
e stato possibile passare in rassegna i contatti artistici italo-polacchi del periodo dal
1815 (il Romanticismo) al 1980 (il Postmodernismo).

Il primo convegno, “Henryk Siemiradzki and the International Artistic Milieu in
Rome”, si & svolto nel 2018 presso [’Accademia Polacca delle Scienze di Roma
nell’lambito del progetto “Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego/Henryk
Siemiradzki: Catalogue raisonné of the paintings”, coronato dalla pubblicazione, tra
il 2021 e il 2024, del catalogo in polacco (4 volumi) e in inglese (3 volumi). Nel 2021 si
e svolto il secondo convegno, “Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939”,
organizzato presso l'lIstituto Polacco con la partecipazione dell’Accademia Polacca
delle Scienze di Roma. La terza conferenza, “Contatti artistici polacco-italiani 1944-
1980”, & stata organizzata nel novembre 2023 dal PISnSS presso l'lstituto Polacco di
Roma con la collaborazione dell’Accademia Polacca delle Scienze di Roma
e dell’'Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”. Sono stati realizzati inoltre ben
16 volumi tra riviste e pubblicazioni.

Questa quarta conferenza “Il Principe Stanislao Poniatowski e l'ltalia” & un’occasione
per integrare gli studi sull'llluminismo e sull’arte del primo Ottocento, presentando
i risultati delle ricerche - pubblicazioni di fonti, studi sull’argomento e monografie -
dell’lstituto stesso, ma anche quelli della comunita di storici d’arte polacca. In
guesta sede sara possibile dare un ulteriore contributo alla ricerca e mettere in
evidenza il ruolo di Stanislao Poniatowski nella cultura polacca e la sua importanza
per le relazioni artistiche italo-polacche. Il convegno costituisce inoltre il
completamento della pluriennale ricerca dell’Accademia Polacca delle Scienze
a Roma, divulgata attraverso i 147 volumi della collana “Conferenze” pubblicati
finora.
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Count Guillaume de Louvencourt
Paris

Stanistaw Poniatowski's descendants in France

Count Guillaume de Louvencourt's speech includes historical and genealogical
details from the composer Joseph Poniatowski to the Count's maternal grand-
parents, Prince André Poniatowski and his wife Frances.
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Dr. Rafat Waszczuk
University of Warsaw
Universita di Varsavia

Stanislao Poniatowski (1754-1833), nipote prediletto del re? Introduzione
alla biografia di un aristocratico illuminato

Come ha osservato Marian Brandys, quando si pensa ai nipoti di Stanislao Augusto,
di solito il primo (e spesso l'unico) a venire in mente & Jézef (1763-1813), grande
protagonista della storia nazionale polacca. Invece, si pud avanzare la tesi che fu
Stanislao (1754-1833) ad assomigliare molto di piu (non solo nel nome) al suo regale
zio e che quest'ultimo vedesse proprio in lui il potenziale successore al trono
polacco. Lo scopo del presente intervento sara quello di illustrare brevemente le
molteplici attivita di Stanislao - politiche, economiche, educative, artistiche - nel
contesto dell'llluminismo polacco ed europeo, da un lato, e la crisi dell’ancien
régime, compreso il crollo definitivo dello Stato polacco-lituano, dall’altro.

10
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Dr. Elzbieta Budziriska
Polish Institute of World Art Studies
Istituto Polacco degli Studi sull’Arte del Mondo

Publication: Johann Heinrich Miintz Podréze malownicze przez Polske
1780-1784/Picturesque travels through Poland 1780-1784 and the author's
connections with Stanistaw Poniatowski

The text presents the Polish journeys of Prince Stanistaw Poniatowski undertaken
during the summer months of 1781, 1782 and 1783. The Prince did not himself write
an account of these travels, but fortunately he was accompanied by Captain, later
Major Johann Heinrich Muntz (1727-1798), a soldier, engineer and artist born in
Alsace, who scrupulously recorded the routes of the journeys, events that occurred,
and invaluable observations regarding the Prince’s plans and projects, and
furthermore made countless drawings of views of the locations which they
examined.

The journeys under discussion combined trading and diplomatic missions which King
Stanistaw August Poniatowski had entrusted to his nephew, and were to a large
extent devoted to establishing new estates and drawing up plans for their future
development. Major Miintz accompanied him with enthusiasm, “an individual not
without talent”, in the words of the King, scrupulously recording which areas were
suitable for vineyards or mulberry plantations, for growing tobacco, flax or hemp, for
sheep farming or rearing horses, or for establishing glassworks that would
manufacture mirrors. The Prince decided to built his permanent residence in Korsun,
“an exceptionally picturesque locality”, at which a meeting between the King and
Emperor Josef Il would take place. The next location was Kherson, a new port city on
the Dnieper, which Prince Poniatowski had already visited previously, in 1779 and
1780. This was associated with the project of organising trade with Europe by means
of the Black Sea. As late as in August 1785, while travelling in Italy, the Prince
entered negotiations with Genoese merchants, attempting to arouse their interest in
a trading base in Kherson. Thanks to the drawings and notes of the Alsatian officer
Johann Heinrich Mlintz we have important evidence documenting these three
summer journeys of Prince Stanistaw Poniatowski, his economic initiatives and
projects, the establishment of his seat in Korsun, the construction of a house in
Kherson, and the expansion of his possessions in these regions.

1
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Prof. Agnieszka Bender
Catholic University of Lublin, Polish Institute of World Art Studies
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Prince Stanistaw Poniatowski and Italy - the state of research

The paper aims to present the current state of research on the patronage and
collecting activities of Prince Stanistaw Poniatowski (1754-1833) in Italy, with which
he spent most of his life - nearly 40 years. This period of time consisted of three long
journeys that preceded his 30-year permanent residence. He lived first in Rome and
then in Florence, where he died and was buried. Despite his numerous achievements
and unusual turns of fate, Stanislaus did not occupy, either in scientific research or
in the collective memory of Poles, such a high position as his younger cousin, Prince
Joseph, who gave his life for his homeland by dying in the currents of the Elster
River. Stanistaw Poniatowski has not lived to see a monograph, but he is not a
completely forgotten figure. The most important scholarly works devoted to him,
however, were written quite some time ago. The most comprehensive book |/
Poniatowski a Roma (Firenze 1972), describing the fate of Prince Stanislaus and the
Poniatowski family, was written by the Italian writer-publicist Andrea Busiri Vici. It
has never been translated into Polish. According to the current state of research,
few Polish art historians have taken an in-depth interest in the prince's activities.
Apart from references scattered in various studies, there are only five articles
discussing selected aspects of the duke's patronage and collecting activities (by
Janina Michatkowa, Elzbieta Budziriska, Tadeusz Jaroszewski, Domininika
Wronikowska, Wojciech Brillowski). The most factually complete study on Prince
Stanislaus is still the article by Jerzy Michalski published over 50 years ago in the
Polish Biographical Dictionary. The Polish and foreign publications to date in the
fields of history, art history and archaeology do not exhaust many research problems
concerning the figure itself, the activities and collecting passion of the favourite
nephew of the last king.

12
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Transart Consulting

tukasz Mokrzycki
Adam Mickiewicz University
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Translating Andrea Busiri Vici’s | Poniatowski e Roma: opportunities and
challenges

In 1971 Andrea Busiri Vici (1903-1989) wrote | Poniatowski e Roma (EDAM, Florence).
The book is about the cultural and artistic relations between the Polish princely
house of Poniatowski, especially Stanistaw (1754-1833), and Rome. In the Preface,
the author states that the main reason for writing the book was to clarify the
biographies of some of the Poniatowskis and to contribute to a better understanding
of the Polish-Italian cultural and artistic relations at the turn of the eighteenth and
nineteenth centuries, addressing what he felt was an inexcusable gap in local
historical studies of the time. The book was reviewed, among others, by Francis
Haskell in The Burlington Magazine in 1973. Haskell praised the author “for bringing
to light much significant and unfamiliar material,” but pointed out “a number of
inaccuracies, misprints and even eccentricities,” which, according to him, made “the
book less valuable than it should have been and somewhat less scholarly than may
appear at first sight.” Nevertheless, the book has proven to be of considerable use to
anyone interested in the topic and continues to be cited in scholarly books and
journals. Unfortunately, it has never been translated into Polish or English, and it is
also out of print now. Its translation is definitely a worthwhile undertaking for it
would provide Polish and English-speaking scholars, not familiar with the Italian
language, with an invaluable reference tool capable of stimulating new perspectives
and threads of research. As with any book translation project, this too poses some
challenges. It is argued that a mere translation of the book in its present form could
not be satisfactory to meet the needs of today’s readers. Our talk will focus on the
opportunities and challenges of translating the book into English and Polish and
making it accessible in a new digital form.

13
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Prof. Jan Wktadystaw Wos
University of Trento
Universita di Trento

The last will and testament of Prince Stanistaw Poniatowski

Prince Stanistaw Poniatowski, the son of Kazimierz, was preparing his last will and
testament five times.The last time was in Florence, 6 December 1830, after he
contracted the long-expected marriage with Cassandra Luci, the mother of his five
children, after 25 years of living in common-law marriage with her. The wedding took
place on 31 August 1830. The main beneficiaries were the sons Carlo and Giuseppe;
the youngest, Michele, physically disabled, received only the part that was legally
due to him. Two married daughters, Isabella and Constanza, had been excluded from
inheritance. This was because they received dowries on the occasion of their
marriages.The prince bequeathed a sum to benefit his wife, Cassandra, ensuring for
her a comfortable life. He also remembered his servants.

14
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Dr. Marzena Krdlikowska-Dziubecka
Polish Institute of World Art Studies
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The second journey in Italy of Prince Stanistaw Poniatowski - people and
places (1785-1986)

The journey of the royal nephew to Italy started in Grodno on April 30th 1785 and
lasted almost a year. Among his companions were, besides servants, a squad of
Cossacks, a courtier Wiktor Gotuchowski, an engineer and architect Johann Heinrich
Miintz a painter and draughtsman and an English doctor named Lust. The
peregrination took place 10 years after the first journey of the prince, that's why in
the subject diary we see many references to it. The diary was identified in the 1970s
by Dr. Elzbieta Budziriska and despite the passing times, the text has not been
published completely until today. Its edition is a major challenge, considering the
number of parts written by different secretaries and fragments written by the prince
himself. It includes descriptions of the significant number of places the prince
visited and where he spent his time, participating in several celebrations. The diary
contains a variety of topics, such as economics and social affairs, as well as art,
related to his collector’s passion. We can find numerous names of people he met
during his entire journey, representing aristocracy, clergymen and as might be
expected artists. The text of the diary certainly will be a valuable contribution to our
knowledge of 18th-century lItaly.

15
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Dr. Tomasz Dziubecki
Polish Institute of World Art Studies
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Architecture in Italy as seen by Prince Stanistaw Poniatowski

The paper analyses the remarks of Prince Poniatowski during his second Italian tour
in 1785-1786. Among the great number of reports on his social activity, the paper will
indicate the major list of the palaces and churches and the way he perceives
particular buildings so there can be observed the way he describes their stylistic
features or historical significance. Thus it is possible to conclude his personal
knowledge on architecture as well as his personal sensitiveness.
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Dominika Wronikowska-Sfilio
Catholic University of Lublin
Universita Cattolica di Lublino

Prince Stanistaw Poniatowski’s residences in Rome and Lazio

As befits an aristocrat of the Enlightenment period, Stanistaw Poniatowski visited
Rome many times, but only after the fall of the Polish State did he decide to settle
there permanently. He purchased the first real estates through agents such as the
architect Giuseppe Valadier and the sculptor Carlo Albacini. In 1794 Valadier bought
a few buildings in Via della Croce, turning them later into a big palace, whilst
Albacini acquired a vineyard on Via Cassia, where Poniatowski established his first
suburban residence, known today as Villa Lontana. In 1800 Albacini purchased a land
located on Via Flaminia, on which a villa was built according to Valadier's design
(today Villa Poniatowski). This was only the beginning of the process, as a result of
which, around 1810, Prince Poniatowski became the owner of several properties in
the Papal States. These were: a palace in the center of Rome, two villas located
outside the city walls, the suburban farmland of Tor Carbone on via Appia Antica and
of Pietralata on via Tiburtina, as well as properties in Lazio, around Capodimonte and
Bomarzo in the north, and Albano, Castel Gandolfo and San Felice Circeo in the
south. What distinguished the prince's country palaces was their location by the
water: close to the lakes Bolsena and Albano, or the sea in the case of San Felice
Circeo. Poniatowski cared both for the land, planting innovative crops in many
places, as well as for the inhabitants, in whose memory he was preserved as “il buon
polacco”. In the years 1822-1825, the prince sold all his properties in Rome and Lazio
having decided to move to Florence, as he was unable to obtain in the Papal State
the legitimization of his offsprings born from the relation with a married woman,
Cassandra Luci.

17



30

Francesca Montuori, Luca Mazzocco
National Etruscan Museum of Villa Giulia
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From rural house to Museum: historical vicissitudes of Villa Poniatowski

The objective of the presentation is to reconstruct, through the analysis of
iconographic and documentary sources, the different phases of existence of the
property currently known as Villa Poniatowski: starting from its origins as a rural
house under Pope Julius Ill, we will dwell on the construction of the villa by the Cesi
and Sinibaldi families, and then move to the events that led to its acquisition by
Prince Stanislao Poniatowski, to finally arrive at its current use as an exhibition
venue of the National Etruscan Museum of Villa Giulia.
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Dr. Francesca Ceci
Capitoline Museums
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“Conservare l'indipendenza, la cosa piu pregievole dell’esistenza umana”.
La storia della famiglia di Stanislao Poniatowski e Cassandra Luci alla
luce del testamento del Principe

L’eccezionale vicenda umana del principe Stanislao Poniatowski risalta nell’'amore
contrastato per Cassandra Luci, allietato dalla nascita di cinque figli e coronato dal
matrimonio solo tre anni prima della sua morte.

Nella lettura del testamento ben si coglie l’animo, la filosofia, l'attenzione per i suoi
famigli, 'amore per la famiglia e la cura che il Principe ebbe nell’assicurare ai figli e
alllamata moglie l'agiatezza derivante da un patrimonio cospicuo sotto ogni punto di
vista.
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The relationship between Giuseppe Gioachino Belli and Prince Stanistaw
Poniatowski: between translations and poetic interpretations

Andrea Busiri Vici, in his substantial publication entitled | Poniatowski e Roma
(Edam, 1971), mentions the meeting of a young Giuseppe Gioachino Belli (1791-1863),
destined to become one of the most relevant Italian authors in the field of vernacular
poetry, and a mature Stanistaw Poniatowski (1754-1833), a Polish nobleman, well
known in the Roman environment at the time. A relationship of mutual esteem, as
well as an “employment” one, was established between the two, since the young
poet was hired by Prince Stanistaw as a secretary during the years 1811-13. Although
the paths of the two are destined to divide due to some “court” vicissitudes, thus
intrigues concerning in particular Belli and Cassandra Luci, the prince’s wife, the
entire phenomenon is meticulously proven by Busiri Vici through various documents:
among these, there are some later poetic records written by Belli himself, such as La
Guitteria, Il Teatro Valle, Li Padroni de Cencio, recovered by the Italian art historian
and reported (in photos and partially transcribed) in his publication. Thanks to the
presence of these documents and by virtue of the lack of a Polish translation of
Busiri Vici’s work (as well as Belli's complete literary production), a Polish version of
the aforementioned verses seems to be necessary; furthermore, starting from them,
we could proceed with a more accurate analysis in order to further clarify the
relationship between Belli and Poniatowski. In this case, appears to be of
fundamental importance the analysis of the context in which these personalities
operated, based on countless artistic, social and sometimes even political
interconnections. Finally, although the poetic translation differs from the
monographic one that Busiri Vici’'s work might one day encounter, this research work
also wants to be an invitation to take such path, in order to make this study available
to a Polish audience (at least for now).
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Committenze di Stanislao Poniatowski agli incisori italiani. Presupposti,
volume e finalita della sua collezione di incisioni

Il presente saggio € incentrato su una serie di incisioni che raffigurano la residenza
di Stanislao Poniatowski, chiamata Ustronie, eretta nel quartiere Ujazdéw di
Varsavia alla fine degli anni Settanta del XIX secolo e successivamente sottoposta
a una serie di trasformazioni. Il suo progettista fu l'architetto Stanistaw Zawadzki,
che segui anche tutti i lavori di costruzione. L'opera risultd straordinaria,
distinguendosi per la sua originalita. Inizialmente si trattava di una villa all’antica,
che - secondo le conoscenze dell’epoca - doveva riferirsi all'idea di una domus. In
seguito, la villa venne ampliata fino a raggiungere le dimensioni di un palazzo,
facendo in modo che la sua struttura fosse modellata con grande liberta e ogni
facciata presentasse un aspetto differente.

La presente dissertazione € dedicata solo in parte all’analisi della residenza
raffigurata nelle incisioni, commissionate da Stanislao Poniatowski ed eseguite da
due incisori italiani: Cristoforo dall’Acqua da Vicenza e Carlo Antonini da Roma. Il
focus principale verte sull’aspetto artistico e documentario delle incisioni su rame
arrivate ai giorni nostri. Di quante calcografie contava lintera collezione?
Riproducevano fedelmente la villa/il palazzo del Principe? Quando e dove furono
realizzate e su quali modelli si basarono? Perché furono commissionate a due artisti
diversi? Qual era l'effettiva intenzione di commissionare le incisioni per presentare
'Ustronie di Varsavia?
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Il diario di viaggio in Italia del Principe Stanistaw Poniatowski e 'la sua'
Sicilia

Durante il suo viaggio in Italia nel 1785, il principe Poniatowski trascorse quasi un
mese (03.10-05.11) in Sicilia. Il suo diario di viaggio, stilato quotidianamente, fornisce
un quadro degli interessi e della profonda conoscenza politico-economico-sociale su
scala europea di questo eminente intellettuale. Il diario, scritto a mano in lingua
francese, € conservato nella collezione Poniatowski negli Archivi della Capitale.
L'autrice si focalizza sul manoscritto stesso, che contiene una serie di lacune e in
alcuni punti risulta impreciso, a causa dell’insufficiente, all’epoca, padronanza della
lingua italiana da parte di Poniatowski; del resto, neanche il testo in francese e
scevro di errori linguistici. Tuttavia, dopo aver decifrato quel testo a volte poco
comprensibile, ne emerge un ritratto eccezionalmente variopinto e diversificato della
Sicilia: l'autore non si limita a visitare i monumenti e a tenere importanti colloqui
diplomatici previsti dalla sua missione, ma fa anche un’analisi della situazione
economica, commenta la gestione amministrativa di alti funzionari ecclesiastici da
lui incontrati e, con una certa dose di umorismo, riporta alcuni particolari degli usi e
costumi siciliani. La “Sicilia di Poniatowski” & un caleidoscopio di comportamenti
umani, da un lato & un mondo gerarchizzato e arcaico, dall'altro & una culla della
cultura europea, Paese altamente sviluppato dal punto di vista intellettuale, che
segue il flusso delle ultime tendenze.
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Miniature portrait depicting Prince Stanistaw Poniatowski from the
collection of the Royal Castle in Warsaw

The collection of the Royal Castle in Warsaw has been recently enriched with a
portrait miniature depicting Prince Stanistaw Poniatowski. He wears a red,
unbuttoned coat and a white shirt. The prince looks left and slightly down. He has
slicked back hair, or he might be as well wearing a wig. The background is empty and
greenish in colour. The frame is silver with a long chain attached. On the back of the
miniature one can see a monogram topped with a crown. Interestingly on the front of
the miniature one can see a underdrawing and a signature which reads “RAMNEY”.
According to the seller the miniature has ltalian provenance. Since not many
portraits of the prince have been preserved till these days, the miniature in question
constitutes a valuable addition to the iconography of the prince. The aim of the
presentation will be to show the links of the miniature portrait to other portraits of
the prince, chiefly those related to Angelika Kauffmann. Hopefully it will be also
possible to decipher the monogram and say something more about the authorship.
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Cornelia, madre dei Gracchi di Angelika Kauffman (1788) di nuovo nelle
collezioni polacche

Il dipinto Cornelia, madre dei Gracchi, custodito in collezioni private per oltre 200
anni, nel 2021 é stato acquistato dal Castello Reale di Varsavia. L'opera di Angelika
Kauffman, famosa artista dell'epoca neoclassica, un importante frutto del
mecenatismo polacco della Prima Repubblica, € una delle committenze romane di
casa Poniatowski piu interessanti del periodo. Fu eseguita per il nipote del re,
collezionista d'arte polacco di fama mondiale, il principe Stanistaw Poniatowski, che
soggiorno a Roma e Napoli durante la sua seconda visita nel 1785.

La scena é stata dipinta secondo un racconto tratto da una raccolta di antiche storie
didattiche Fatti e detti Memorabili di Valerio Massimo. La scena raffigura Cornelia,
madre dei fratelli Gracchi, futuri riformatori della Repubblica romana. Il racconto,
che sottolinea l'importanza delle virtt romane - la modestia, la devozione alla
famiglia e la tenera maternita - & molto suggestivo. Tutti questi virtl sono esplorati
nell'etica illuminista, alla quale il principe Stanislao si interesso fin da giovane.

La terza e ultima rielaborazione del dipinto da parte di Kauffman e oggi considerata
la pit perfetta. Rappresenta il grande cambiamento avvenuto nella pittura europea
negli anni '80 del Settecento, influenzato in parte dalla scoperta della pittura
pompeiana. Come il famoso Giuramento degli Orazi di Jacques-Louis David, & un
esempio di didattica morale repubblicana, che trae i suoi temi dalle favole antiche e
exempla virtutis. Forse & al principe Stanistaw, noto per le sue concezioni
progressista, che il dipinto deve l'importante cambiamento ideologico introdotto
nella composizione finale. Nelle versioni precedenti, la figlia di Cornelia, Sempronia,
ammira eccitata i gioielli nello scrigno. Nella tela di Varsavia, invece, & gia
raffigurata con i suoi fratelli, cosi che la madre orgogliosa sta indicando anche lei.
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The beginnings and development of gem-collecting of Prince Stanistaw
Poniatowski

In this paper, | would like to discuss some major issues relating to the activities of
one of the greatest - and most notorious - gem collectors of Neo-classical era,
Prince Stanistaw Poniatowski. Throughout his life he amassed enormous amount of
engraved stones, claimed to be ancient, but in fact acquired or directly ordered from
contemporary artists, such as Calandrelli. In last thirty years, history of this “fraud”,
much discussed by the specialists, became rather well-recognised. Still, some major
questions remain unsolved, and limited amount of sources makes the possibility of
finally finding the answers rather doubtful. Among these issues, the most important
ones concern the driving force behind Prince’s public claims of collecting original
ancient gems, and his willingness to have fake signatures of classical artists
inscribed on majority of them. Was it a clinical case of collector’s vanity to present
objects belonging to him as more unique than they really were? A misdriven
ambitions of a person considering himself a great patron of arts? An orchestrated
hoax to sell the artifacts well beyond their true value? However, there are other
important questions that can be more successfully addressed, those related to the
beginnings and development of the collection throughout first three decades of its
existence. The examination of some previously unknown sources, and reevaluation
of those already published, shows interesting strategies in the Prince’s collecting in
this period, to some degree different from those he employed in last two decades of
his life. Still, some similarities can observed, so hopefully this paper, while focusing
on so-called “first collection”, will try to shed some additional light on the history of
the “second”. Attempting that, the author will go against mainstream scholarly
tradition, in which researchers’ attention was mainly attracted by the “faking”
practices manifesting in the latter. The history of the former was to a large degree
neglected, as way too often scholars satisfied themselves with repeating unchecked
statements, and indeed historiographical myths, taken from the 19th century
literature on the subject.
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My encounter with Prince Stanistaw Poniatowski

When | arrived in Italy back in 1965, | knew very little about the illustrious nephew of
our last Polish king. | had only read the book “The Unknown Prince” by Brandys. It
was a very intriguing novel, however! Since 1990, | was able to engage in historical
research on the restoration of the prince's villa on the Via Flaminia in Rome for the
Polish Academy of Sciences in Rome. Later, during my work as a teacher in Albano
Laziale and during my visits to Capodimonte, Sanfelice Circeo and to Florence,
Rovezzano and Monterotondo in Tuscany, | was able to recognise and appreciate the
role of Poniatowski and his family, always finding evidences for his great culture and
humanity. He left an exceptional, everlasting record in the memory of the local
people, one that is still alive today. Unfortunately, time erases the traces and
meticulous research is necessary to discover and revive them: there is still much to
be done! Poniatowski left his Poland due to the complicated political and personal
situation. He sold his property, freed his peasants from serfdom and chose to settle
in Italy, in Rome! His huge economic resources and managerial skills guided him in
his choices of investments, which can be found all over ltaly.

Il mio incontro con Stanislao Poniatowski

Quando sono arrivata in Italia nel lontano 1965, sapevo pochissimo dell’illustre
nipote del nostro ultimo re polacco. Avevo letto solamente il libro di Brandys “Il
principe sconosciuto”. Era un romanzo comunque molto intrigante! Dall'1990 ho
potuto preparare per ’Accademia Polacca delle Scienze a Roma la ricerca storica sui
lavori di restauro della villa del principe sulla via Flaminia a Roma. Successivamente
durante il mio lavoro di insegnante ad Albano laziale e durante le visite a
Capodimonte, Sanfelice Circeo e in Toscana a Firenze, Rovezzano e Monterotondo ho
potuto constatare il ruolo di Poniatowski e della sua famiglia e ritrovare sempre la
sua grandissima cultura e umanita. Ha lasciato per sempre un ricordo eccezionale
nella memoria dei cittadini e che ritroviamo ancor’oggi. Purtroppo il tempo cancella
le tracce che bisogna scoprirle con una meticolosa ricerca, c’e€ ancora molto da fare!
Poniatowski ha lasciato la sua Polonia a causa della complicatissima situazione
politica e personale. Ha venduto le sue proprieta, ha liberato i suoi contadini dalla
schiavitu della gleba ed ha scelto di stabilirsi in Italia, a Roma! Le enormi possibilita
economiche e la capacita manageriale lo hanno guidato nelle sue scelte che
ritroviamo su tutto territorio italiano.
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Alberto Macchi
Rome

Stanistaw Poniatowski, Prince rehabilitated

My speech at the International Conference "Il Principe Stanislao Poniatowski e
l'ltalia" consists of a tribute to that noble spirit, lover of arts and culture, who was
Stanislaus Poniatowski, the history of "Man", in all its psychological complexity,
more than that of the "Prince", the expression of his values, his contradictions and
the difficulties he encountered with his people for not having equaled the courage of
his cousin Giuseppe instead considered, rightly, by all a hero, defender of his
homeland. My task, in fact, is not that of a critic or historian, but of a man of the
theatre, inclined to delve into the most hidden folds of the human soul.

Stanislao Poniatowski, principe riabilitato

Il mio intervento alla Conferenza Internazionale “Il Principe Stanislao Poniatowski e
l'ltalia”.consiste in un omaggio a quello spirito nobile, amante delle arti e della
cultura, che fu Stanislao Poniatowski, la storia dell’*Uomo”, in tutta la sua
complessita psicologica, pit che quella del “Principe”, 'espressione dei suoi valori,
delle sue contraddizioni e delle difficolta ch’egli incontro con la sua gente per non
aver eguagliato il coraggio di suo cugino Giuseppe invece considerato, giustamente,
da tutti un eroe, difensore della propria patria. Il mio compito, infatti, non & quello del
critico o dello storico, ma dell’'uomo di teatro, incline a frugare nelle piu recondite
pieghe dell’animo umano.
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Polish-Italian artistic contacts since the end of the 18th century -
publications of the Polish Institute of World Art Studies

Kultura artystyczna

Tom 3 - WITOLD DOBROWOLSKI, Podréz do Wiloch Elzbiety Lubomirskiej i Sta-
nistawa Kostki Potockiego. Geneza {arncuckiej kolekcji starozytnosci, red.
Grazyna Raj

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Toruri 2020 ISBN 978-83-956575-0-4 (358 s.)

Studia i Monografie

Tom 6 - MARIA NITKA, Twdrczos¢ malarzy polskich w papieskim Rzymie / The
output of Polish artists in papal Rome

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torun 2014 |ISBN 978-83-62737-40-6 (484 s.)

Kultura artystyczna

Tom 4 - MARIOLA KAZIMIERCZAK, Michal hr. Tyszkiewicz (1828-1897) miedzy
Wlochami a Francja: portret wybitnego kolekcjonera antyku

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torun [2024] - w redakcji

Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego pod red. JERZEGO
MALINOWSKIEGO ISSN 2719-7212

Tom 1A - Dzieta z historii starozytnej, wczesnego chrzescijaristwa i religijne pod
red. Jerzego Malinowskiego

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torurn 2021 ISBN 978-83-956228-2-3 (s. 372)

Tom 2A - Dzieta o tematyce swieckiej pod red. Jerzego Malinowskiego

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torunn 2021 ISBN 978-83-956575-6-6 (s. 632)

Tom 3A - Glosy o tworczosci Henryka Siemiradzkiego pod red. Agnieszki
Kulczewskiej-Wajcik

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torunn 2021 ISBN 978-83-956228-3-0 (s. 300)

Tom 4 - Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego pod red. Dominiki Sarkowicz
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Muzeum Narodowe w Krakowie &
Wydawnictwo Tako, Warszawa - Krakéw - Toruni 2022 ISBN 978-83-66758-02-5
(s. 830)
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Henryk Siemiradzki: Catalogue raisonné of the paintings edited by JERZY
MALINOWSKI, translated from Polish by Krzysztof Z. Cieszkowski ISSN 2719-
-7212

Volume 1B - Works on Ancient History, Early Christianity and Religious Works
edited by Jerzy Malinowski

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw - Torun
2021 ISBN 978-83-9565755-7-3 (pp. 372)

Volume 2B - Genre, Portrait and Other Works edited by Jerzy Malinowski

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw - Torun
2021 ISBN 978-83-956575-8-0 (pp. 632)

Volume 3 - Siemiradzkis Studies edited by Agnieszka Kluczewska-Woajcik

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw - Toruni
[2024]

Sztuka Europy Wschodniej / Uckyccmeo BocmoyHoii Eeponesl / The Art of Eastern
Europe pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO i IRINY GAVRASH ISSN 2353-5709

Tom |l - Polscy i rosyjscy artysci i architekci w koloniach artystycznych
zagranica i na emigracji politycznej 1815-1990 / lMoaeckue u pocculickue
XYOO0MCHUKU U apxumeKkmopbl 8 XydoXcecmeeH- HbiX KONIOHUAX 3a 2paHuyeli u 8
noaumuyeckoli 3muzpayuu 1815-1990 / Polish and Russian artists and
architects in the Art Colonies abroad and in Political Exile 1815-1990 pod red.
Jerzego Malinowskiego, Iriny Gavrash, Katarzyny Maleszko & Tatyany L. Karpovej

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torun 2016 (s.234)

Tom V - Co znajduje sie w obrazach Henryka Siemiradzkiego? / Ymo u3o6paxceHo
Ha kapmuHax leHpuxa Cemupadcko20? / What's there in the paintings of Henryk
Siemiradzki pod red. Jerzego Malinowskiego i Iriny Gavrash

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torun 2017 (s. 216)

World Art Studies edited by AGNIESZKA KULCZEWSKA-WOICIK & JERZY
MALINOWSKI 1SS 2543-4624

Volume 18 - The Henryk Siemiradzki that we do not know edited by Agnieszka
Kluczewska-Wajcik & Dominika Sarkowicz

Polish Institute of World Art studies & Tako Publishing House Warsaw - Torun
2018 (pp. 182)

Accademia Polacca delle Scienze Biblioteca e Centro di Studi a Roma,

Conferenze ISSN 0239-8605
Volume 145 - Henryk Siemiradzki and the International Artistic Milieu in Rome
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a cura di MARIA NITKA & AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOICIK

Accademia Polacca delle Scienze Biblioteca e Centro di Studi a Roma & Polish
Institute of World Art Studies, Roma 2020

ISBN 978-83-956575-5-9; ISBN 978-83-63305-88-8 (pp. 294)

Henryk Siemiradzki - Studia i Materialy pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO
Tom 1 - Jozef Duzyk, Piotr Szubert, O Henryku Siemiradzkim

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torun 2021 ISBN 978-83-66758-00-4 (s.134)

Sztuka i Krytyka / Art and Criticism pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO,
GRAZYNY RAJI MARCINA TEODORCZYKA ISSN 2544-9281

2020, nr 11-12 (98-99) - Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego. Raport
z badan 2015-2020, opracowat JERZY MALINOWSKI

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Warszawa 2020 (s. 68)

2021, nr 7-8 (106-107) - Siemiradzki, opracowat JERZY MALINOWSKI

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Warszawa 2021 (s. 102)

Archiwum Sztuki Polskiej XX wieku / Archive of Polish Art of the 20th Century
[Tom Ill] - Tamara Sztyma-Knasiecka, Syn swojego Ludu. Twdérczos¢ Henryka
Glicensteina (1870-1942) / A son of his people: life and works of Henryk
Glicenstein (1870-1942)

Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2008; ISBN 978-83-7543-010-3 (300 s.)

World Art Studies edited by AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOICIK & JERZY
MALINOWSKI ISSN 2543-4624

Volume 21 - Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939, a cura di Jerzy
Malinowski, Agata Knapik & Anna Jagietto

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw - Torun -
Rome 2021 ISBN 978-83-66758-12-4 (Poland) ISBN 979-12-210-0339-0 (Italy)
(337 pp.)

Sztuka Europy Wschodniej / The Art of Eastern Europe pod red. JERZEGO
MALINOWSKIEGO i IRINY GAVRASH ISSN 2353-5709

Tom X - Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej korica XVIIl i w XIX wieku
/ Antiquity in Polish art and artistic cultures of the end of the 18th and the 19th
centuries, pod redakcja Jerzego Malinowskiego i Grazyny Raj

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torun 2022 ISBN 978-83-66758-15-5 (s. 272)
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Pamietnik Sztuk Pieknych / Fine Arts Diary pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO,
MALGORZATY GERON i GRAZYNY RAJISSN 1730-0215

Nr 17 - Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej XX i poczatku XXI wieku,
pod red. Jerzego Malinowskiego i Grazyny Raj

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torunn 2022 |ISBN 978-83-66758-20-9 (s.172)

Kultura artystyczna

Tom 1 - Jan Wiktor Sienkiewicz, Artysci Andersa. Continuita e novita

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torurn 2016 ISBN 978-83-65480-09-5 (534 s.)

World Art Studies edited by AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOICIK & JERZY
MALINOWSKI ISSN 2543-4624

Volume 23 - Contatti artistici polacco-italiani 1944 - 1980. Anni ’40 *
Architettura * Arti visive, a cura di Jerzy Malinowski & Anna Jagietio
Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw - Torun -
Rome 2023 ISBN 978-83-66758-28-5 (Polska) ISBN 979-12-210-5689-1
(Wtochy) (s. 300)

Sztuka Europy Wschodniej / The Art of Eastern Europe pod red. JERZEGO
MALINOWSKIEGO ISSN 2353-5709

Volume XI| - Contatti artistici polacco-italiani 1944 - 1980. Cinema * Teatro /
Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1944-1980. Kino * teatr, a cura di / red.
JERZY MALINOWSKI & ANNA JAGIELLO

Polish Institute of World Art Studies @ Tako Publishing House, Warsaw - Torun -
Rome 2023 ISBN 978-83-66758-29-2 (Polska) ISBN 979-12-210-5690-7
(Wtochy) (s. 208)

Sztuka i Krytyka / Art and Criticism pod red. JERZEGO MALINOWSKIEGO,
GRAZYNY RAJi MARCINA TEODORCZYKA ISSN 2544-9281

2023, nr 11-12 (134-135) - Ill Konferencja Polsko-Wloska Contatti artistici
polacco-italiani 1944-1980 opr. Jerzego Malinowskiego

Polski Instytut Studiéw na Sztuka Swiata, Warszawa 2023 (s. 80)

Studia i Monografie

Tom 35 - AGATA KNAPIK, Radykalne projekty florenckiej grupy UFO
w kontekscie semiologii Umberta Eco

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
-Torurn 2023 ISBN 978-83-66758-18-6 (324 s.)
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Monika Baranowska
Zamek Krolewski w Warszawie

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Topielica bytem niezadomowionym, czyli jak nazwaé topieliczna

podmiotowosé

Przypomina mi si¢ rozmowa Zygmunta Baumana z Benedetto Vecchim
o tozsamosci, podczas ktorej polski filozof podkreslat, Zze jej kwestia to swego
rodzaju cel — cos, co trzeba ,skleci¢”, a nastepnie o to walczyc i tego strzec!.
Niejednokrotnie mam wrazenie, ze z topielica jest podobnie: topieliczna
podmiotowos¢, tak skrzetnie ukrywana przed spojrzeniem doczesnosci,
podlega nieustannemu odkrywaniu, mniej lub bardziej nieSmialemu

(od)tworzeniu, a kiedy to juz sie uda — chronieniu.

il. 1. George Cruikshank, The Poor Girl Homeless, Friendles, Deserted, Destitute, and Gin-
Mad Commits Self-Murder — Illustration from The Drunkard’s Children (1848), Victoria and
Albert Museum, London (Wikipedia)

Z jednej bowiem strony jej podmiotowos¢ jest tak bardzo konkretna,
cielesna, materialna. I dostrzec ja mozna jako zrozpaczona, samotna, choc
otoczong tlumem gapiow, skaczaca z mostu Waterloo w wiktorianskim
Londynie. Z drugiej strony wymyka sie jednak owej realnosci, z ktorej

pozostaje tylko — a moze az (zwazywszy na ewokowane bogactwo znaczen) —

1 Z. Bauman, Tozsamos$é. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przel. J. Laszcz, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2007, s. 18 i nast.
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jej ciato czule kotysane falami Tamizy, przenoszace sie w obszar metafizyki,

transcendencji (il. 1).

W jaki wiec sposob nazwac te o podwojnym statusie, w ktorej jakze
wielowymiarowa ontologie — choc¢ znajda sie pewnie i tacy, ktorzy stwierdza,
ze staba ta ontologia, ze pozbawiona imperatywu koniecznosci — wpisana jest
koegzystencja tu i tam? Ani to trup, ani ktos zywy. Ani to tylko podmiot, ani
przedmiot. Podmiot w procesie, ruchomy byt spod znaku Heraklitowego
wariabilizmu; nieskonczony, bo ze Swiata nieskonczonosci. Przedmiot
graniczny, wokol ktorego rodzi sie mit, tworzy roznorodna wyobrazona
rzeczywistoS¢. Owszem, przedmiot, ale przeciez nie cialo-przedmiot, nie cialo-
preparat wydobyte z zakurzonych magazynow Patologisches Museum.
Przedmiot jako dopelnienie podmiotu, jako jego uzupelnienie — aby dokonata
sie ontologiczna komplementarnosc.

Chwilami zdaje si¢ ona by¢ tuz obok, blisko, lecz nie sposob jej
przyswoic. Co i rusz spoglada na wszelkie byty inteligibilne, jakby w ten
sposob protekcjonalnie zaznaczajac swoja innos¢. W koncu jest Ta, ktora
kontempluje Wiecznos¢! I trwa w siostrzanym uscisku z wampirem i
wisielcem — owymi, jak podkreslatl Zbigniew Mikolejko, jakze wymownymi
Jigurami Smierci w kulturze Zachodu, w jego wyobrazni i egzystencjalnej
praktyce”?.

Nazwac¢, przeniknacé, oswoic¢ topieliczna podmiotowos¢, ktora jest
rownie fantazmatyczna, jak ona sama. To nieustanna proba okreslenia
nieokreslonego, nazwania nienazwanego, wypowiedzenia
niewypowiedzianego. W tej probie okreslenia topielicznej podmiotowosci
zawodzi tez jezyk. Zawodzi niemal natychmiast, zanim jeszcze zdazymy na
dobre zanurzyC sie¢ w te materie. Zatrzymuje sie¢ — jakby powiedzial Karl
Jaspers — a wszelka interpretacja dopelnia si¢ w ciszy. Zatem moze niech
zapanuje cisza... Moze jednak zarzuc¢my te poszukiwania, proby okreslenia,
zdefiniowania tego umykajacego bytu, skoro nie zapusciliSmy si¢ jeszcze zbyt

daleko w tych topielicznych rozwazaniach...

2 Z. Mikotejko, We wladzy wisielca. Z dziejow wyobrazni Zachodu, t. 1, Wyd. slowo/obraz
terytoria, Gdansk 2012, s. 23.
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Niby juz pochwycona, nagle pierzchnie. Umyka wszelkiej
jednoznacznosci, ktorg traktuje niczym krepujacy jej powabne ruchy gorset.
Jest tak bardzo wieloznaczna, tak pelna antynomii, paradoksow, tak bardzo
stanowi kwintesencje ambiwalencji. ,Istniejaca miedzy cialem a niepojeta
otchlanig — moze otchlania nieba, moze otchlanig piekla. Miedzy materialng
mizerig a tajemna glebing ducha”s. Owa zatem topieliczna zdolnos¢ bycia i
nie-bycia zarazem. Owo wspotistnienie z wlasna niemoznoscia. Ta moznosc
istnienia 1 nieistnienia, ktora Giorgio Agamben nazywa przygodnoscia:
topielica jest, moze byc¢, ale moze nie byc. Ale, ale... Czyz to nie Heraklit
powiedzial, ze jesteSmy i nie jesteSmy zarazem? Tak, topielicy nieraz jeszcze
bedzie po drodze z myslicielem z Efezu...

Pozostaje wiec ona w relacji do wlasnego nie-bycia. Istnieje, cho¢ moze
jednak wspotistnieje. Wspotistnieje z brakiem, z obcoscig, innoscia, Innym. Z
obcoscia eschatologiczna, intrygujacym przybyszem stamtad. OczywisScie ta
przygodnosc¢ nie wystawia na szwank topielicznej ontologii.

Nie wynika to ze stabosci ontologii, a raczej z tego, ze wraz z pozbyciem sie

odniesienia do koniecznosci zrywamy takze z utozsamianiem mocnej ontologii

i ustanawianiem bytu na jakim$§ fundamentum inconcusum. [...] [Byt

przygodny]|, 6w byt subtelny i migotliwy nie przestaje by¢ jednak bytem*.

Choc¢ moze przybyla ona z wolnej praprzestrzeni, przestrzeni przedkreacyjnej,

po czym wkroczyla w byt? Stata sie prozopopeja. Uobecnieniem. Obecnoscia.

Uwodzi, zwodzi, probuje przechytrzy¢, byle tylko nie nazwac, nie
przyszpili¢ jej jakakolwiek wyrazalnoscig. Tego by nie zniosta! Woli bowiem —
jak przystalo na byt pogranicza (niektorzy romantycy otoczyli ja nimbem
uwielbienia, piszac o niej badz przynajmniej pisanie owo zaczynajac) -
sytuowac sie¢ po stronie ontologicznej niewyrazalnosci. Tylez prowokuje, co
frapuje. Jakby chciata, aby jej istotowos¢ wytworzyc¢, a nie odkry¢. Namietnie
wiec mnozy konteksty, znaczenia, po czym z typowa dla siebie finezja znika

w meandrach pietrzacych sie sensow, w glebinach unoszacych ja fal,

3 Cyt. za: idem, We wtadzy wisielca. Ciemne moce, okrutne liturgie, t. 2, Wyd. stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2014, s. 81.

4 P. Moscicki, Idea potencjalno$ci. Mozliwosé filozofii wedtug Giorgio Agambena, Instytut
Badan Literackich PAN Wydawnictwo, Warszawa 2012, s. 104-105.
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pozostawiajac tego, kto pragnie ja poznac¢ na pastwe... ontologicznego

niewiadomego, pozostawiajac egzystencjalne niedopowiedzenie.

Bywa chimeryczna, nieprzewidywalna, zawsze jednak pozostaje
transgresyjna, nomadyczna, jej podmiotowos¢ tworzy sie, a moze po prostu
nieustannie trwa w stanach przejsciowych, cho¢ Heraklit pospiesznie by
wyjasnil, ze to tylko zdaje sie trwac, ze to tylko zludzenie, bo przeciez
wszystko ptynie, wszystko podlega ciaglej zmianie.

Zatem topielice spotka¢ mozna tylko wsrod bytow pogranicznych?,

”»

lawiruje na owej tajemniczej granicy oddzielajacej ,tu” i ,tam”, miedzy
mozliwoscia i przygodnoscia. Przekracza ja — ba, przekracza permanentnie —
stajac sie w tym przekraczaniu bytem ponadplciowym, majac za nic
konstatacje wielbicieli koncepcji Lacana, ze w kobiecym wykraczaniu (poza
siebie) nie moze wytworzyc sie zaden sens. Tymczasem ona robi to z pelna
Swiadomoscia, z dezynwoltura, gdyz wie, ze owa transgresja dotyczy tak
kobiety, jak i mezczyzny. Dotyczy czlowieka. Wszak, kiedy uda sie¢ nam
chocby zblizy¢ do samej krawedzi jej transgresyjnosci, kiedy nieSmiato
rozejrzymy sie wokol, kiedy pelni obaw, ale i nadziei bedziemy hudzic sie, iz
wlasnie przekraczamy te epistemologiczna linie demarkacyjna, by¢ moze
okaze sie, ze tak naprawde pte¢ nie ma tu nic do rzeczy. Ani ptec¢, ani
jednostkowosé, ktorej tak kurczowo sie trzymamy. Bedzie za to
wszechogarniajaca, pozbawiajaca plciowosci oraz jednostkowosci anihilacja,
ysroztapianie si¢ duszy w bezgranicznym morzu Absolutu az do punktu, w
ktorym nic jednostkowego sie nie ostaje”® — chcialoby sie rzec, odkrywajac
zarazem mistyczng podmiotowosSc topielicy’. Jej mistycyzm objawia sie
niemal na kazdym kroku, w doswiadczaniu Niewyrazalnego, tego, co Wieczne
i Nieskonczone8. Bog. Absolut. Transcendencja. Duchowosc¢. Tajemnicza

Nicos¢, ale taka, o jakiej mozna przeczytac w tekstach zydowskich

5 Niezwykle bogata w tej materii jest kultura romantyczna, ktoéra bardzo czesto kobiete
sytuowala wsréd bytow pogranicznych, o czym pisze np. Maria Janion w ksiazce
Niesamowita Slowiarnszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2006 (zwlaszcza w rozdziale Stowiarniszczyzna, szaleristwo i $mierd).

6 L. Kotakowski, Jesli Boga nie ma... O Bogu, diable, grzechu i innych zmartwieniach tak
zwanej filozofii religii, przel. T. Baszniak, M. Panufnik, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2010, s.
95.

7 Dziekuje za te sugestie Zbigniewowi Mikolejce.

8 L. Kotakowski, Jesli Boga nie ma..., op. cit.
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kabalistow. W zasadzie mistyczna proweniencja jej tozsamosci powinna
narzucic si¢ samoistnie. Przeciez jako byt tak silnie zwigzany z materia wody,
unoszacy sie na jej powierzchni, ma swojego filozoficznego ojca,
wspomnianego Heraklita — prekursora europejskiej metafizyki. Tak, ona jest
bytem metafizycznym, gdyz wiedzie nas ku temu, co inne, obce, co poza,
gdyz uswiadamia nam nasza duchowg aktywnos¢, nawet jezeli owa
aktywnosc¢ zakonczy sie porazka®. Topieliczna podmiotowoS¢ wytwarza owe
Szyfry Transcendencji — jakby powiedzial Karl Jaspers. Tak bardzo zwigzana
z egzystencja, a jednak jej umykajaca, objawiajaca jakas transcendencje.

Zanim jednak owa anihilacja nastapi, przyjdzie nam jeszcze — nie bez
przyjemnosci zreszta — poobcowac z bytem bardzo konkretnym, z bytem
uwodzicielskim w swej cielesnosci, w swej zmystowosci, z bytem o okreslonej
ptciowosci, choc te ptciowosc¢ przekraczajacym.

Trwa ona w nieustannych melancholijnych plasach wespot z
Tanatosem i Erosem, ale niewatpliwie wiekszym uczuciem pala do boga
ciemnosci. Bezgranicznie ulega tej tanatycznej fascynacji, namietnosci. Tak,
to uczucie z pewnoscia przetrwa wszelka probe czasu. I jeszcze jej zmyslowe,
na wpol obnazone, otulone kwiatami cialo, owo medium komunikacji - to
najbardziej znane, niemal emblematyczne z obrazu Johna Everetta Millaisa
(il. 2), ale i inne, nie tylko te prerafaelickie. Cialo, ktore tak bardzo czyni ja
ucielesnionym podmiotem!?. To rowniez cialo i kontemplacja jego piekna
konstytuuja jej podmiotowosS¢, stanowia jego rewers, awers skrywajac i
ukazujac jedynie nielicznym. Owa przynaleznosc¢ piciowa — tak eksponowana

— stanowi istotowa kwestie jej tozsamosci.

9 E. Balcerzan, Niewyrazalne czy nie wyrazone? w: Literatura wobec niewyrazalnego, W.
Bolecki, E. Kuzma (red.), Warszawa 1998, s. 19. Balcerzan dodaje, ze jest to ,porazka
honorowa, bo uwarunkowana okoliczno$ciami, na ktére nie mamy wptywu” (ibidem).

10 Wiecej na temat ciala jako punktu przeciecia, progu podmiotowosci zob. R. Braidotti,
Podmioty nomadyczne: uciele$nienia i réznica seksualna w feminizmie wspélczesnym, przel.
A. Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.
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I1. 2. John Everett Millais, Ofelia, 1851-1852, Tate Gallery, London, zrodto: Wikipedia

Wyjasnic¢ jej podmiotowos¢, to niewatpliwie ,przejS¢” przez jej cialo. Nie
da sie inaczej. Czy to zbyt powierzchowne? Czy zachwyt nad forma
deprecjonuje? Wbrew pozorom jej cielesnoSC¢ nie jest ograniczona do
meskiego paradygmatu. Ona ten paradygmat znosi, jak przystalo na
mistrzynie transgresji, ona ten paradygmat przekracza, wiedzie ku
ponadplciowemu, egzystencjalnemu doswiadczeniu. Owszem, tozsamosc
topielicy, tozsamos¢ seksualna, zostala zawlaszczona przez spoteczno-
kulturowy  porzadek, wytworzona przez meska  wyobraznie, jej

podporzadkowana, ale i wymykajaca sie zarazem.

Moze jednak racje ma Octavio Paz, twierdzac, ze aby kontemplowac
wieczne formy i uczestniczy¢ w istocie, trzeba ,przejS¢” przez cialo? Cialo,
ktore unoszone wodami Sekwany, Renu czy Wisly dopelnia, a nawet
wspotkonstytuuje jej podmiotowos¢. Cialo, ktore jest tak bardzo koherentne

z bytem, rownie zmystowe, co i sensotworcze. Stowem — to doswiadczenie
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ciala nieustannie odnosi sie do bytu. Owa ontologia ciala, ontologia
spojrzenia — jakby rzek! niejeden fenomenolog badz egzystencjalista (ale do

tego watku przyjdzie nam jeszcze powrocic).

Ku jakim zatem sensom swej podmiotowosci prowadzi nas topielica,
mimo ze jej epifanicznosS¢ niejednokrotnie daje poczucie wymykania sie
sensu? Niczym Jasnowidzaca z Prevost wiedzie nas do krainy eschatologii,
gdzie nie siega Logos (chyba ze Logosu spojrzenie), a forma komunikacji
bywaja znaki, bywa milczenie. [ wymyka sie porzadkowi dyskursu.
Zwlaszcza kiedy chcemy wuchwyci¢ nieuchwytne, bo to ,nieuchwytne”
przeciez jg okresla. Owo ,nieuchwytne” to doswiadczenie Smierci, ktore jakze
wyraziscie wpisane jest w jej ontologie. Ona te swoista perspektywe Smierci
wspottworzy, do niej przynalezy, o niej opowiada. Smier¢ samobdjcza, Smierc
absolutna, bo w materii wody — kobiecym, melancholizujacym zywiole, jakze
poetycko opisywanym przez Gastona Bachelarda. Smieré¢ szekspirowskiej
Ofelii, Smierc¢ stowianskiej Wandy, Smierc¢ Virginii Woolf, Smierc¢ zrozpaczonej
wiktorianskiej kobiety. TozsamosSC¢ zanurzona w wodzie, zmienna, ktora
ciagle sie staje. Niejednoznaczna ontologia topielicy uzupelnia sie 2z
niejednoznacznym statusem ontologicznym wody. To woda wtasnie
konstytuuje i rozmywa te podmiotowosc¢. Tworzy granice miedzy tym, co
zewnetrzne i tym, co wewnetrzne. ,Ja” topielicy traci swoj obrys, zyskuje zas
eksterytorialnos¢. Mircea Eliade, podkreslajac istotna role wody w stawaniu

sie bytu, w jego wylanianiu sie, pisal:

Wody [...] sa zbiornikiem wszelkiej mozliwosci istnienia, wyprzedzaja one
wszelka forme 1 podtrzymuja cale dzielo stworzenia [...]. Zanurzenie
natomiast symbolizuje powrét do tego, co przedksztattne, powtoérne wiaczenie
sie w niezréznicowana modalnos¢ przedistnienia. Wynurzenie sie powtarza
kosmogoniczny akt objawiania sie ksztaltow; zanurzenie jest rownoznaczne z

rozprezeniem form!!.

11 M. Eliade, Struktura symboliki akwatycznej, w: idem, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow,
przel. T. Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 134-135.
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Tozsamosc¢ topielicy plynna jak fale wody, ktére unosza jej ciato. Ta
tozsamosSC ma swojg przestrzen, topieliczna tozsamosc¢ — wbrew temu, o czym
pisat Kartezjusz w Rozprawie o metodzie — by istniec¢, potrzebuje miejsca,
potrzebuje wodyl!2. Ambiwalentna podmiotowoS¢ zanurzona w owym
ambiwalentnym arche, zrodle wszelkiego istnienia, poczatku i konca. Bywa,
ze woda anihiluje te tozsamosc¢. Nastepuje calkowite polaczenie, mariaz na
wieki, by przywota¢ chocby naszg dzielna Wande, o ktorej pisat w swym
dramacie Norwid. Tak bardzo wyplakiwala swe istnienie, ze przeistoczyla sie
w wode. W wode chrzczaca zyjacy nad jej brzegami lud. Ta cudowna
transfiguracja dala jej to, o czym marzy niejeden z nas — zycie wieczne.
Ofiara nagrodzona wieczna obecnoscia w wodzie, w nurtach Wisly (Zuzanna
Ginczanka pisalaby pewnie tutaj o wyplukanej kobiecej tozsamosci, o

zatopieniu catkowicie bezradnym, niedostrzegalnym, wrogim13).

Integracja i dezintegracja, rozplyniecie sie w nieistnieniu,

uwolnienie od doskwierajacego ciezaru Ja

Wszedzie to moje ja.

Czy nie mogtoby opusci¢ mnie na chwile?

Mowi mi: Badz soba, to juz cos jest.

A innym razem: Przeskocz sama siebie, to dopiero sztuka
Albo kiedy indziej: Samej siebie nie przeskoczysz.

Puszy sie, ze nie jest nudne, Zze wciaz sie¢ z nim coS dzieje. Ale

dusi je

12 ...jestem substancja, ktérej cala istota, czyli natura, jest jeno myslenie, i ktora, aby
istnie¢, nie potrzebuje zadnego miejsca ani nie zalezy od zadnej rzeczy materialnej; tak, iz
owo ja, to znaczy dusza, przez ktéra jestem tym, czym jestem, jest calkowicie odrebna od
ciala, a nawet jest latwiejsza do poznania niz ono, i ze gdyby nawet ono nie istniato, bylaby i
tak wszystkim, czym jest” — pisal Kartezjusz, zob. idem, Rozprawa o metodzie wilasciwego
kierowania rozumem i poszukiwania prawdy w naukach, przel. T. Zelenski (Boy), Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 50.

13 Zob. A. Araszkiewicz, Wypowiadam wam moje zZycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki,
Fundacja Oska, Warszawa 2001.
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Ta nieustajaca intymnosc¢. Wiec biegnie nad morze, zatraca sie w

tym

Widoku, wciela sie w cudze opowiesci, potem odchodzi,

zniechecone.

Odbijaja je wszystkie mijane szyby, kaluze, Zrenice cudzych

oczul4,

Hegel w Fenomenologii ducha pisal, ze Smier¢ stanowi negacje bytu.
Tymczasem figura topielicy uobecnia obecnos¢. Moze dlatego Paul Celan

nazywa ja ta ,bez sladu”:
Wielka. Szara. Bez

Sladu.

Nieposlednials.

il. 3. George Frederic Watts, Found Drowned, 1848-1850, Watts Gallery, Compton

14 J. Hartwig, Wszedzie, w: idem, Wiersze, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakow
2010.

15 P. Celan, Chymicznie, przet. J. S. Burkot, ,Literatura na Swiecie” 2010, nr 1-2, s. 8.
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Jest jak prozopopeja, jak urzeczywistnienie owej negacji. W koncu
prozopopeja to nadawanie twarzy, rysow, to uobecnienie. Owa podmiotowos¢
staje sie. Klasyczna prozopopeja pozwala przemawiac¢ umarlym, przynajmniej
taka zdolnosc¢ jest jej przypisywana. Topielica, co juz bylo wielokrotnie
podkreslane, przemawia niewerbalnie, jej mowa niejednokrotnie jest

ekspresja ciala (il. 3).

I staje sie postacia, wprawdzie o labilnej, nomem omen plynnej
podmiotowosci, ale jednak postacig. Bezwzglednie zaprzecza temu, jakoby
Smier¢ byla bezpostaciowa. Konstytuuje ja spojrzenie — wszak to spojrzenie
wlasnie, patrzenie na nig, natretne wpatrywanie przemienia ja w byt. Sa
tacy, ktorzy nie moga oderwac od niej oczu. Od niej czy tez od jej
tanatycznych, egzystencjalnych znaczen, ktorych jest uosobieniem, ktore

mimowolnie — i ot, tak — ewokuje?

Smieré - jesli tak chcemy nazwaé owa rzeczywisto§é — jest czyms§
najstraszliwszym, i trzeba najwiekszej sity, zeby trwale zachowac to, co
umarto. Bezsilne piekno nienawidzi rozsadku, poniewaz rozsadek zada
od niego tego, do czego jest niezdolne. Ale zZyciem ducha nie jest zycie,
ktore opanowane jest lekiem przed Smiercia i chcialoby sie ustrzec
przed zniszczeniem [pozostajac jako zycie] w swej czystosci, lecz zycie,
ktore wytrzymuje Smier¢ i zachowuje sie¢ w niej. Duch osiaga swoja
prawde tylko wtedy, gdy odnajduje siebie w absolutnym rozdarciu.
Jest to potega nie jako to, co pozytywne, odwracajace wzrok od tego, co
negatywne [...]; lecz potega ta duch jest tylko wtedy, kiedy patrzy
negatywnosci prosto w oczy i zatrzymuje sie przy niej. To zatrzymanie
sie [przy negatywnosci| jest czarodziejska sila, ktora przemienia ja w

byt1e.

Owszem, topielica jest pod nieustannag kuratela spojrzenia, meskiego

spojrzenia, ktoremu jednak czesto si¢ wymyka, nie tracac bynajmniej nic ze

16 G. W. F. Hegel, Fenomenologia ducha, przel. S. F. Nowicki, Fundacja Aletheia, Warszawa
2002, s. 31-32.
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swojej podmiotowosci. Jako figura o okreslonej plciowosci zostaje bezwiednie
skazana na spojrzenie. I znowu - czyzby na zgube? - wiedzie nas ku
antynomiom. Cialo — spojrzenie — byt. Cialo - podmiot. Cielesnos¢ -
duchowosc¢. Ontologia widzenia, bo - jak pisze Merleau-Ponty - ciato
przechodzi na strone podmiotu, staje sie punktem widzenia sSwiata. Tak,
przyciaga uwage, nie mozna od niej oderwac wzroku. Jej tozsamosc okreslaja
dwa elementy — obserwowany i obserwujacy — czego zreszta jest Swiadoma.
Sama siebie niejednokrotnie przeksztalca w obiekt widzenia czy tez widok1’.
Sama przylacza sie do oczarowanego nia ttumu widzow, dzierzac w dtoni
lustro badz pochylajac sie nad wodnag tafla. Czyni to z pelnym
namaszczeniem, jakby kontemplowala (wlasna) sSmier¢, jakby chciala cos
odkry¢, poznacé, przeniknac, a my razem z nia - wystanniczka obcosci,
depozytariuszka transcendencji czy, jakby powiedzial Zbigniew Mikotlejko,

agentka nicosci.
Teraz jestem jeziorem. Kobieta nachyla si¢ nade mna,

Przeszukujac moja tafle, aby poznac siebie.

[-..]
Jestem czyms waznym dla niej. Ona przychodzi i odchodzi!8.

Zapewne Hegel potraktowalby topielice jako figure przedmiotowego
bycia. Jednakze to nie jest pusty, pozbawiony signifié przedmiot. To
przedmiot-znak. Nawet jezeli Julia Kristeval® pisze, ze pragnienie zawsze
wywodzi sie tylko z przedmiotow, to topielica jest bytem, ktory zasadza sie na
pragnieniu. Pragnieniu spojrzenia, zblizenia, pragnieniu (nie)poznania... (il.
4). Jako byt fantazmatyczny pragnieniem uwodzi, pragnienie wzbudza. Ale
pragnienie czego, kogo? Erosa, Tanatosa, a moze obu? Owej innosci,

wypartej, ale tkwiacej w cztowieku jego wlasnej Obcosci.

17 J. Berger, Sposoby widzenia, przel. M. Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008.

18 S. Plath, Poezje wybrane, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004.

19 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Faski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007.



il. 4. Maska posmiertna Nieznajomej z Sekwany, Wikipedia

Podmiot — przedmiot — pragnienie. Topieliczna triada. Ta transfiguracja
podmiotu w przedmiot nie jest jednoznacznie negatywna. Jest epifaniczna.
Kto wie - moze nawet powotana na chwale skonczonego topielicznego

podmiotu? Choc¢ akurat to brzmi niczym pobozne Zyczenie.

*k%

Topielica pozostaje bytem nieuchwytnym. Wyzbywa sie okreslonosci,
jednoznacznosci, wlasnego ja, by zyskac¢ dostep do innych, mozliwych

scenariuszy swojej biografii.
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Dr Martyna Groth
Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Sensorium i media - o eksperymentach Jerzego Krechowicza

w Teatrze Galeria (1961-1968)

»Z zasady zawsze szukam tego, co inni ignoruja”

(Marshall McLuhan za: R. Konstelanetz, Marshall McLuhan, Toronto 1969, s. 91)

Pierwszym artykulem, ktory kilka lat temu przyblizZyt mi wczesSniej
nieznang praktyke artystyczna Jerzego Krechowicza byl tekst Andrzeja
Zurowskiego Teatr najosobniejszy (Galeria), zamieszczony w zbiorze Gdarskie
teatry osobne. Autor dokonal w nim podsumowania kilku lat istnienia teatru
Jerzego Krechowicza o formule - jak pisat — ,zupelnie nowej, zgola odmiennej
od wystepujacych rownolegle konwencji scenicznych™ (il. 1). Dziatalnosc¢
Krecha w Galerii wspominatl tez Zbigniew Taranienko w ksiazce Teatr bez
dramatu, zwracajac uwage na jego prekursorstwo i najdalej posuniete
eksperymentatorstwo w kregu teatru plastycznego?. Obrazowo-dzwickowy
jezyk, wypracowany przez Krechowicza, dobrze rozumieli rowniez poeci —
m.in. Bogdan Justynowicz w tekscie Teatr ,przeczuty”, czyli kilka uwag o

»Galerii” Jerzego Krechowicza:

Wiadomo, ze czlowiek do dnia dzisiejszego nie wymyslit artystycznych srodkow
(nie liczac moze usilowan ludzi filmu), ktore by pozwalaly demonstrowac
przestrzen, namacalnie ogladac¢ czas. W probie opanowania tych wlasnie
srodkow lezy tzw. ciezar zastugi teatru czy moze inaczej — audiowizualnej

formy [...], w ktorej obraz i dzwiek lacza sie bardzo Scisle, organicznie3.

1 A. Zurowski, Teatr najosobniejszy (Galeria), [w:] Gdarskie teatry osobne, pod red. J.
Ciechowicza i A. Zurowskiego, Gdansk 2000, s. 88.

2 Z. Taranienko, Plastyka zamiast dramatu, [w:] idem, Teatr bez dramatu, Warszawa 1979, s.
161-164.

3 B. Justynowicz, Teatr przeczuty, czyli kilka uwag o , Galerii” Jerzego Krechowicza, ,Nowy
Wyraz” 1973, nr 9, s. 97-106.
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il. 1. Portret-klatka z filmu amatorskiego, autor nieznany, Politechnika Gdanska

To wybor tylko kilku sposrod niewielu tekstow krytycznych poswieconych
dziatalnosci Jerzego Krechowicza. Jego dokonania w Teatrze Galeria nie
zostaly bowiem w pelni dostrzezone i docenione w czasie terazniejszym (a
wiec w latach 60. XX wieku). Takze wspolczesnie wciaz zapomina sie lub
przemilcza istnienie tej innowacyjnej i osobnej w Polsce sceno-galerii.
Poniewaz ,z zasady zawsze szukam tego, co inni ignoruja”, postanowilam
napisac¢ o dokonaniach tego tworcy artykul (w sumie powstato juz kilka), a

finalnie poswieci¢ mu takze prace doktorska.

Artysta-radar

Jerzy Krechowicz zatozyl Teatr Galeria okoto roku 1961, majac wowczas
24 lata. Bylo to tuz przed ukonczeniem studiow na Wydziale Malarstwa w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku (obecnie ASP).
Na miejsce dzialalnoSci wybrat kultowy Klub Studentéow Wybrzeza Zak,

ktorym zarzadzatl wowczas Zwiazek Studentow Polskich. Zywa byla w nim
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jeszcze pamie¢ Bim Bomu, wciaz prezentowatl spektakle Teatr Rozmow, Cyrk
Rodziny Afanasjew, Kabaret To Tu czy Teatr Rak i Przedmiotow Co To. Od
czasu odwilzy ruch studencki byl przestrzenia wiekszej swobody, stwarzat
warunki do artystycznego eksperymentu, a takze do ogolnopolskich i
zagranicznych prezentacji.

Teatr Galeria laczyt w swoich programach doswiadczenia sztuk
performatywnych, wizualnych i sztuke dzwieku, uzyskujac stopniowo nowa,
multimedialng jakos¢. Krechowicz wspolpracowat z malarzami i muzykami,
ktorzy wspomagali kreacje tworzonych na zywo wydarzen audiowizualnych.
Zespolowosc¢ procesu powstawania spektakli nie powinna jednak przystaniac
faktu, iz byl to teatr autorski, odzwierciedlajacy idee, wrazliwosS¢ i
wizjonerstwo Jerzego Krechowicza. A jest to tworca zupelnie wyjatkowy,
obdarzony scalajaca wyobraznia, z pewna bezczelnoscia kojarzacy ze soba
rozne koncepcje 1 eksperymenty 2z okresu Wielkiej Awangardy i
neoawangardy z wlasnymi pomystami czy intuicjami. Mimo niewielkiej
dostepnosci zagranicznych czasopism czy publikacji catkiem niezle
orientowal sie w tym, co progresywne w sztuce i nauce lat 60. W epoce
elektrycznosci, Sputnika, cybernetyki i nowoczesnej telekomunikacji
przeczut m.in. stopniowag symulacje i wirtualizacje rzeczywistosci.

Jak stwierdzatl Marshall McLuhan:

Prawdziwa wizjonerska Sztuka siega swoimi antenami w przysztosc¢. Artysci
trzydziesci lat wczesSniej powiedza wam, co sie¢ stanie. Dlatego nalezaloby
studiowac¢ Sztuke. Sztuka to cos, co budzi. Klopot w tym, ze wiekszos¢ ludzi
nie chce by¢ budzona. To zbyt trudne, wymaga pewnego wysitku. Sztuka jest
systemem alarmowym w obrazach. To SOS, blysk sSwiatla, ktory ona nam

przesyla. Artysci widza bardziej intensywnie niz inni4.

Jerzy Krechowicz byl i wciaz jest artystg-radarem, a wiec ,wyjatkowo

spostrzegawczym i aktywnym obserwatorem sSwiata”>.

4 Cyt. za: K. Kukietko-Rogozinska, Miejsce sztuki w teorii medidw Marshalla McLuhana, [w:]
eadem, Miedzy naukq a sztukq. Teoria i praktyka artystyczna w ujeciu Marshalla McLuhana,
Warszawa 2014, s. 122.

5 Ibidem, s. 85.
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Przestrzenie obrazow i dzwiekow

STUDENCKI TEATR

GALERIA

IINVMOOVY Y¥dO

INSNAZDOYVE fIZYANVImoOoXIImza

KLUB STUDENTOW WYBRZEZA
LZAK“Gdansk, Waty Jagiellorskie 1

5&}_'!&_5”531’ I A: IERZY KRE CHOWICZ

il. 2. Plakat do spektaklu Teatru Galeria ,Pies, a takze brak psa”, ze zbiorow Autorki

Spektaklom Galerii zwykle towarzyszyly manifesty (poza Traktatem), ktore
same w sobie sa dzielami sztuki. Przyjrzenie sie ich typografii i warstwie
ilustracyjnej pozwala zauwazyC ewolucje formy zgodna z etapami rozwoju
Teatru. Z poczatku — przy Kolonii Karnej — dominuje uporzadkowane liniowo
slowo drukowane (tekst autorstwa historyka sztuki i krytyka Jerzego Frycza),
co odpowiada przyjetej koncepcji inscenizacji prozy Kafki, opierajacej sie¢ w
duzym stopniu na aktorstwie, a co za tym idzie — rowniez na slowie. Mimo
znaczacej roli scenografii mowa sceniczna bylo jednak wciaz waznym

Srodkiem artystycznym w tym spektaklu. Potem nastepuje faza, w ktorej
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wizualnos¢ stopniowo dominuje pozostate elementy (program Pies, a takze
brak psa) (il. 2). Gestemu, erudycyjnemu tekstowi ideowemu Krechowicza
towarzysza fotografie aktorow — zamaskowanych postaci-marionet. Czlowiek
z wolna ustepuje centralne miejsce — animuje antropomorficzne kostiumy,
utrudniajace mu ruch, i liczne instrumentarium optyczne. Zywe stowo
zastepuje dzwiek rejestrowany i przetwarzany elektronicznie. Manifest
towarzyszacy Termitierze (1964) jest juz niemal calkowicie obrazowym
labiryntem o mozaikowej strukturze. Horyzontalny uklad stron wypeinia
kolaz rycin, prezentujacych trikowe rozwigzania oraz urzadzenia, ktore
blizsze sa archeologii mediow niz najnowszym mozliwosciom projekcyjnym
(il. 3 i 4). Wykonawcy zmieniajg si¢ w animatorow wielokubicznych istnien —
termito-robotow badz tez przenosza sie na obrzeza, za ekran, gdzie w ukryciu
tworza Swiatloobrazy, ktérym towarzyszy dzwiek. W ostatnich programach
Traktat (1966), Inwazja (1967-1968) labirynt machin i urzadzen o podobnym
rodowodzie zageszcza sie (il. 5). Zamieszczona na wspak, w lustrzanym
odbiciu, ikonografia aktywizuje percepcje widza (il. 6 i 7). Dominuja tu barwy
podstawowe (czerwony i niebieski) oraz czern, co znajduje odzwierciedlenie
rowniez w kolorystyce rzutowanych w spektaklu projekcji. Do tej pory jedynie

oko bylo narzadem wizualnie eksponowanym w materiatach Teatru. W tym

il. 3. Klatka z filmu amatorskiego prezentujaca aparature uzywana w Teatrze Galeria, autor
nieznany, Politechnika Gdanska
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il. 4. Tyl programu do spektaklu Termitiera, 1964, oprac. graf. Jerzy Krechowicz

SWIATLO 4/

programie istotny staje sie juz duet oko-ucho. To zestawienie wyraznie
podkresla audiowizualng formute wydarzen. Dzwiek stal sie wreszcie
rownoprawnym partnerem warstwy wizualne;.

Obrazowy manifest byl ilustrowanym wprowadzeniem do Galerii (il. 8),
dajacym czytelnikom narzedzia do lepszego zrozumienia idei teatru.
Dodatkowo na jego odwrociu znajduje sie wizualna partytura (nazwana przez
tworcow ideogramem) utworu kompozytora Janusza Hajduna Inwazja.
Muzyka na tasme magnetofonowq Nr 2. Jerzy Krechowicz opracowat do niego
nieprzedstawiajaca notacje, ktora przypomina Slady po eksplozjach
pomystow. Towarzyszy jej wizualizacja sekwencji dzwiekowych rozpieta na
osi czasu. Uzyte tutaj symbole powstaly dzieki Scislej wspotpracy

kompozytora i rezysera, o ktorej ten drugi opowiadal, iz:

PotrafiliSmy sobie opisac jak on [dzwiek — dop. M.G.] powinien brzmiec. Jesli
np. dzwiek sie rozszerzal, to gabarytowo sie rozmiekczat i wzbogacal. Z takiego

opisu byto dla muzyka oczywiste, ze on tak po6zniej ma brzmieco.

Jak trafnie zauwaza Zbigniew Taranienko rysowana partytura laczyla sie ,z
przekonaniem tworcow teatru, ze kazdy dzwiek posiada obrazowy

odpowiednik, a oba mieszcza sie w ramach szerszej symboliki, glebszych

6 Wypowiedz zarejestrowana w 2016 roku.



il. 6. Fotografia ze spektaklu Teatr Galeria Traktat, fot. I. Wolny



il. 7. Fotografia ze spektaklu Teatru Galeria Inwazja, fot. I. Wolny
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il. 8. Rewers wizualnego ideogramu spektaklu Inwazja, oprac. graf. Jerzy Krechowicz
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znaczen”’.
Byly to dzialania bliskie praktykom dzwiekowym artystow zwigzanych
np. z Fluxusem, a takze tworcow wspolpracujacych 2ze Studiem

Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie.

Cieszac sie oficjalnym przyzwoleniem i, co rownie wazne, finansowaniem
pozwalajacym im sprowadzac sprzet z importu, te wschodnioeuropejskie
eksperymentalne studia tworzyly nowe formy muzyki. Muzyka konkretna
wyrastajaca z dzwiekow zycia codziennego; elektroniczne pejzaze dzwiekowe
generowane za pomocg oscylatorow i syntezatoréow; muzyka tworzona poprzez
ciecie, zapetlanie i zmienianie predkosci tasmy - to tylko niektore z
muzycznych  efektow  dzialan tych  studiow  (poréwnywalnych z
eksperymentami prowadzonymi przez ich odpowiedniki na Zachodzie). Nie
byly to kopie czy nagrania wykonan, lecz nowe obiekty muzyczne same w
sobie. Pomimo Ze studia powiazane byly czesto z panstwowymi nadawcami
radiowymi lub musialy dostarcza¢ sciezki dzwickowe dla telewizji i

kinematografii, byly strefami na poly autonomicznymis.

Sensorium

Koncepcja sceno-galerii byla wyrazem fascynacji Krechowicza procesualnym
wymiarem malarstwa. Obraz sztalugowy przestat artyscie wystarczac. Chciat
tworzyC¢ za pomoca innych mediow, blizszych wspolczesnemu widzowi i
dominujacemu typowi kultury audiowizualnej. Technologia wspomagata i
poszerzatla zmysty malarzy, pozwalala przekracza¢ antropocentryczne
ograniczenia. Bylo to czescia dlugiej laboratoryjnej pracy zespotu. Tworcy
stopniowo wuczyli sie stosowaé nowe narzedzia (aparature sSwietlna,
projektory, epidiaskopy), tak aby jak najlepiej wyzyskac¢ ich mozliwosci.
Narzedzia stawaly sie tymczasowym przedluzeniem cial animatorow, ktorzy —
poprzez zmyst dotyku, wzroku i kinestetyki - opanowywali wielkie

powierzchnie projekcyjne, wuzyskiwali wielowymiarowosS¢, zmiennosS¢ i

7 Z. Taranienko, Plastyka zamiast dramatu, op. cit., s. 162-163.
8 D. Crowley, Dzwieki elektrycznego ciala. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie
Wschodniej 1957-1984, [w:] idem, DZwieki elektrycznego ciala, £6dz 2012, s. 16.
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symultanicznosc, ktorej nie osiagneliby za pomoca tradycyjnych technik.

Wspominany juz McLuhan potwierdzat, zZe:

...ludzkie sensorium moze by¢ poszerzane przez rozmaite media i sposoby ich
funkcjonowania. Tym samym wtaczyl technologiczne rozwiazania do rozwazan
na temat sfery ludzkich zmystéw. W centrum swiata McLuhana byt czlowiek,

ktory uzywajac mediow, kontaktowatl sie z zewnetrznoscia?.

Uwaga unieruchomionych na widowni widzow byla modulowana przede
wszystkim przez zmyst wzroku i shuchu. Obserwowali oni czeste zmiany
warstwy wizualnej — ruch, zmiennoS¢ natezenia barw jednoczesnie
wyswietlanych z wielu zrodel obrazow i ekranu, ktore dynamizowaly ich
percepcje. Przed widownig pojawial sie¢ Swiat niezwykle dotykalny, pelten
faktur, struktur, tréjwymiarowych obiektow, ktore chcialoby sie dotknac,
zbada¢ powierzchnie, poczuc. Shluchali oni réwniez kolazy dzwiekow
konkretnych i elektronicznych, ktore wzbogacaly warstwe wizualna.
Postrzeganie swiata w Galerii bylo zajeciem niezwykle aktywnym. Jak pisat

Zbigniew Taranienko:

Szlo o co$s wiecej — o lepsze rozeznanie Swiata, a takze o nowy sposob
komunikacji miedzyludzkiej poprzez specyficzne emocje ,technologiczne”,
ktorych doznaje czlowiek wspolczesny, poruszajac sie w zupelnie nowe;j
rzeczywistosci, niz ta, ktora istniata jeszcze sto lat temu. Badanie najogolniej
rozumianej technologii, ktéora w calosci poszerza widzenie cztowieka, zmienia
jego swiadomos¢ i relacje miedzy swiadomoscia a percepcja do tego stopnia,
ze niektore sprawy szybciej daja si¢ uchwyci¢ przez obraz czy bezposSredni

kontakt niz przez slowo!°.

Krechowicz w latach 60. XX wieku przeczul, iz ludzie w przyszlosci beda
zy¢ ,w wypelnionych mediami i opanowanych przez obrazy przestrzeniach”!1.

To artysta-radar, ktory czul sie silnie spokrewniony z przedwojennymi

9 A. Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, [w:] eadem, Poszerzanie zmystow,
Poznan 2013, s. 26.

10 Z. Taranienko, Plastyka zamiast dramatu, op. cit., s. 163.

11 K. Kukietko-Rogozinska, Ten, ktory zrozumial media, [w:] Miedzy nauka a sztukq, op. cit.,
s. 49.
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eksperymentami Bauhausu i powojenna sztuka amerykanska - zreszta
odniesien do tego kregu zjawisk mozna bylo doszukac sie w spektaklach
Galerii. Dla wielu (takze owczesnych krytykow czy cenzorow) nie bylo to
jednak czytelne. Krech nie interesowat sie polityka. Korzystal z opieki ZSP w
Klubie Zak oraz przychylnosci jego kierownika, kreatora marzen — Andrzeja
Cybulskiego, gdyz to zapewnialo ciaglos¢ dziatan teatru. Galeria byla
zjawiskiem, ktore poprzez brak slowa, poetyckosSc obrazow i innowacyjna
formute nie miescito sie w ustalonych 6wczesnie kryteriach. Pozwalalo jej to
zachowac pewna autonomicznosc¢ i swobode. Byl to teatr w jakims$ stopniu
wygodny i bezpieczny dla wladzy, ktéra chetnie wyrazala zgode na
zagraniczne tournée zespolu i nie interesowala sie¢ nim zbytnio. Tak bylo
jednak do czasu, a dokladnie do ostatniego programu — Inwazja. Blisko rok
po premierze (19 listopada 1967 roku) zespot odwiedzit Utrecht. Zdarzyto sie
to jednak tuz po niechlubnej interwencji zbrojnej (20-21 sierpnia 1968)
wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechostowacje. Tytul spektaklu, zupeinie
przypadkowo zaczal konotowac te napasé, wzbudzil wiec wzmozone
zainteresowanie zagranicznej prasy, a w konsekwencji rowniez polskich
wladz. Wymuszono na zespole zmiane tytutu i upublicznienie informacji, iz
zostanie zaprezentowany inny spektakl. Odczytano rowniez oswiadczenie o
stanowisku polskiego rzadu na temat praskiego zdarzenia. To wyjasnienie
jednak nie wyciszylo politycznej interpretacji polskiego wystepu. Podczas

konferencji prasowej pytano o powody zmiany:

Dlaczego gracie Termitiere zamiast zapowiedzianej w programie Inwazji?
(zdazyt juz jak widac¢ przestudiowac program). Jurek mowi, ze w jego teatrze
tytuly programow sa przypadkowe, ale facet nie wierzy, porozumiewawczo sie
usmiecha, ze niby wie, o co chodzi. Wiec Krechowicz wymysla absencje dwoch
chorych czlonkow zespolu, co uniemozliwia pokazanie Inhwagzji. Przeprasza i
rozdaje zdjecia z programu. Ogladaja z zaciekawieniem, obracaja, przekrecaja,
ktos w koncu osmiela sie i pyta: Gdzie tu jest gora, a gdzie dot? — To tak samo
jak z tytulem — mowi Krechowicz. Wszystko jedno. Znowu nie wierza, wiec
nazajutrz ogladaja Termitiere w przekonaniu, ze wzgledy polityczne nie
pozwolily przywiez¢ Inwagzji i ze udalo im sie to ,zdemaskowac”, tymczasem

ogladaja jednak Inwazje tylko pod zmienionym tytulem. I nikomu sie to
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absolutnie z niczym nie kojarzy!!2

Stopien skomplikowania sytuacji i jej interpretacja odzwierciedla poziom
absurdu tamtych czasow. To zdarzenie miatlo podwojne znaczenie. Stalo sie
jednym z powodow zainteresowania wladz teatrem, a finalnie wydaje sie, iz
rowniez jego zamkniecia. Wiele wskazuje na to, iz Jerzy Krechowicz nie
chcial, by Galeria stala si¢ teatrem zaangazowanym i wykorzystywanym

przez polityke.

12 E. Chudzinski, Dziesie¢ holenderskich dni, ,Student” 1968, nr 12, s 12.
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Lidia Gerc
Uniwersytet Mikotaja Kopernika
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Wystawa ,,metaphorS” — Simone Fattal w Wiedniu

Budynek Secesji przy Friedrichstrasse 12 to jeden 2z mnajbardziej
rozpoznawalnych obiektow w Wiedniu. Zarzadzany przez Stowarzyszenie
Sztuk Wizualnych Wiedenskiej Secesji (obecna nazwa) jest najstarsza
niezalezng galerig, ktora jest dedykowana — jak glosi Stowarzyszenie — sztuce
najnowszej, zgodnie z sentencja uwieczniong na fasadzie budynku ,Der Zeit
Ihre Kunst - Der Kunst Ihre Freiheit” (Czas jest sztuka, sztuka jest
wolnoscia).

Od 21 czerwca do 8 wrzesnia 2024 roku w budynku wiedenskiej secesji
byla prezentowana wystawa prac Simone Fattal ,metaphorS”. Kuratorem
wystawy byla Jeanette Pacher (kuratorka Secesji i wykladowca na
Uniwersytecie Sztuki Stosowanej w Wiedniu).

Zaproszona do Wiednia artystka jest dobrze znana w Swiecie sztuki, jej
monograficzne wystawy prezentowano m.in. w tak prestiZowych miejscach
jak nowojorska MoMA PS1, w galeriach i muzeach w Zurychu, Rochechouart
(we Francji), Mediolanu, Sharjah (Szardzy), Paryzu, Bejrucie, San Francisco.
W 2022 roku wziela udzial w Biennale Weneckim. W 2017 roku artystka
zostatla nominowana do honorowej nagrody AWARE (Women Artist Research
and Exibitions). Jej prace sa m.in. w zbiorach Burger Collection, Hongkong;
Centre National des Arts Plastiques, Paryz; Centre Pompidou, Paryz;
Collection Walker Art Center, Minneapolis; Metropolitan Art Society, Bejrut;
Mumok, Wieden; Musée d’Art Contemporain de la Haute-Vienne,
Rochechouart; Musée LAM, Lille; Musée Yves Saint Laurent, Marrakesz;
National Museum of Qatar, Doha; Saradar Collection, Bejrut; Sharjah Art
Foundation, Szardza; The Sursock Museum, Bejrut; Thyssen-Bornemisza Art

Contemporary Collection, Madryt.
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Simon Fattal urodzila sie w Damaszku w 1942 roku, dorastala w Libanie.
Studiowata filozofie w Bejrucie, pozniej na Sorbonie w Paryzu archeologie i
filozofie. W 1969 roku powroécila do Bejrutu, gdzie zajeta sie malarstwem i
brata udzial w licznych wystawach.

Od 1975 roku na terytorium Libanu toczyla sie¢ wojna domowa, co
zmusito artystke i jej partnerke zawodowa i Zyciowa — pisarke i malarke Etel
Adnan (1925-2021) do opuszczenia kraju w 1980 roku. Obie artystki
znalazly swoj azyl w Kalifornii. Tam w 1982 roku Simone Fattal zalozyla
Post-Apollo Press. Bylo to wydawnictwo specjalizujace sie w
eksperymentalnej poezji i literaturze, na jego lamach publikowata takze
thumaczenia na jezyk angielski dziel europejskich i arabskich pisarzy.
Simone Fattal z czasem powrocila do aktywnosci artystycznej, zaczela
interesowac sie tworzeniem w glinie, poczatkowo w The Art Institute of
California, a pozniej w Grasse na potudniu Francji z artysta tworzacym w
ceramice — Hansem Spinnerem. W 1988 roku wrocita do sztuk wizualnych,
zajmujac sie rzezba, akwarelg, malarstwem i kolazem. Mieszkala i
podrozowata miedzy Bejrutem, Paryzem i San Francisco z Etel Adnan.
Obecnie mieszka w Paryzu.

W tym roku zaproszono Simon Fattal do zaprezentowania swojej
tworczosci w Wiedniu. Jej tworczosS¢ zajela cala przestrzen wystawowa na
parterze w glownej sali budynku Secesji. Artystka zdecydowata sie przystac
do naddunajskiej stolicy swoja prace z lat 2008-2024. Wieden to dla niej
szczegbdlne miejsce, tu studiowal jej ojciec, ktory shuzyl w charakterze
aptekarza w cesarsko-krolewskim wojsku, a austriacka flaga towarzyszyla jej
rodzinie przez cate dziecinstwo.

Artystka zostala przedstawiona w Wiedniu jako tworczyni wielostronna,
czego dowodem sa jej prace wykonane w roznych technikach, mamy tu
kolaze, malarstwo, akwarele, rzezby oraz formy ceramiczne. Jak wczesniej
wspomniano, w bialej ascetycznej przestrzeni wystawowej Secesji
rozmieszczono w przemyslany sposob zréznicowane technicznie i rozmiarowo
prace artystki (il. 1). Na wystawie pojawily sie m.in. jej kolaze: The Museum is

Not Enough; Earth Day; Flower; La Terra Trema; Travel is Impossible oraz
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il. 1. Widok na sale, po lewej rzezby Man and His Shadow, The 99 Names, na §cianach
obrazy Sitter 1 i Sitter 2 (olej na plétnie), po prawej seria Cloude, na Scianach na boku kolaze
Flower i Travel is Impossible oraz witryna z serig kolazy May 68, Rue Jakob Paris

Avec les temps lUargent n’a plus de valeur — wszystkie te prace artystka
wykonala w 2020 roku, a pochodza one ze zbiorow Huberta Wintera. Oprocz
tych zawieszonych na Scianach Secesji, w stojacych witrynach pokazano
kolaze, powstale takze w 2020 roku, do ktorych wykonania artystka uzyla
kartonowych pudelek, dzieki czemu uzyskaly one wielowymiarowa forme. W
oszklonej witrynie na jednej potce obok siebie stanely: May 68, Rue Jacob,
Paris I, May 68, Rue Jakob, Paris II, Riders on the Moon; Earth Day I, Earth
Day II (il. 2).

Poza kolazami kolejna grupe prac stanowity dziela wykonane w palonej i
emaliowanej glinie: seria Tunel z pazdziernika 2023 roku, skladajaca si¢ z
pieciu elementow; Tower z 2022 oraz serie Cloud (Faenza) z 2023 roku;
Mushrooms z 2018 oraz pojedyncze prace, takie jak Couple z 2002; Temple
z 2022; Conversation 2023. Pokazano takze rzezbe Man and his Shadows z

2024 roku oraz kule, ktoérym artystka nadata nazwe The 99 Names.
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il. 2. Seria kolazy May 68, Rue Jacob, Paris

Dla Simone Fattal w jej wystawie ,metapforS” bardzo wazne bylo pokazanie
figur pieciu wyrzezbionych postaci wojownikow (il. 3) — ,(...) oni sa jak
ludzie”? - komentowala artystka, nadmieniajac jednoczesnie, ze wciaz
pracuje nad kolejnymi, ale to wlasnie te rzezby sa dla niej szczegodlne.
Artystka przypomniata, ze prezentowala je juz na wczesniejszych wystawach,
m.in. w Libanie. , Te postaci sa kotwica do dalszej opowiesci, to one pomagaja
opowiedziec¢ historie, bo kazdy z nas ma jakas i ona ciagle tworzy si¢ na
nowo” — tlumaczyla artystka. Cykl wojownikow, z ktorych pierwszy zostat
stworzony na potudniu Francji w 2008 roku, teraz po raz pierwszy zostal
pokazany poza Libanem. Przedstawieniom tych postaci nadano
nieproporcjonalnie dlugie nogi, na ktorych osadzona jest uproszczona,
zblizona do prostokata forma, nasladujaca korpus i na nim glowa — okragta

kula. Surowe rzezbiarskie formy bez cech indywidualnych staja sie

1 https://www.youtube.com/watch?v=Wv0q51mXJAM Simone Fattal in conversation with
Emma Enderby.



https://www.youtube.com/watch?v=Wv0q51mXJAM
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il. 3. Jedna z pieciu terakotowych postaci Guerrier (wypalana kamionka).

metaforami ludzkiej egzystencji. ,Te dziela sa niczym naczynia mogace byc
napelnione trescia” — jak wspomniata Simone Fattal. Z inspiracji pismami
islamskimi powstala jej pierwsza postac — nadala jej imie Adam, za nim
powstaly nastepne. Z czasem cykl wojownikow stal sie jej znakiem
rozpoznawczym. ,,Odkad zaczelam rzezbic¢, tworzylam stojace postacie. Na
poczatku byty mate i stopniowo rosty. Gdy tylko dotknetam gliny, chcialam
tworzyC postacie, a wiec i stojacych mezczyzn [...] Sposob, w jaki sie

manifestuja, wynika z mojego archeologicznego wyksztalcenia i glebokiej
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pasji do mojego kraju i historii — thumaczyta Fattal — ,[...] dla mnie historia
zaczyna sie w Sumerze i nigdy sie nie konczy. Ta forma jest dla mnie zZywa;
nie ma punktu, w ktorym historia zatrzymuje si¢ i zmienia. To ciagly ruch”2.
Jest to jej odpowiedz i nawiazanie do terakotowych figur armii wojownikow
chinskiego cesarza Qin Shi Huanga. Ale ich forma przywodzi takze na mysl
postac¢ m.in. z paryskiego Luwru — statue z Ain Ghazal z Jordanii, figure o
mocnych, wydluzonych nogach i intrygujacej twarzy, datowang na 7000

p.n.es.

Artystka podkreslata, ze w kazdej z jej prac jest zawarty przekaz,
historia, ktoéra chce nam opowiedzie¢, jej prace maja pokazywac zrodla
inspiracji jakimi byly przeczytana ksiazka albo zachwyt nad natura, ktora
dla Simone Fattal, wychowanej wsrod krajobrazu Libanu - suchego i
pozbawionego niemal zieleni — ten europejski i amerykanski wciaz jest
zadziwiajacy. Material, z ktorego tworzy (prace w glinie), sprawia, ze dziela sa
blizej swojego miejsca pochodzenia. W jej pracach odbicie ma natura i
otoczenie, swoje postrzeganie nieba wyrazila artystka za pomoca serii
terakot, ktorym nadata swoista forme wydluzonych, nieregularnych,
poszarpanych bryl, w Secesji zostaly one zaprezentowane publicznosci po raz
pierwszy. Jak tlumaczyla artystka — ,tutaj wybratlam prace, ktore jeszcze
nigdy nie byly pokazywane”*, artystka oddata im forme chmur i ruchu, w
ktorym sa bezustannie (Cloud I, V, VIII, IV, Faenza) (il. 4). Ustawiono je po
lewej stronie, na specjalnych podestach — to cztery kolorowe i nieregularne

formy przypominajace chmury z mieszanka barw, przypisana kazdej z tych

2https:/ /cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/47790 /docfile/63e010e7da57384491e4
91b85527169c.pdf [dostep 14.09.2024].
https://www.contemporaryartdaily.com/project/simone-fattal-at-secession-vienna-33521

3 Posagi ‘Ain Ghazal to szereg wielkoskalowych posagéw z gipsu wapiennego i trzciny
odkrytych w Ain Ghazal w Ammanie w Jordanii, wykonanych miedzy 7200 p.n.e. a 6250
p.n.e. Posagi naleza do najwczesniejszych wielkoskalowych przedstawien postaci ludzkiej, sa
dzi$§ czescig kolekcji Muzeum Jordanii w Ammanie, a niektére z nich sg réwniez wystawiane
w Jordanskim Muzeum Archeologicznym w Cytadeli w Ammanie. Kilka zostato
wypozyczonych do zagranicznych muzeéw: jeden posag znajduje sie w Muzeum Luwru w
Paryzu; czesci trzech innych posagéw mozna zobaczy¢ w Muzeum Brytyjskim w Londynie, a
jedna z figur z dwiema glowami jest wystawiana w Luwrze Abu Zabi.

4https:/ /cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/47790 /docfile/63e010e7da57384491e4
91b85527169c.pdf [dostep 14.09.2024],
https://www.contemporaryartdaily.com/project/simone-fattal-at-secession-vienna-33521



https://cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/47790/docfile/63e010e7da57384491e491b85527169c.pdf
https://cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/47790/docfile/63e010e7da57384491e491b85527169c.pdf
https://cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/47790/docfile/63e010e7da57384491e491b85527169c.pdf
https://cdn.contemporaryartlibrary.org/store/doc/47790/docfile/63e010e7da57384491e491b85527169c.pdf
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form indywidualnie od blekitu, przez zolcien do czerwieni. Artystke

zafascynowata

il. 4. Seria Cloude (glazurowana ceramika)

praca w glinie, inspiracje do niej — jak mowi — wyplynely z poezji, wczesniej,
kiedy malowala, zajmowal ja przede wszystkim krajobraz i drzewa. Praca w
glinie, w tak naturalnej substancji, wptynela na nia znaczaco, chciala juz nie
tylko uwiecznia¢ to, co widzi, ale takze opowiada¢ wlasne historie. Tak
powstaly formy w terakocie. Zestawiajac je ze soba, chciata stworzyc¢ rodzaj
wzajemnego oddzialywania na siebie tych prac (il. 5). I tak w jednej z grup
znalazto sie¢ siedem niewielkich rzezb — Mushrooms, ktorych forma odpowiada
nadanej im nazwie. To natura uwieczniona przez Simone Fattal w glinie,
najwyzsza z tych prac ma 22 cm, a najnizsza 12 cm, kazda z nich mimo
oczywistego, potaczonego z nazwa ksztaltu ma inny wyglad. Kolejna terakota

Temple przywodzi na mysl kompleks swiatynny, do ktorego prowadzi strome
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wzniesienie i schody - wszystko to w uproszczonej i zminimalizowanej

formie. Couple, w tej samej grupie rzezbionych terakot, to dwa wydtuzone

il. 5. Seria terakot Mashrooms, Temple, Couple, Conversation

ksztalty, ktore mimo uproszczen przypominaja ludzkie postacie, sg jak dwoje
ludzi stojacych na wprost siebie. Do interakcji miedzyludzkich nawiazuje
takze, stojaca na tym samym postumencie, co Couple i seria Mushrooms,
rowniez niewielkich rozmiaréw, forma plastyczna Conversation, ktora w
uproszczonym jezyku form przypomina dwoje ludzi siedzacych w pewnym
oddaleniu od siebie na kanapie.

Osobna grupe, wyodrebniona z pozostalych, umieszczona zaraz przy
wejsciu do sali, po lewej stronie, stanowi pie¢ prac o poélokraglych,
nieregularnych formach, ktéorym artystka nadata wspolna nazwe Tunel (il. 6).
Seria ta sgsiaduje z forma Tower. Prace te przyciagaja uwage przez swojq

surowosc i pewna szorstkosc.
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Do niezwyklego sgsiedztwa — slynnego Fryzu Beethovena, umieszczonego
w tym samym budynku, co jej prace, artystka chciala nawiaza¢ przede

wszystkim w swoich kolazach. Simone Fattal przyznala, ze poczatkowo miata

il. 6. Na pierwszym planie terakoty Tunnel, w glebi seria Cloude, po prawej stronie The 99
Names oraz jeden z obrazéw Sitter

wykorzystac nuty z muzyka Beethovena, jednak nie byla w stanie ich pociac,
dlatego w swoich kolazach wykorzystala cytaty muzykow mowiacych o
muzyce Beethovena. Cytaty te uwiecznila na czarnych tablicach, ktore
zostaly zamontowane po prawej stronie sali na Scianie. Prace te wykonane
zostaly w ostatniej chwili w maju tego roku, specjalnie na wystawe w Secesji
(il. 7). Tak powstaly czarne tablice z wypisanymi na nich bialymi sentencjami
Ode an die Freude I oraz Ode an die Freude II. W pomieszczeniu z Fryzem
stanely tez jej kolaze Wagner on Beethoven oraz Liszt on Beethoven. Trzeba
zauwazycC, ze szczegOlnie duzo swojej uwagi w swojej tworczosci autorka
poswiecila kolazom. Krytycy doszukuja si¢ w nich wplywow tysiacletniej
kultury i historii Srodkowego Wschodu, literatury i poezji oraz wiedzy

archeologicznej, ktora wczesniej zglebiala. Jej kolaze, to — jak mowi sama
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artystka — prace, ktére moga by¢ odczytywane jak miniatury perskie, jednak
stworzone w innym czasiei winnym kregu kulturowym (il. 8). Wielosc¢ i
nagromadzenie szczegolow i licznych informacji w jej kolazach, za ktorymi
podaza odbiorca, jest znaczna. Wykonatla je, korzystajac z amerykanskich

czasopism, przedstawiajacych m.in. widoki parkéw narodowych. W ten
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il. 7. Kolaz z serii Ode an die Freude

il. 8. Kolaz The Museum Is Not Enough
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il. 9. Seria akwarel Suite en jaune

sposob chciala wymusi¢ zwrocenie uwagi na nature, przypomniec, ze nasza
planeta wymaga troski.

Kolejne prezentowane na wystawie prace to obrazy olejne. Zostaly one
umieszczone na wprost wejScia, po przeciwnej stronie sali. Sa to dwa
wiekszych rozmiaréw obrazy, utrzymane w podobnej tonacji barwnej, z 2023
roku: Sitter 1 (wlasnos¢ Helena i Martin Bjaringer Collection) oraz Sitter 2
(wlasnos¢ Karma International). Prace te to efekt kilkutygodniowego pobytu
Simone Fattal w Sittewerk w St. Gallen w Szwajcarii i obserwacji tamtejszego
krajobrazu. Jak wspominala artystka, jej pierwsze prace malarskie,
malowane jeszcze w Bejrucie, przedstawialy drzewa, podobnie jak
zaprezentowane na wiedenskiej wystawie, powstate w czasie pandemii (il. 9).
Zaraz przy wejsciu do sali wystawy, po prawej stronie, zaprezentowano serie
pieciu rysunkow utrzymanych w zoltym kolorze, z czarnymi akcentami,
wykonanych technika akwareli i rysunkiem tuszem na papierze z 2016 roku.
Noszg one wspolna nazwe Suite en jaune (wlasnos¢ Karma International) (il.
10, 10a).

Duze wrazenie robia wspomniane wcze$niej wypalone w glinie kule, na
ktorych artystka umiescilta arabskie napisy, nadajac im tym samym
indywidualne pietno. Forma, arabski alfabet, wreszcie sama nazwa 99 names

sprawiaja, ze kule budza duze zainteresowanie odbiorcy.

Poza natura glownymi podejmowanymi przez Simone Fattal tematami sa
archeologia i sztuka nowoczesna. Polaczenie historii ze sztuka wspoélczesna
to cecha, ktora mozna dostrzec w jej pracach. Na wystawie ,metaphorS” w

Secesji pokazano, jak artystka przelozyla na jezyk sztuki doswiadczenie
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swojego wygnania, przemyslenia nad tysiacletnia kultura Bliskiego Wschodu,

a takze osobiste uczucia i emocje zwiazane z krajobrazami.

il. 10. Widok na 6 kul The 99 Names (wypalana kamionka)

i

il. 10a. Jedna z kul The 99 Names
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