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Wiadomosci:

Pamieci prof. Akiko Kasuya

Konwersatorium Muzea polskie w XX wieku

Tradycja i tozsamos¢ w czasie i przestrzeni architektury — program konferencji
na Wydziale Architektury Politechniki Bialostockiej - Suprasl — Bialystok 19-20
listopada 2025

Sprawozdania z konferencji i recenzja z wystawy:

Marzena Krolikowska-Dziubecka, Sesja naukowa W kregu sztuki baroku w
Muzeum Pozytywizmu w Golotczyznie, poSwiecona pamieci profesora Juliusza A.
Chroscickiego

Malgorzata Geron, 10. Konferencja Sztuki Nowoczesnej. Odzwierciedlenia i
przeksztalcenia. Tozsamosé artysty w zmieniajacej sie rzeczywistosci
politycznej XX wieku w CSW ,Znaki Czasu” w Toruniu

Agnieszka Gralinska-Toborek i Olga Tuszynska-Szczepaniak, O dziedzictwie
Profesora Mieczystawa Wallisa. Sprawozdanie z ogolnopolskiej konferencji naukowe;j
Przezycie i wartos¢ w badaniach nad sztuka i refleksji estetycznej -
podazajac za Mieczystawem Wallisem na Uniwersytecie Lodzkim

Mariola Kazimierczak, Konferencja naukowa z okazji Setnej rocznicy smierci
Wilhelma Froehnera (1925-2025) w Paryzu. Sprawozdanie

Mariola Kazimierczak (we wspoélpracy z Mathilde Avisseau-Broustet), Lista
obiektow z kolekcji Froehnera: Tessery pochodzace od Tyszkiewicza; Obiekty
innych kategorii pochodzace od Tyszkiewicza

Agnieszka Kolodziejczak, Makondyjska Clotho przedzie ni¢ zywota. O wystawie
Sztuka Afryki. Makonde z polskich zbiorow prywatnych i muzealnych w
Muzeum Miejskim w Zorach

Artykutl:

Maria Hussakowska, Wystawy sztuki wspéolczesnej poza centrami: Norwegia,

Grecja



Zarzad Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

z zalem zawiadamia o Smierci w dniu 24 listopada 2025 roku

naszej drogiej i wieloletniej wspotpracowniczki i kolezanki

Akiko Kasuya

Urodzila sie w 1963 roku w Tatsuno w Prefekturze Hyogo. Stopien doktora
estetyki i historii sztuki uzyskala na Uniwersytecie w Kioto. Studiowata takze
na Uniwersytecie Jagiellonskim. Byla kuratorem w Muzeum Narodowym w
Kioto, nastepnie profesorem Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Sztuki
Miasta Kioto.

Przedmiotem jej zainteresowan stala sie wspolczesna sztuka polska. Byla
autorka wielu wystaw m.in. 'Theatre of Death — Homage to Kantor’ (2015);
'Celebration: Contemporary Art from Poland and Japan’ (2019), a takze
publikacji Contemporary Art of Central Europe (Chuo no Gendai
Bijutsu) (2014); Polish Avant-garde Art: Applied Fantasy for Survival (Poland
no Zenei Bijutsu) (2014); Poland as a soil for the growth of Contemporary Art.
Heritage and Transformation, from Kantor to present day (Gendai Bijutsu no
Ba to shite no Poland) (2021).

Wspolpracowala z polskimi muzeami i uniwersytetami. Uczestniczyla w wielu

polsko-japoniskich konferencjach, w tym w pierwszym Spotkaniu Polskich i



Japonskich Historykow Sztuki i Muzykologow w Warszawie i Toruniu w 2004

roku.

|

r

W Swiatyni Shokoku w Kioto w 2004 roku



POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

zaprasza na:

Konwersatorium Muzea polskie w XX wieku

pod kierunkiem dr hab., prof. ucz. Piotra Majewskiego
17 grudnia 2025, godz. 17.30
Dr hab. prof. Piotr Majewski: Zamek versus Zwinger... O dokumentowaniu

strat kulturalnych przez polskie instytucje konspiracyjne i uchodzcze

(1939-45)



TRADYCJA | TOZSAMOSC
W CZASIE | PRZESTRZENI
ARCHITEKTURY

ORGANIZACJA:

SEKCJA HISTORII ARCHITEKTURY I URBANISTYKI
ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO
KOMITETU ARCHITEKTURY I URBANISTYKI
POLSKIE] AKADEMII NAUK

KATEDRA ARCHITEKTURY KULTUR LOKALNYCH
WYDZIALU ARCHITEKTURY POLITECHNIKI BIALOSTOCKIE]

WSPOLPRACA:

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
AKADEMIA SUPRASKA

19-20.X1.2025 SUPRASL - BIALYSTOK



KONWERSATORIUM - SESJA DYSKUSYJNA W SUPRASLU............c.enne 19.X1.2025

Sacrum w ruinie 1 po niej....

Prowadzacy-moderatorzy:

prof. dr hab. inz. arch. Teresa Bardzir'lska—Bonenberg
POLITECHNIKA POZNANSKA,
SEKCJA HISTORII ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KAIU PAN

prof. dr h. c. inz. arch. Wojciech Bonenberg
POLITECHNIKA POZNANSKA, SEKCJA ARCHITEKTURY KAIU PAN

prof. dr hab. inz. arch. Marzanna Jagiello
POLITECHNIKA WROCLAWSKA,
SEKCJA HISTORII ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KAIU PAN

prof. dr hab. inz. arch. Anna Agata Kantarek
POLITECHNIKA KRAKOWSKA, SEKCJA URBANISTYKI KATU PAN

prof. dr hab. inz. arch. Exwa Luzyniecka
POLITECHNIKA WROCLAWSKA,
SEKC]A HISTORII ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KATU PAN

prof. dr hab. Jerzy Malinowski
UNIWERSYTET MIKOLAJA KOPERNIKA W TORUNIU, POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

prof. dr hab. inz. arch. _]erzy Uscinowicz
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA,
SEKCJA HISTORIT ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KATU PAN

9.00=11.30. 0 on vos vor wne swoeronsomiais ons nmnsvees e e nen 1ne o REFE Aty problemowe
drinz arch. Mateusz Budziakowski.................. Zagadnienie antentyzymu w rekonstrukegi Zabytkdw
POLITECHNIKA KRAKOWSKA

difitiz. archs, [AUSZIGIYCEL s e o Klasstor zakonu karmelitow w 1 izhonie
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA — 2yjqca ruina w prestrzent viasta
drinz arch. Agnieszka Januszkiewicz..................o Ruiny opuszezonef Swiatyni wojskoe
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA

prof. dr hab. inz. arch. FOpiii V1. KpHBOPYYKO. ......ooviiiiiii, Pyiinysanns xpanie y wac eitinu 6 Ypairni
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, POLITECHNIKA LWOWSKA ¥ 2022-2025pokax:
drinz. arch. Piotr Trojniel ... Wielkie synagogi na terenie wojewodtwa podlaskiego
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA w XIX i XX wiekn
prof. drhab. inz. arch. Jerzy USCINOWICZ. .....ovuiiiiiiiiiiiii i, Swigtosé w profanacgfi i ruine.
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA Priby podnoszenia i scalania
1210012045 o convcommsvamsmsmsnmmp amsmsaiessis Wizytacja Muzeum Ikon w Supraslu

(m.in. ekspozycji unikatowych, XVI-wiecznych freskow
z katholikonu Zwiastowania Przenajswictszej Bogurodzicy)

13:00520:00% 00000 5o oo o cow s v s e wwn s s seenmser e WP EAWA. b a-dawicza

Wizytacja swiatyn z wybitnymi dzielami wspdlczesnej sztuki sakralnej autorstwa:

prof. Jerzego Nowosielskiego 1 prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego,

na trasie:

Suprasl — Grédek — Michalowo — Bielsk Podlaski — Hajnéwka - Sw. Géra Grabarka — Poletyly



KONWERSATORIUM - SESJA PLENARNA W BIALYMSTOKU ...20.X1.2025
Tradycja i tozsamosé w czasie i przestrzeni architektury.

Kultywowanie, transponowanie, przeksztafcanie

L OORTAG o orssomasmsmmmsnieseipisssmsi s o e e s pE a0 Wyklad jubileuszowy
prof. dr h. c. inz. arch. Konrad Kucza-Kuczynski — Refleksje o fenomenie togsamosa Podlasia

POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, POLITECHNIKA WARSZAWSKA

12.00-12.10... ... ..o coocov oo v Otwarcie 1 wprowadzenie problemowe
Otwarcie seminarium i przywitanie uczestnikow:

prof. dr hab. inz. arch. Justyna Kobylarczyk

Przewodniczaca

KOMITETU ARCHITEKTURY 1 URBANISTYKI POLSKIE] AKADEMII NAUK

Wprowadzenie:

prof. dr hab. inz. arch. Jerzy Uscinowicz

Przewodniczacy

SEKCJ1 HISTORII ARCHITEKTURY 1 URBANISTYKI I OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

KOMITETU ARCHITEKTURY I URBANISTYKI POLSKIE] AKADEMII NAUK

Prowadzacy - moderatorzy sesji:

prof. dr h. ¢. inz. arch. Wojciech S. Bonenberg

POLITECHNIKA POZNANSKA, SEKCJA ARCHITEKTURY KAIU PAN

prof. dr h. c. inz. arch. Slawomir Gzell

POLITECHNIKA WARSZAWSKA,

SEKCJA HISTORIT ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KAIU PAN

prof. dr h. c. inz. arch. Konrad Kucza-Kuczynski

POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, POLITECHNIKA WARSZAWSKA

prof. dr hab. Jerzy Malinowski

UNIWERSYTET MIKOLAJA KOPERNIKA W TORUNIU, POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

A2 4014305 conmommsmoiss s v s s i s s g o o oo e oneeRGC L TATY Zutorskie
prof. hab. inz. arch. Wojciech S. Bonenberg...... Kultnra miejsca jako $ridfo
POLITECHNIKA POZNANSKA, SEKCJA ARCHITEKTURY KAIU PAN ekologiczne togsamose architektury
prof. dr hab. inz. arch. Marzanna Jagiello....................o Ogrody regydencjonaine na Dolnym Slaskn
POLITECHNIKA WROCLAWSKA, w Swietle utraty togsamosci i tradygi
SEKCJA HISTORIT ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KAIU PAN

prof. dr hab. inz. arch. Anna Agata Kantarek...........cocoviiiiininiinn Togsamosé migjsca zamieskania
POLITECHNIKA KRAKOWSKA, SEKCJA URBANISTYKI KAIU PAN

prof. dr hab. inz. arch. Fwa Luzyniecka ...................... Tradygia w architekturse sakralneg w konteksce
POLITECHNIKA WROCLAWSKA, cxasu i prestryent, wybrane pryykiady
SEKC]A HISTORIT ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KATU PAN

prof. dr hab. Jerzy Malinowski.................... Architektura i stuka w programach i publikaciach profesoromw
POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA dawnego Uniwersytetu Wileriskiego
prof. dr hab. inz. arch. Katarzyna Zielonko-Jung ................. Wartosei Srodowiskowe w tradygi ¢ togsamosc
POLITECHNIKA GDANSKA prrestriennej miast na pryykladsie analizy priekstatees
SEKCJA KLIMAT 1 SRODOWISKO KAIU PAN warsgawskich korylaryy napowielrajacych
Jetzy S CInOWICZ i wmmessmsmam i e Y P s Tradygia pogranicza Wschodu i Zachodu
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, togsamosciq wartosci miejsca i jego ducha
SEKCJA HISTORII ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KAIU PAN

prof. dr hab. inz. arch. Teresa Bardziniska-Bonenberg ........................o Tradyga, ktdra weigs triva
drinz. arch. Najmeh Hassa — na pryykiadsie Sycia iraniskich nomaddw i konstrukgi ich namiotow

drinz. arch. Justyna Borucka
POLITECHNIKA POZNANSKA,
SEKCJA HISTORIT ARCHITEKTURY I URBANISTYKI ORAZ OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO KATU PAN
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Dr Marzena Krolikowska-Dziubecka (PISnSS)

Sesja naukowa W kregu sztuki baroku w Muzeum Pozytywizmu w

Golotczyznie, poSwiecona pamieci profesora Juliusza A. Chroscickiego

W dniu 24 pazdziernika 2025 roku odbyla sie sesja naukowa W kregu sztuki
baroku w Muzeum Pozytywizmu w Gotlotczyznie, oddziale Muzeum Szlachty
Mazowieckiej w  Ciechanowie. Konferencja towarzyszyla wystawie
poswieconej sztuce baroku ze zbiorow Muzeum Archidiecezji Lubelskiej, a w
jednej z sali pokazano pamiatki zwiazane z postacia historyka sztuki,
muzealnika i dlugoletniego wykladowcy na Uniwersytecie Warszawskim i na
Uniwersytecie Jana Pawla II w Krakowie prof. dra hab. Juliusza A.
Chroscickiego (1942-2024), zmartego w zesztym roku wybitnego badacza
epoki baroku, wspolpracujacego z Muzeum przez wiele ostatnich lat.
Oficjalne otwarcie ekspozycji nastgpilo w dniu 30 lipca b.r., a

pazdziernikowa konferencja byla jej istotnym dopelnieniem.

Dyrektor Muzeum Pozytywizmu w Gototczyznie Robert Kotakowski
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Konferencje rozpoczal od powitania gosci Dyrektor placowki Robert
Kotakowski. Nastepnie w dwoch czesciach zostaly zaprezentowane
wystapienia zaproszonych gosci, wspolpracujacych w réznych okresach z
prof. Juliuszem A. Chroscickim. Obrady byly dedykowane zagadnieniom
sztuki polskiej doby baroku, podczas ktorych zostatlo wygloszonych siedem

referatow.

Dr hab. Agnieszka Bender (Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata)
omowila role staropolskich pasow kontuszowych jako najcenniejszego
elementu stroju szlacheckiego. Te wyjatkowo kosztowne czesci ubioru bytly
wykorzystywane do szycia ornatow koscielnych, co w epoce rozbiorowej,
przez caly okres XIX wieku, niemal do poczatkow wieku XX, stalo sie
sposobem na ich ukrycie przed okiem zaborcow, zwlaszcza pruskich i

rosyjskich.

Prof. dr. hab. Wojciech Kowalski

Ks. bp prof. Michal Janocha przedstawil proces ksztaltowania sie ikonografii
Zmartwychwstania Chrystusa w dwoch tradycjach funkcjonujacych na
ziemiach polskich. Kosciol prawostawny stworzyl ikonografie Zstapienia do

Otchlani, natomiast w kosSciele katolickim dominowal wizerunek Jezusa
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wychodzacego z grobu. Podobny proces dotyczyt ikonografii Zasniecia Maryi
dominujacym w kosSciele prawostawnym, podczas gdy w kosciele katolickim
ten sam temat obrazowala ikonografia Wniebowziecia. W epoce baroku w
Rzeczpospolitej nastepowaly procesy laczenia obu watkow, ktore wplywaty

nastepnie m.in. na formy architektoniczne oltarzy w cerkwiach.

Kolejny referat prof. dr. hab. Wojciecha Kowalskiego, wybitnego prawnika,
dyplomaty i kolekcjonera, pracownika Uniwersytetu Slaskiego, dotyczyl
wizerunkow szlachcica polskiego na ceramice XVII i XVIII w., ze szczegolnym

uwzglednieniem badan nad ceramika miechocinska.

Ostatnim referatem tej czesci konferencji bylo przedstawienie szerokiej
panoramy barokowych dziel sztuki w Nysie, zaprezentowanym przez mgra

Edwarda Halajko, dyrektora Muzeum Powiatowego w Nysie.

Dr Marzena Krolikowska-Dziubecka

Druga czesSc¢ rozpoczal referat dr Marzeny Krolikowskiej -Dziubeckiej (Polski
Instytut Studiéow nad Sztuka Swiata) o roli grafiki w twoérczosci artystow

europejskich, szczegolnie o dziatalnosci rodziny Carraccich i szkole graficznej
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Rubensa oraz jej wplywach na malarstwo doby baroku w Polsce.
Przedstawiono to zagadnienie w kontekscie rozwazan o grafice, ktore

podejmowatl w swoich pracach prof. Juliusz A. Chroscicki.

Kolejne wystapienie dotyczace obrazu Adoracja Trojcy Sw. i Maryi przez
Swietych (1634) malarza Jana Druzelskiego w ottarzu gtéwnym kosciota p.w.
Wszystkich Swietych w Rybitwach wygtosita dr hab. Irena Rolska, prof. KUL
w Instytucie Nauk o Sztuce. Poddala wnikliwej analizie pochodzenie i
ikonografie obrazu w tym kosciele parafialnym, konsekrowanym w 1631 r., a
powstalym z fundacji Katarzyny z Biereckich Ossolinskiej i kasztelana

lubelskiego Zbigniewa Sienienskiego i jego zony Krystyny.

Ostatni referat zostat poswiecony znaczeniu grafiki w kontekscie jej
znaczenia jako medium wykorzystywanego w polityce. Te interesujaca
prezentacje wyglosit Piotr Jeglinski, opozycjonista w czasach PRL,
publicysta, kolekcjoner oraz zaltozyciel wydawnictwa Editions Spotkania w

Paryzu.

Po zakonczeniu obrad ks. Lukasz Trzcinski, dyrektor Muzeum Archidiecez;ji

Lubelskiej oprowadzit uczestnikow konferencji po wystawie.

Ks. Lukasz Trzcinski opowiadajacy o eksponowanych obiektach sztuki sakralne;.

Po potludniu nastapita czes¢ wspomnieniowa dotyczaca osoby prof. Juliusza

A. Chroscickiego. Jako pierwszy zabrat glos historyk prof. dr hab. Wojciech
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Falkowski wspominajacy okres paryski, w ktorym zaprzyjaznit sie z prof.
Juliuszem A. Chroscickim, gdy kierowal on Centre de Civilisation Polonaise
de la Sorbonne Université. Potem glos zabrata pianistka i kompozytorka dr
Irena Maria Ulkti, ktéora moéwila o swoich osobistych kontaktach, réowniez
jako osoba zaangazowana w dziatalnos¢ Stowarzyszenia Academia Europaea
Sarbieviana, ktoremu przewodniczy dr Teresa Kaczorowska. Zaprezentowala
zebranym skomponowany przez siebie hymn Stowarzyszenia. Na koncu, w
stowach pelnych wzruszenia, opowiadata o prof. Chroscickim jego kuzynka

Katarzyna B. Chroscicka.
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Dr Malgorzata Geron (WSP UMK; PISnSS)

10. Konferencja Sztuki Nowoczesnej.

Odzwierciedlenia i przeksztalcenia. TozsamosS¢ artysty w zmieniajacej

sie rzeczywistosci politycznej XX wieku

CSW ,,Znaki Czasu” w Toruniu, 21-22 pazdziernika 2025

Konferencje Sztuki Nowoczesnej od dwudziestu lat gromadza badaczy i
artystow zainteresowanych problematyka nowoczesnosci. Ten szeroki projekt
naukowy od poczatku odbywa sie przy wspolpracy Katedry Historii Sztuki
Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej z Polskim Instytutem Studiow nad Swiata,
ktory w tym roku Swietuje Jubileusz 25-lecia. Rok 2025 to takze rok
Jubileuszu 80-lecia powstania Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Znajdujacy sie w jego strukturach Wydzial Sztuk Pieknych zostal
zorganizowany dzieki artystom przybylym glownie z Wilna. Zmiana
srodowiska podyktowana nowa sytuacja geopolityczna wymusita wsrod
przymusowych emigrantow koniecznoS¢ przystosowania sie do nowej
rzeczywistosci. Nawiazujac do sytuacji sprzed dekad oraz tematéw ostatnich
kilku konferencji, koncentrujacych sie na relacjach artystycznych polskich
tworcow ze Srodowiskami dzialajacymi w Wielkiej Brytanii i Irlandii, Paryzu
oraz Stanach Zjednoczonych, uczestnicy jubileuszowej edycji konferencji
skupili sie na kondycji artysty w kontekscie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci
politycznej. Podjeli zagadnienia zwiazane z tworczoscia powstajaca w wyniku
migracji, przymusowego opuszczenia ojczyzny, adaptacji do nowych
warunkow kulturowych oraz I!aczenia elementow roznych tradycji.
Szczegolny nacisk polozono na mikrohistorie — indywidualne losy tworcow,
ktorych biografie i praktyki artystyczne stanowia Swiadectwo dialogu
miedzykulturowego.

Dwudniowe obrady odbywaly si¢ w ramach pieciu paneli dyskusyjnych.
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Punktem wyjsScia stalo sie zagadnienie migracji i tozsamosci artystyczne;j.
Malgorzata Geron, ukazujac ewolucje stylu rzezbiarza Augusta Zamoyskiego

(1893-1970), od formizmu po klasycyzujaca stylizacje, podkreslila, ze

Mm@ A0NE s tPoacE I BvEeBwAal o 0, O

Prof. Katarzyna Kulpinska

rzezbiarz, funkcjonujac w srodowiskach arystokracji, awangardy i emigracji,
stat sie symbolem artysty negocjujacego swoja tozsamosS¢ w zmieniajacej sie
rzeczywistosci politycznej. Referat Renaty Piatkowskiej dotyczyl emigracji
artystycznej lat 1936-1938, kiedy mtlodzi polsko-zydowscy tworcy przeniesli
sie do Paryza w poszukiwaniu wolnosci artystycznej i ucieczki przed
antysemityzmem. Irena Kossowska skupila sie na tworczosci Zygmunta
Turkiewicza (1912-1973), artysty-zolnierza, ktorego doSwiadczenia wojenne i
kontakt z kulturami Bliskiego Wschodu oraz sztuka wloska uksztaltowatly
unikatowyy jezyk malarski. Magdalena Wichtowska przedstawila biografie
Tadka Beutlicha (1922-2011), polsko-brytyjskiego artysty tekstylnego,
ktorego tworczosc byla odpowiedzig na doswiadczenie emigracji i kulturowe;j
hybrydyzacji. Katarzyna Cytlak zastosowala teorie Edouarda Glissanta, aby
przeanalizowac performanse Marka Kurtycza w Meksyku. Referat ukazat
migracje jako doswiadczenie ,odkorzeniania” i tworzenia relacji, ktore

podwazaja tradycyjne pojecie zakorzenienia.
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W drugim panelu mocno wybrzmial watek nowych perspektyw
metodologicznych i transkulturowych w badaniach nad sztuka. Jarostaw
Hetman przedstawit analize tworczosci Davida Fostera Wallace'a w
kontekscie refleksji Josepha Campbella nad mitologia, ukazujac mit jako
narzedzie interpretacji wspolczesnych problemow kulturowych. Grzegorz
Koneczniak zaprezentowal eksperymenty 2z wykorzystaniem sztucznej
inteligencji do wizualizacji pejzazy dramatycznych w kanadyjskim teatrze,
badajac relacje miedzy malarstwem a dramaturgia. Adrian Kobeti¢ omowit
obecnosc¢ inspiracji japonska kulturg i filozofia Zen w sztuce Czechoslowacji
drugiej potowy XX wieku, interpretujac je w perspektywie postkolonialne;j.
Anna Dzierzyc-Horniak skupila sie na projekcie ,Dissident Translations”
Jane Jin Kaisen, analizujac jego role w rekonfiguracji pamieci i tozsamosci
artystycznej poprzez wideo, performans i archiwalia.

W trzecim panelu skupiajacym sie na pamieci i migracji, w formie zdalnej,
wystapili uczestnicy z Londynu, Kolonii, Jerozolimy i Kalifornii.

Xiangyin Gu przedstawil analize roli pamieci rodzinnej i archiwow
fotograficznych w ksztaltowaniu tozsamosci artystycznej, odwotujac sie do
koncepcji ,screen memory” Freuda. Meng Yi omowila tworczos¢ Hung Liu,
wskazujac na technike ,dripping memory” jako sposob wizualnego
ttumaczenia traumy i dialogu miedzy kulturami. Dr Emma Gashinsky
zaprezentowala migracyjne estetyki w sztuce rumunsko-zydowskich artystow
dziatajacych w Izraelu, podkreslajac hybrydowosc¢ tozsamosci i strategie
oporu wobec asymilacji. Alan Lechusza Aquallo skupil sie¢ na
feministycznych narracjach w twoérczosci rdzennych artystek hiphopowych,
ukazujac ich role w przelamywaniu marginalizacji i budowaniu krytycznego
dyskursu kulturowego.

W panelu czwartym zostaly zaznaczone watki relacji miedzy miejscem,
historig i tozsamoscia. Ada Szmulik omowita wplyw miejsc kultu Wielkiej
Matki na tworczoS¢ Moniki Sjo6, wskazujac na znaczenie duchowosci i
migracji w ksztaltowaniu jej artystycznej tozsamosci. Aleksandra Podzorska
przedstawila prace Marka Ceculy, analizujac ich zwiazek z polsko-Zydowska
historig i tozsamoscia oraz role pamieci w sztuce. Magdalena Maciudzinska-

Kamczycka zaprezentowala biografie izraelskich artystek Zoyi Cherkassky-
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Nnadi i Nirit Takele, ukazujac ich krytyczne podejscie do kwestii migracji i
wielokulturowosci. Joanna Zeromska scharakteryzowala tworczosé Karola
Palczaka, podkreslajac znaczenie miejsca i lokalnej przestrzeni w jego

malarstwie figuratywnym.

Panel piaty obejmowal zagadnienie grafiki i projektowanie w kontekscie
historii i migracji. Karolina Prymlewicz omowila dzialalnoS¢ prasowa Jana
Lenicy w latach 1947-1957, analizujac jego ideowe i formalne wolty w
kontekscie przemian politycznych oraz wplyw na rozwoj polskiej grafiki.
Katarzyna Matul przedstawila Miedzynarodowe Biennale Plakatu w
Warszawie jako przestrzen dialogu estetycznego i tozsamosciowego w okresie
zimnej wojny, podkreslajac jego znaczenie dla miedzynarodowej wymiany
idei. Katarzyna Kulpinska zaprezentowala losy polskich grafikow
projektantow w krajach Europy Zachodniej i Ameryce Polnocnej w drugiej
potowie XX wieku, wskazujac na mechanizmy adaptacji oraz wplyw emigracji

na ich praktyki artystyczne.

Konferencja ukazala, jak zjawiska migracji, pamieci i tozsamosci ksztaltuja
wspolczesne praktyki artystyczne. Referaty wskazaly na potrzebe
interdyscyplinarnego podejscia do badan nad sztuka, uwzgledniajacego
konteksty spoleczne, polityczne 1 kulturowe. Wydarzenie stworzylo
przestrzen do wymiany mysli i doswiadczen, inspirujac dalsze badania nad

transnarodowa historia sztuki.
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Dr hab. Agnieszka Gralinska-Toborek (UL, PISnSS)
Dr Olga Tuszynska-Szczepaniak (UL)

O dziedzictwie Profesora Mieczyslawa Wallisa. Sprawozdanie =z
ogolnopolskiej konferencji naukowej ,,Przezycie i wartoS¢ w badaniach
nad sztuka i refleksji estetycznej - podazajac za Mieczyslawem

Wallisem”

W dniach 24-25 pazdziernika 2025 r. w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Lodzkiego odbyla sie ogodlnopolska konferencja naukowa
sPrzezycie i wartoS¢ w badaniach nad sztuka i refleksji estetycznej -
podazajac za Mieczystawem Wallisem”. Wspolorganizatorem konferencji bylo
Stowarzyszenie Historykow Sztuki, patronat zas nad nia objeli: Polski
Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, Polskie Towarzystwo Estetyczne,
bodzkie Towarzystwo Naukowe 1 Miejska Galeria Sztuki. Niniejsza
konferencja jest rezultatem wysilku wielu os6b, m.in. dr hab. Agnieszki
Gralinskiej-Toborek  (kierownika konferencji), dr Olgi Tuszynskiej-
Szczepaniak (sekretarza konferencji), mgr. Patryka Jadczaka i dr Agnieszki
Swietoslawskiej wraz z przedstawicielami Kota Naukowego Studentéw
Historii Sztuki.

W 2025 r. przypadaja trzy wazne rocznice zwiazane z postacig
Mieczystawa Wallisa, wybitnego polskiego historyka sztuki, estetyka i
krytyka: 130. rocznica jego urodzin,
50. rocznica Smierci i 80. rocznica powstania Uniwersytetu Lodzkiego, z
ktorym byl zwiazany od samego poczatku jego istnienia. Jako dziekan
Wydziatu Filozoficzno-Historycznego, kierownik Katedry Historii Sztuki na
Uniwersytecie Lodzkim i wykladowca 1odzkich wuczelni artystycznych
(Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej i Wyzszej Szkoly Filmowej), czlonek
bodzkiego Towarzystwa Naukowego, a takze zalozyciel 1 prezes
Stowarzyszenia Historykow Sztuki Oddziatu Lodzkiego mial istotny wkitad w

rozwoj zycia  naukowego i kulturalnego Lodzi. Jego interdyscyplinarna
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Prof. Aneta Pawlowska i dr hab. Agnieszka Gralinska-Toborek

dziatalnos¢ obejmowata historie sztuki, estetyke, semiotyke, architekture,
antropologie filozoficzna i krytyke artystyczna. Byl autorem kilkudziesieciu
monografii i artykuléow naukowych, ktoére do dzi§ pozostaja waznym
punktem odniesienia dla wielu humanistow.

Tematyka konferencji skupiona byla z jednej strony na dorobku
Profesora ikierunkach jego zainteresowan, z drugiej zas na wplywie jego
naukowej dziatalnosci na rozwoj dyscyplin humanistycznych i losach jego
dziedzictwa. Badacze z roznych osrodkow, m.in. Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Uniwersytetu Marii Curie Sklodowskiej w Lublinie, Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i Uniwersytetu Zielonogorskiego spotkali sie w
Instytucie Historii Sztuki UL, aby rozmawia¢ o biografii i dorobku wybitnego
estetyka i historyka sztuki.

Pierwszego dnia konferencji rozwazania rozpoczeto od watkow
biograficznych Profesora. Dr hab. Adrianna Szczerba, prof. UL (Uniwersytet
bLodzki) rozpoczela obrady referatem pt. Mieczystaw Wallis — portret uczonego,
w ktorym ukazala Wallisa w jego wlasnych wypowiedziach i refleksjach.
Nastepnie Patryk Jadczak (Uniwersytet Yodzki) przedstawil referat
Dzialalnos¢ naukowo-organizacyjna  prof. Mieczystawa  Wallisa —w

Uniwersytecie Lédzkim w Swietle akt Archiwum Uniwersytetu Lédzkiego, w
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ktorym ukazal dziatalnos¢ naukowg uczonego. Dr Tomasz Toborek (Instytut
Pamieci Narodowej, Oddziat w Lodzi) zaprezentowal komunikat zatytutowany
Mieczystaw Wallis wobec wydarzern Marca 1968, w ktorym przedstawil
stanowisko Profesora wobec walki studentow i dzialan owczesnej wladzy.
Rozwazania tej czesci obrad zakonczyla dr hab. Aneta Pawlowska, prof. UL
(Uniwersytet Lodzki), referatem zatytutlowanym Profesor Wanda Nowakowska
— uczennica Wallisa jako badaczka i jako osoba prywatna, ukazujacym
dzialalnos¢ jednej z kontynuatorek dziedzictwa naukowego Profesora i
dalszych losow dzisiejszego, Instytutu Historii Sztuki.

Dalsze obrady poswiecone byly koncepcjom teoretycznym Uczonego i
ich aktualnosci.

Rozwazania te rozpoczeta prof. dr hab. Teresa Pekala (Uniwersytet Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie), przedstawiajac referat pt. Swiat jako
przedmiot estetyczny. O aktualnosci estetyki otwartej Mieczystawa Wallisa,
ukazujac uniwersalnos¢ pogladow uczonego. Kolejny referat wygtosila dr
hab. Wioletta Kazimierska-derzyk, prof. UL (Uniwersytet FLodzki), pt.
Stanowisko metodologiczne Mieczystawa Wallisa wobec dyscyplinarnosci
wiedzy, ukazujac poglady Wallisa w obliczu wspotczesnosci. Dr Krzysztof
Cichon (Uniwersytet Lodzki) zas w referacie zatytutowanym Wigzkowa teoria
znaczenn wobec wartos$ci sztuki ukazal szerokie spektrum zastosowania
metodologii Wallisa. Interdyscyplinarnos¢ i wielowymiarowosS¢ powyzszych
koncepcji omowita dr Dagna Kidon (Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, TV i
Teatralna im. L. Schillera w Lodzi), prezentujac referat Okulografia jako nowa
metoda badania okola fizycznego dziet sztuki.

Kolejny panel rozpoczat dr Marcin Boguslawski (Uniwersytet Lodzki)
referatem pt. Czy historykom sztuki potrzebna jest teoria kultury? Kilka uwag
o aksjologii Mieczystawa Wallisa w kontekScie teorii kultury Stanistawa
Pietraszki, ukazujac problematyke osadzenia znaczeniowego zabytkow
dziedzictwa kulturowego wobec ich ochrony. Nastepnie Ida Malolepsza
(Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie) opisata problematyke dziatan
konserwatorskich i metod ekspozycji dziet sztuki w referacie pt. Rozumienie
dazen artystycznych duetu Kijewski/Kocur na przyktadach wybranych dziet.

Dr Adam Drozdowski (Uniwersytet Lodzki) w referacie PéZna twérczosé Yvesa
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Saint Laurenta — portret retrospektywny ukazal problematyke tworczosci
artysty. Te czesS¢ rozwazan zakonczyt referat Moniki Nowakowskiej (Muzeum
Miasta Pabianic) pt. Mojzesz Kisling (1891-1953) — przezycie estetyczne a
komercyjny aspekt funkcjonowania dzieta sztuki dawniej i wspoélczesnie w
kontekscie wystawy czasowej: ,Kisling w Pabianicach w doborowym
towarzystwie: Picasso, Modigliani, Chagall, Ltempicka i inni” (Muzeum Miasta
Pabianic 20 wrzesnia — 7 grudnia 2025), ukazujacy zagadnienie fuzji dazen
artystycznych i ekonomicznych.

Drugiego dnia obrady rozpoczal panel dotyczacy semiotyki i semiologii.
Dr Joanna Zegzula-Nowak (Uniwersytet Zielonogorski) zaprezentowata
referat pt. Mieczystaw Wallis jako prekursor semiotyki sztuki, ukazujacy
systematyke metodologii Wallisa. Prof. dr hab. Ewa Nowina-Sroczynska
(Uniwersytet Lodzki) przypomniata o symbolice relacji taczacych odbiorce z
obrazem w pracy pt. O obrazie religiinym. Dr Olga Tuszynska-Szczepaniak
(Uniwersytet Lodzki) w referacie zatytulowanym O semiotyce Sredniowiecznej
w kontekScie znaczenia rzezby architektonicznej przedstawitla problematyke
badan nad semiotyka Sredniowieczna, uwarunkowana charakterem dzieta
sztuki. Dr Anna Kowalik (Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie)
przedstawila referat pt. Znaczenie ponad piekno: graffiti jako sztuka
ekspresyjna w Swietle estetyki Mieczystawa Wallisa, ukazujacy
nomenklature i klasyfikacje street artu. Rozwazania tej czesci obrad
zakonczyl referat dr Agnieszki Kuczynskiej (Katolicki Uniwersytet Lubelski)
zatytulowany Mieczystaw Wallis o Zbigniewie Makowskim: miedzy semiotykq
a praktyka artystycznaq.

W ostatnim panelu podjeto rozwazania, dotyczace historii architektury
i znaczenia autoportretu. Rozpoczat je prof. dr hab. Krzysztof Stefanski
(Uniwersytet Lodzki), prezentujac referat uwzgledniajacy wklad pracy
naukowej Wallisa w znaczenie dziedzictwa kulturowego miasta todzi, pt.
Mieczystaw Wallis — odkrywca tédzkiej secesji. Nastepnie dr inz. arch. Filip
Zamiatnin (Politechnika todzka) przedstawil referat pt. Architektura nurtu
ekspresjonistycznego jako reprezentacja wartosci ostrych, w ktorym ukazatl
nowe spojrzenie na badania nad percepcja architektury na podstawie

rozwazan Wallisa. Dr Andrzej Papiewski przedstawil prace ,Autoportret w
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grafice i rysunku — kolekcja inspirowana ksiqzka prof. Mieczystawa Wallisa
pt. ,Autoportrety artystow polskich”, ukazujaca droge kolekcjonera do
zebrania dziet zgodnie z koncepcja Wallisa. Obrady zakonczyla Joanna
Jaskiewicz (Muzeum Patac Herbsta, Oddzial Muzeum Sztuki w Lodzi),
prezentujac referat Artysta przed lustrem. O autoportretach polskich artystéow
XIX i poczatku XX w. z kolekcji Muzeum Patac Herbsta, Oddziatu Muzeum
Sztuki w Lodzi”, ukazujacy rzadko pokazywang kolekcje dziet i ich

ikonografie.

Prof. Krzysztof Stefanski

Interdyscyplinarny charakter konferencji odzwierciedlal szerokie
zainteresowania badawcze Mieczystawa Wallisa. Po pierwszej czesci, ktora
miata charakter biograficzny, referenci odnosili sie¢ do najciekawszych
koncepcji wybitnego estetyka, w dalszym ciagu aktualnych i mozliwych do
zastosowania w badaniach humanistycznych. MozZzna mie¢ nadzieje, ze
przypomnienie ogromnego dorobku tak zasluzonego dla Lodzi i naszego
Uniwersytetu znakomitego humanisty bedzie zapowiedzig kolejnych dzialan
na rzecz upamietniania jego osoby oraz popularyzacji dorobku. Z tego tez
wzgledu autorki niniejszego sprawozdania uprzejmie prosza wszystkich
badaczy, dla ktorych rozwazania i teorie Mieczystawa Wallisa byly inspiracja,

o kontakt w celu dalszej wspolpracy, propagujacej dziedzictwo Profesora.
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Dr Mariola Kazimierczak (Museé national des chateaux de Malmaison et

Bois-Preau)

Konferencja naukowa z okazji ,,Setnej rocznicy Smierci

Wilhelma Froehnera (1925-2025)”. Sprawozdanie

(w zwiazku z publikacja pracy ,Michatl hr Tyszkiewicz (1828-1897). Wybitny
kolekcjoner antyku: miedzy Wlochami a Francja”, PISnSS & Wyd. Tako 2024)

W Paryzu w dniach 14-15 Ilistopada 2025 r. zorganizowano
miedzynarodowa konferencje naukowa z okazji ,Setnej rocznicy sSmierci
Wilhelma Froehnera (1925-2025)”, poswiecona jego pamieci i kolekcji
podarowanej przez niego do Francuskiej Biblioteki Narodowej, «Cent ans du

décés de Wilhelm Froehner (1925-2025)».

W spotkaniu naukowym poswieconym jednemu z ,z najwiekszych i
najbardziej oryginalnych archeologéow naszych czaséw, Niemcowi Wilhelmowi
Fréhnerowi”!, wzieli udziat specjalisci z Francji, Niemiec, Wegier, Wloch oraz
Polski, zaréwno z kregéow uniwersyteckich, jak i muzealnych. Sympozjum
zorganizowala jednostka naukowa UMR 8167 (Unité Mixte de Recherche,
Orient & Meéditerrannée)?, przy wsparciu Initiative Circulation Médiévales
(MeCir) z Alliance Sorbonne Université. Kierowana przez Béatrice Caseau
inicjatywa MeCir poswiecona jest badaniu przeptywéw — poprzez transfer,
hybrydyzacje lub rozpowszechnianie — tekstow, przedstawien, praktyk, dobr i
osob, zarowno w Sredniowieczu, jak i miedzy tym okresem a epoka
nowozytng i wspolczesna. Projekt ten laczy interdyscyplinarne, elastyczne i
oparte na wspolpracy badania, wzbogacone o wklad nauk humanistycznych,
archeometrii i sztucznej inteligencji. Natomiast Orient & Méditerranée to
wspolna jednostka badawcza UMR 8167 w dziedzinie nauk historycznych,
filologicznych i religijnych, zrzeszajaca Narodowe Centrum Badan
Naukowych (CNRS), Uniwersytet Sorbony, Uniwersytet Paris 1 Panthéon-

Sorbonne, Ecole Pratique des Hautes Etudes oraz Collége de France.

1 G. Schlumberger, Mes souvenirs 1844-1928, Paris, Librairie Plon, 1934, t. 1, s. 178.
2 https:/ /www.orient-mediterranee.com/.
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Badania dotycza Bliskiego Wschodu i regionu sSrodziemnomorskiego we
wszystkich dyscyplinach nauk humanistycznych w okresie starozytnym i
Sredniowiecznym.

Urodzony 17 sierpnia 1834 roku w Karlsruhe, mtody Froehner, po
uzyskaniu solidnego wyksztalcenia filologicznego i archeologicznego oraz
zdobyciu tytutlu doktora na Uniwersytecie w Getyndze, osiadl w Paryzu w
1859 roku, gdzie pozostal az do smierci 22 maja 1925 roku.

W 1862 r. Froehner rozpoczal prace w dziale antykow i rzezby
wspolczesnej w Luwrze i jednoczesnie stal sie ttumaczem Napoleona III. Po
klesce Francji w wojnie francusko-pruskiej w 1870 roku, pomimo uzyskania
obywatelstwa, musiat opusci¢ stanowisko w Luwrze. Od tego czasu zajat sie
rynkiem sztuki, publikowal liczne artykuly naukowe z zakresu filologii,
archeologii i numizmatyki, redagowatl katalogi sprzedazy znanych kolekcji, a
takze skupit sie na tworzeniu wlasnej kolekcji. Swoja kolekcje antykow
greckich, etruskich, rzymskich, bizantyjskich i egipskich, liczaca !acznie
okoto 3 450 obiektéw, przekazal w testamencie z 1908 r. do Gabinetu Medali
we Francuskiej Bibliotece Narodowej (BnF). Gromadzi ona wyjatkowy i
zroznicowany zbior przedmiotéw niewielkich rozmiarow: 150 zabytkow ze
zlota i srebra, 260 obiektow ze szkla, 550 przedmiotow z kosci stoniowej i
kosci, 380 brazow i miedzi, 70 sztuk olowiu, 40 z drewna, 140 z kamienia,
850 fragmentow ceramiki, 1000 kamei, intaglio i przedmiotow ze steatytu.
Nie wszystkie te przedmioty zostaty dotad opisane.

Uczestnikow przywitata Pani Profesor Béatrice Caseau.

Mathilde Avisseau-Broustet (BnF), Pani kustosz z Gabinetu Medali
zaprezentowala  strone tytulowa katalogu anonimowej sprzedazy
numizmatycznej kolekcji Froehnera z 26 kwietnia 1909 r. Wiadomo, Ze w
1905 r. jego kolekcja liczyta 6 525 greckich monet z réznych epok. W Genui
bylo ich 5 805. Zostaly sprzedane prawdopodobnie z powodu potrzeby
uzyskania Srodkow finansowych. 12 obiektow z dawnej kolekcji Froehnera
znajduje sie obecnie na statej ekspozycji w Gabinecie Medali. MogliSmy je
obejrzec¢ podczas popoludniowej wizyty.

Jean-Charles Geslot (Universite Versialles Saint Quentin) przedstawit

kontekst kulturowy dziatalnosci Froehnera we Francji. Stowo ,kultura”
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odnositlo sie wowczas do trzech dziedzin: panstwowego mecenatu
(artystycznego, literackiego i naukowego), ochrony dziedzictwa oraz wysitkow
dokonywanych w celu uczynienia dziet sztuki dostepnymi. Froehner byl
aktorem w tej dziedzinie, przede wszystkim w czasie, kiedy pracowat w
Luwrze. Zarzadca muzeow cesarskich podlegajacych Ministerstwu Domu
Cesarskiego byt hrabia Emilien de Nieuwerkerke.

Mariola Kazimierczak (Musee national des chateaux de Malmaison et
Bois-Preau) przedstawila okolicznosci pierwszego spotkania Froehnera z
hrabig Michalem Tyszkiewiczem w Paryzu, w apartamencie Henricha
Hoffmanna, nastepnie omowita kilka istotnych aspektow ich przyjazni, a na
koniec przyblizyla kulisy ich wspoélpracy przy wydaniu katalogu kolekcji
Tyszkiewicza. Dwie postacie, ktore wszystko wydawalo sie dzielic -
pochodzenie, majatek, temperament — poltaczyla ta sama pasja do antykow.
Przyjazn miedzy Tyszkiewiczem a Froehnerem miala wiele wymiarow, w tym
wymiane naukowa i transakcje antykow. Jeden z przyjaciol Froehnera, Jules
Oppert (1825-1905) zaprezentowal w 1883 r. w Académie des inscriptions et
belles-lettres w Paryzu dwa fenickie cylindry z pismem klinowym pochodzace
z kolekcji Tyszkiewicza. Przyjazn ta zostala opisana w ksiazce Marioli
Kazimierczak z 2024 r. Michat hr. Tyszkiewicz (1828-1897). Wybitny
kolekcjoner antykéw: miedzy Wiochami a Francjq.

Nicolas Perru (doktorant z Ecole du Louvre) oméwil prywatny
inwentarz Froehnera ze zbiorow Gabinetu Medali jako obiekt hybrydowy
pomiedzy inwentarzem a katalogiem, na ktory sklada sie 15 zeszytow
ponumerowanych od I do XV. Na przyklad zeszyt nr XIV zawiera intaglio i
kamee noszace inskrypcje greckie i lacinskie. Froehner jest zrodlem kolekcji
cypryjskiej z Luwru. Kupowal antyki w imieniu muzeum. Dzisiaj inwentarz
prowadzony przez Froehnera uwaza si¢ oficjalnie za zapiski domowe, ktore
nie maja zbyt wielkiej wartosci i sa uznawane za zbior prywatny. Jednak dla

badaczy sa one bardzo istotne.

Dalsza czes¢ konferencji byla poswiecona obiektom 2z kolekcji

Froehnera: obiektom noszacym inskrypcje ze swiata rzymskiego i poznego
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antyku, intaglio oraz dzielom i rekopisom 2z chrzescijanskich swiatow
wschodnich.

Umberto Saldovieri (Scuola Normale Superiore, Pise), «An
Introduction to the Latin Inscriptions in Wilhelm Froehner’s Collection ». W
swojej prezentacji Saldovieri nawiazal m.in. do wypuktlej inskrypcji Ab
Hercule Victore, biegnacej na matlej pekatej wazie z terakoty, ktora Froehner
zakupil na posmiertnej aukcji kolekcji Tyszkiewicza w 1898 r.

Béatrice Caseau (Sorbonne Université/UMR 8167) et Lucia Maria
Orlandi (EFR/UMR 8167), « La collection de signacula/marqueurs donnée
par W. Froehner ». Kolekcja podarowana przez Froehnera do BnF liczyta 131
znacznikow; 103 metalowe, 22 ceramiczne i 6 kamiennych. Shuzyly one do
znakowania chleba. Niektore mialy znaczenie apotropeiczne i religijne, inne —
formuly zblizone do okrzykow ,powodzenia, niech ci sie powodzi!”. Zdarzaty
sie tez formuly magiczne. Oznaczony chleb shuzyl takze do komunii, glownie
we wspolnotach monastycznych. Lucia Orlandi przedstawila pochodzenie
zakupow Froehnera oraz ewolucje znacznikow.

Giulia Baratta (Universita di Macerata), « Froehner acquéreur de petits
objets». Omoéwila male podluzne i plaskie obiekty, uwazane rowniez za
tesery, np. PATICE/VII. Nie wiadomo, jaka pelnity funkcje. Znajdowano je w
grobach. Froehner kupowat je u rzymskiego antykwariusza Francesco
Depolettiego. Wiele teser kupowat dla Froehnera Ludwig Pollak. W 2024 roku
ukazala sie ksiazka Lettere di Ludwig Pollak a Wilhelm Froehner 1903-1925.
W listach Pollak nazywa tesery ciasteczkami: np. wysylam Panu duzo
ciasteczek.

Chiara Bianchi (niezalezna badaczka), « Les jetons alexandrins et
Wilhelm Froehner : le savant et le collectionneur ». Chodzi tu o zetony do gry
lub zetony barowe. Nosily cyfry rzymskie od I do XV. Zdaniem Froehnera
shuzyty jako pionki do gry planszowe;j.

Arpad M. Nagy (Uniwersytet w Pécs — Palladion), «Les gemmes
magiques de la collection Froehner ». Sa to talizmany z pogranicza religii i
magii. Arpad M. Nagy pracowal nad magicznymi gemmami, w szczegolnosci
tymi z kolekcji Froehnera, we wspolpracy z Veéronique Dasen, jak

wspomniano w ich publikacji z 2019 r. (Phoinixplatform.org).
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Raphaélle Ziadé (Petit Palais, musée des Beaux-Arts de la Ville de
Paris), « Les deux icones pré-iconoclastiques de la collection Froehner ». Pani
kustosz przedstawita dwie ikony koptyjskie ze zbioru Froehnera z VI w. n.e.:
Sw Marka, 33 x 15 x 1,6, z drzewa sykomorowego oraz Archaniola Gabriela,
inw. Froehner 11296b, 26,5 x 13,5 x 1,5.

Claudia Sode (Uniwersytet w Kolonii) « Wilhelm Froehner as collector
of manuscripts». Manuskrypty, ktore nalezaty do Froehnera, zachowaly sie w
Weimarze i maja publikacje w jezyku niemieckim, francuskim i angielskim.
Froehner projektowal publikacje swoich manuskryptow greckich, ktorymi sie
bardzo interesowal. Niejednokrotnie szukal opinii u hrabiny de Bearn, ktorej
listy znajduja sie takze w Weimarze. O tych manuskryptach pisat w 1969
roku Jacques Noret, « Manuscrits grecs a Weimar (fond W. Froehner) et

archives Max Bonnet », Anal. Boll. 87, 79-83.
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Lista obiektow z kolekcji Froehnera zidentyfikowanych przez Mariole
Kazimierczak (praca doktorska z 2015 roku) we wspolpracy z Mathilde

Avisseau-Broustet z Gabinetu Medali w BnF':

Tessery pochodzace od Tyszkiewicza

1. Froehner. 54, mata linijka, kos¢. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 216, GSA
29.11.1882: Juz znalazlem dla Pana tessere z koSci. Oto jej ksztalt, taki, jaki
sie najczesciej spotyka. Z jednej strony cyfra VII, a z drugiej inskrypcja dosé
lekka, wydaje mi sie, ze to: PATICE. Mam nadzieje, ze w ciagu zimy

znajdziemy cos lepszego (zob. aneks, list nr 4);

2. Froehner. 136 (VIII. 99 a), glowa Heraklesa, kos¢ stoniowa. Kazimierczak
2015, t. 3, s. 217, GSA 29.01.1884: Wysytam Panu dwa szkice naturalnej
wielkosci szklanego dna z inskrypcja w wypuklej plaskorzezbie oraz tessere,
ktéra pochodzi z Egiptu. Oto dwie sztuki, ktére moze Pan juz zarejestrowac

[...], (na odwrocie cyfry i napis);

3. Froehner. 151 (Zeszyt. VIII. 100), glowa mezczyzny, koS¢ stoniowa.
Kazimierczak 2015, t. 3, s. 217, GSA 22.02.1884: Oto pospieszny szkic
tessery z koSci, ktéora otrzymaltem z Aleksandrii. [...] Jestem w trakcie
pertraktacji w sprawie tej tessery i dotoze wszelkich staran, aby Panu nie

umkneta. Na odwrocie napis XII.IB;

4. Froehner. 246, dwie ryby, kos¢ stoniowa. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 218,
GSA 11.01.1886: Przede wszystkim informuje Pana, ze Frenerianum zostato
wzbogacone o kilka matych bibelotéw, ktérych nomenklature podaje: [...] 2.
Okrggla tessera: na gléwnej stronie dwie skrzyzowane ryby (wkleste). Na

odwrocie [tu widnieje napis] IIII A;

S. Froehner. 249, ryba, kos¢ sloniowa. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 218, GSA
11.01.1886: 3. Inna okragta tessera: na gtéwnej powierzchni ryba wklesta.
Na odwrocie [tu widnieje napis] XV IE (wklesty);

6. Froehner. V. 201, fragmentaryczna foremka do odlewu tesser.
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Kazimierczak 2015, t. 3, s. 218, GSA 01.11.1886: 4. Kamienna foremka do

stopienia medali przed ich wybijaniem |[...];

7. Froehner. 193, glowa Afrodyty, kosc¢ sloniowa. Kazimierczak 2015, t. 3, s.
233, GSA 21.11.1887: z jednej strony glowa kobiety, a z drugiej -
nastepujqcy napis...;

8. Froehner. 210 (V. 257), glowa aktora, kosc¢ sloniowa. Kazimierczak 2015,
t. 3, s. 219, GSA 30.10.1889: niektére nowe numery dla Frenerianum. Na

czwartej pozycji okrqgla tessera,

9. Froehner. 234 (IX. 223), popiersie Anubisa, koS¢ sloniowa. Kazimierczak
2015, t. 3, s. 220, GSA 26.03.1893: Oto nowa tessera dla Pana, moze

brakuje jej w Pana serii?;

10. Froehner. 275 (IX. 243 a), kosz pelen nasion, koS¢ stoniowa.
Kazimierczak 2015, t. 3, s. 220, GSA 6.11.1894: Wilasnie nabylem dla
Frenerianum okrqgtq tessere, ktéorej Pan nie ma, o ile moge sobie przypomnied.

Z jednej strony kosz peten ziaren, z drugiej VI i ponizej [nieczytelne];

11. Froehner. 314 (IX. 246), swiatynia egipska, Aleksandria, koS¢ stoniowa.
Kazimierczak 2015, t. 3, s. 221, GSA 11.02.1895: Tym razem przyniesiono
mi dzis rano ciekawq tessere, ale niestety zle zachowana i natychmiast
znalazta sie w przesylce dla rezerwy Frenerianum. Juz sam pomnik na

gléwnej stronie jest bardzo ciekawy, ale jeszcze bardziej inskrypcjel;

12. Froehner. 115, Sola? koS¢ stoniowa. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 221,
GSA 26.10.1895: 5. Tessera w ksztalcie plaskiej ryby (sola?) Z jednej strony

krzyz, a na odwrocie...

Obiekty innych kategorii pochodzace od Tyszkiewicza:

1. Froehner. 2037 (XIV. 30), glowa Meduzy, szafir-chalcedon. Kazimierczak

1 Zeton do gry przedstawiajacy Césareion w Aleksandrii, czyli Swiatynie
aleksandryjska na czesc¢ Juliusza Cezara (po 30 r. p.n.e.), byl zaprezentowany na
wystawie Mit Kleopatry (Le mythe Cléopatre) w Pinacothéque w Paryzu (nr 150), od
10.04 do 7.09.2014 (BnF, DMMA, inv A19867-68/314).
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2015, t. 3, s. 223, GSA 30.11.1886: Ogromny medalion [phalerae| z
chalcedonu przedstawiajacy maske w ptaskorzezbie. Medalion jest przebity
dwoma otworami, ktéore biegna od gory do dotu i od dotu do gory (na krzyz).

Na odwrocie inskrypcja gnostyczna, jak nastepuje...;

2. Froehner. 1847 (V. 350), puchar, glina. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 225,
GSA 19.01.1890: Ciesze sie, ze jest Pan zadowolony z kilku drobiazgéw,
ktére dostarczyta Panu Rosja. Czarny puchar z napisem znajduje sie rowniez
w liczbie przedmiotéw, ktéore nalezq do Pana. [...] Prosze mnie uhonorowad

wiesciami o sobie i prosze do mnie napisac;

3. Froehner. 595, ptytka z brazu z napisem w trzech liniach. Kazimierczak
2015, t. 3, s. 226, GSA 26.10.1895: Powréciwszy do Rzymu udato mi sie
znalezé kilka bibelotow dla Pana, ktére dolqcze do inskrypcji na brqzie (z
Nemi), kiedy mi Pan powie, komu mam przekazaé te obiekty. W sprawie Nemi,
trwaja tam wtlasnie wykopaliska i znaleziono na dnie jeziora luksusowy
rzymski statek, z ktorego juz usunieto ozdoby z brqzu, glowy wieksze niz w

naturze, itp.;

4. Froehner. V. 306. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 227, GSA 21.04.1897:
Terakotowe popiersie Minerwy bez gtowy, ale z podpisem artysty [CARPUS]J;

5. Froehner. VIII. 173. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 231, GSA 02.02.1883:

fragment podstawy statuetki z czerwonego marmuru, Louis Robert, 85;

6. Froehner. 1365, fragment, szklo (II-IV w. n.e). Kazimierczak 2015, t. 3,

GSA 29.01.1884: dno szklane z napisem reliefowym naturalnej wielkoSci,

7. Froehner. 760 (VIII. 114), krzyz z brazu. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 232:
W kwestii inskrypcji kupitem co$ w rodzaju brgzowego krzyza o tym
ksztalcie... na ktérym czytamy, co nastepuje... Obiekt ten jest przeznaczony
do zbioru Frenerianum. Rozmiar krzyza jest mniej wiecej wielkoSci tego

papieru,

8. Froehner. 911 a, amulet. Kazimierczak 2015, t. 3, s. 234, GSA 9.11.1888:
abraxas z zielonego bazaltu; Mastrocinque 2014, nr 617, s. 219. Ten ostatni

obiekt, z jasnozielonego jaspisu, zostal przedstawiony w publikacji Attilio
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Mastrocinque posrod magicznych kamieni w 2014 roku?Z.

2 Mastrocinque 2014, s. 219.
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Dr Agnieszka Kolodziejczak (UL)

Makondyjska Clotho przedzie ni¢ zywota
O wystawie Sztuka Afryki. Makonde z polskich zbioréw prywatnych i

muzealnych w Muzeum Miejskim w Zorach

Sztuka terenow Afryki jest do dzisiaj dla wielu swego rodzaju tajemnica
kojarzona z tradycyjna rzezba rytualna, maskami czy przedstawieniami
figuralnymi. Rok 2025 przynosi bardzo ciekawe koncepcje wystawiennicze,
ktore stanowig kolejny wazny krok w upowszechnianiu wiedzy o sztuce
afrykanskiej w Polsce oraz pozwala na wglad w kolekcje prywatnych zbiorow.
Nie tak dawno, w tym roku, mozna bylo podziwia¢ wystawe ,Kolekcja w
drodze/ Afryka ze zbiorow Krzysztofa Findzinskiego” w przestrzeniach
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. A w pazdzierniku tego
roku w Muzeum Miejskim w Zorach otwarto bardzo interesujaca ekspozycje
noszaca tytul: Sztuka Afryki. Makonde z polskich zbioréw prywatnych i
muzealnych. Wydarzenie to jest zapowiedzia Kongresu Afrykanistow
Polskich, ktéory w maju 2026 roku po raz drugi zostanie zorganizowany w
Zorach, stanowiacych istotny punkt na polskiej mapie entuzjastow tematyki

afrykanskie;j.

Kuratorkami wystawy sa dr hab. prof. UL Aneta Pawlowska, dyrektor
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego, oraz dr Zofia Potakowska,
afrykanistka specjalizujaca sie we wspolczesnej sztuce Afryki Srodkowo-
Wschodniej, aktywnie wspolpracujace i zwiazane z Instytutem Studiow nad

Sztuka Swiata.

Dzieki zaangazowaniu obu kuratorek po raz pierwszy w Polsce, w tak
szerokim zakresie, zostala zaprezentowana tworczosc¢ artystyczna Makonde,

ukazujaca wielosc¢ form, znaczen i tradycji.

Kim sa Makonde? Na planszy witajacej u progu ekspozycji mozna

przeczytac:



34

Lud ten wywodzi sie z terenéow Mozambiku, jednak w wyniku wielu
niepokojow Makonde zaczeli migrowac, nowa ojczyzng dla wielu sposrod nich
stala sie Tanzania. Ten lud jest jednym 2z najpdzniej poznanych przez
Europejczykow, posluguje sie wlasnym jezykiem (o tej samej nazwie

makonde).

Jednak tym, co najwazniejsze w Swietle czynionych tu rozwazan jest
fakt, ze Makonde przede wszystkim od pokolen znani sa ze swojej wyjatkowe;j
sztuki rzezbiarskiej. DziS w Tanzanii przyjmuje sie¢, ze jesli ktos pochodzi z
tego ludu, to z pewnoscia ma wybitne zdolnosci artystyczne i jest wrazliwy na
piekno. Z pewnoscia jest w tym zdaniu sporo prawdy, jak twierdzi kuratorka
wystawy Zofia Potakowska: ,wielu wysokiej klasy rzezbiarzy oraz malarzy
tanzanskich pochodzi wtasnie z tego ludu”. Makonde znani sa ze swoje€j
tradycji rzezbiarskiej, jednak na rynku sztuki afrykanskiej ich dzialania
artystyczne sa kojarzone z dwoma najbardziej znanymi stylami shetani i

ujamaa. Eugeniusz Rzewuski opisuje:

[...] styl shetani obejmuje wyobrazenia rzezbiarskie rozmaitych
demonow, dzinow, duchow - najczesciej o polimorficznej postaci. Moga
objawic sie jako wicher, choroba, przybra¢ dowolna postac: czlowieka, weza,

kameleona, nietoperza.

Z kolei do rzezby ujamaa zalicza sie zlozone kompozycje
przedstawiajace drzewo genealogiczne, splecione figury rodziny Ilub
wspolnoty. Nawigzuja one do idei wspolnotowosci (wjamaa - ,rodzina,
wspolnota”), ktora zyskala rowniez polityczne znaczenie w niepodleglej

Tanzanii.

Wystawa w Muzeum w Zorach ukazuje bogactwo tradycji Makonde,
przekazywanej z pokolenia na pokolenie, ale takze ich otwarcie na
nowoczesnosc i artystyczne poszukiwania. Wsrod prezentowanych w ramach
wystawy prac mozna znalezc¢ dziela takich mistrzow, jak Hossein Abunuwasi
Anangangola, ktory wraz z Samakim Likankoa wspottworzyl styl shetani w
makondyjskiej rzezbie; Constantino Mpakulo, jednego z pionierow rzezby
Makonde; Simuni Dastani, syna slawnego ojca o tym samym nazwisku.

Rzezby Mwandale Mwanyekwa zwanej ,,Big Mama” staly sie mocnym glosem
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kobiet w Tanzanii. Dziela mozambickiej rzezbiarki i ceramiczki Reinaty
Sadimby opowiadaja o kobiecosci, sile i duchowosci. Mathias Moris
Mbangwende znany jest z niezwykle pieczotowitych, wrecz wycyzelowanych
rzezb. Na wystawie znajduje sie¢ totemiczne ,drzewo zycia” stanowiace
ostatnia rzezbe wykonang przez mistrza Roberto Yakobo (tworcy stylu

ujamaa), wienczaca tym samym jego dzielo potwierdzajace wyjatkowy talent.

Wystawa sklada sie z pieciu sal, z ktorych kazda przedstawia osobny
fragment tego niezwykle rozbudowanego zagadnienia, jakim jest sztuka
Makonde. Mozna odnalez¢ tu rzezby figuralne, tradycyjne maski mapiko,
niezwykle cenng bizuterie z kosci stoniowej, rzezby w stylu ujamaa oraz
shetani, czy wreszcie butelke coca-coli wykonang na modle popartowskiej
butelki Warhola. Integralna czescia ekspozycji sa filmy dokumentalne
ukazujace artystow przy pracy. Materialy te, prezentowane na ekranie
w przestrzeni wystawy, pozwalaja zajrzec za kulisy procesu tworczego
i stanowia istotne dopelnienie narracji kuratorskiej. Calos¢ uzupelniona
zostala niezwyklej klasy fotografiami autorstwa Piotra Sadurskiego,
prezentujacymi rzezby z kolekcji Ewy i Eugeniusza Rzewuskich, ukazanymi
w konwencji chiaroscuro. Na wystawie odnajdziemy rowniez barwne

fotografie autorstwa Zofii Potakowskie;.

Calosc¢ ekspozycji sprawia bardzo dobre wrazenie rowniez dzieki wywazonej i
przemyslanej kompozycji, w ktorej sktad wchodza obiekty z tak znamienitych
osrodkow, jak Muzeum Narodowe w Szczecinie czy Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, a takze z prywatnych kolekcji, w tym
nalezace do obu kuratorek wystawy.

Z boku stoi afrykanska Clotho, czyli niewielka rzezba Odpoczywajaca
Zoska z kolekcji Rzewuskich, ktorej autorka jest tanzanska artystka

Mwandale Mwanyekwa.

Tytutem przypomnienia, Clotho to rzezba Camille Claudel znajdujaca
sie w Musee d’Orsay w Paryzu we Francji, przedstawiajaca starsza kobiete,

grecka Mojre — boginie przeznaczenia, Kloto, ktora przedia ni¢ ludzkiego
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zywota. Idac tym tropem, na wystawie w Zorach w rzezbach mozna odnalezc

ducha Mojry i ni¢ przeznaczenia, wiazaca ludzki los z kreatywnoscia.

Makonde zwykle nie tytuluja swoich rzezb, jednak w tym wypadku
zabawne tytuly zostaly nadane przez samych kolekcjonerow, panstwa
Rzewuskich, posiadanym przez nich obiektom: Oko opatrznosci,
Stariczykowa, Bodzio czy Odpoczywajaca Zoska to tylko niektore sposrod
nich. Tytuly te wywoluja usmiech na twarzy, uruchamiaja wyobraznie i
poczucie, ze sztuka moze by¢ ponadczasowa bez wzgledu na obszar
kulturowy. Zabieg ten sprawia, ze tym bardziej chcemy sie zapoznac z

dzietami afrykanskimi i poznac ich historie.

Wystawa z pewnosScia nie moglaby powstac bez udzialu inicjatora
wydarzenia ambasadora Eugeniusza Rzewuskiego, ktorego pierwotnym
zamierzeniem bylo uhonorowanie sztuki Makonde w odniesieniu do
jubileuszu 50-lecia odzyskania przez Mozambik niepodleglosci. Kuratorki
wystawy zdecydowaly sie pojs¢ w  kierunku stworzenia bardziej
przekrojowego zalozenia, umozliwiajacego zwrocenie szczegdlnej uwagi na
sylwetki najwazniejszych rzezbiarzy, zaréwno tych pochodzacych 2z
Mozambiku, jak i Tanzanii. Rzezba Makonde jest interesujacym, jednak
niszowym zagadnieniem, ktore z cala pewnoScia warte jest blizszego
poznania. Kto w dzisiejszych czasach przepelnionych pogonia za mocnymi
wrazeniami, groza, makabreska i groteskga nie chcialby postucha¢ o
duchach, dzinach i demonach, mogacych realnie wptywac na ludzkie losy? A
wszystko to nie jako zabobon czy afrykanskie ,dziady”, ale prezentowany po6t

zartem potl serio wyraz polaczenia tradycji z nowoczesnoscia.

Wystawa w swoim prekursorskim na gruncie polskim charakterze
stanowi artystyczna uczte mogaca zaspokoi¢ apetyt niejednego konesera
wspotczesnej sztuki Swiatowej. Prezentowane prace sktaniajg ku refleksji nad
zlozonoscia i wieloaspektowoscia sztuki Afryki Srodkowo-Wschodniej ze
szczegolnym uwzglednieniem jej wspotczesnych odston. Na szczegdlna uwage
zashuguje rowniez fakt, ze po raz pierwszy sztuka artystow ludu Makonde w

Polsce zyskala tak szeroka odslone, ukazujaca spektrum mozliwosci
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artystycznych. Wystawe w Muzeum Miejskim w Zorach mozna podziwia¢ do

7 grudnia 2025 roku.
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Prof. Maria Hussakowska (UJ; PISnSS)

Wystawy sztuki wspolczesnej poza centrami

NORWEGIA

Oslo zaskoczylo mnie PRZEDE WSZYSTKIM architekturg. Miatlam jakies
wyobrazenie o dobrym standardzie generalnie skandynawskiej architektury,
a takze o obecnosci w Oslo co najmniej kilku ikonicznych budynkow
uzytecznosci publicznej, ale juz pierwszy spacer nadbrzezem, =z
obowiazkowym wdrapaniem sie¢ na dach Narodowej Opery (Norska Opera),
uswiadomil mi range zjawiska. Budynek zaprojektowany przez norweska
pracownie Snohetta, oddany do uzytku w 2008 roku, szybko stat sie ikonag —
opisywana poetycko jako lodowa gora wytaniajaca sie z fiordu. Postrzegany
bywa jako inicjator norweskiego renesansu, czyli ponowoczesnego
architektonicznego boomu. Juz ogloszenie konkursu wywotlalo poruszenie w
sSrodowisku, co zaowocowalo ponad 300 projektami, w tym w wiekszosci
autorstwa renomowanych biur. Poza oczywistym prestizem samego zlecenia i
spektakularna lokalizacjg, na brzegu fiordu, w sukcesie mialy swoéj udziat
takze pamie¢ o Operze w Sydney i norweskie fundusze, ktore gwarantowaty
materialy najwyzszej klasy. W efekcie do budowy uzyto biatego kamienia i

granitu, a we wnetrzach debu i aluminium.

Po pierwszym zachwycie — i doskonalej kawie — postanowilam wejS¢ na

szczyt.

Niemal kazdy krok budowal nowe doznania; doswiadczalam w
najdoskonalszej postaci relacji pomiedzy architektura i cialem, o ktorej
wielokrotnie czytalam, a mimo to w tym konkretnym przypadku zaskoczyla
mnie intensywnoscia. Pochyle podesty wymuszaly ruch, prowokowaly do
Sledzenia zmian w najbliZzszym architektonicznym otoczeniu, a takze coraz to
nowych widokow fiordu z niemal galopujacymi na niebie chmurami.
Spektakl natury i majaczacego w oddali miasta mocno osadza si¢ w

wizualnej pamieci. Podobnie jak w pamieci ciala spacer pochylniami w
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towarzystwie rolkarzy, rozbieganych dzieci i statecznych zwolennikéw nordic
walkingu (il. 1). Mozna sobie tu przypomniec¢ eksperymenty z pochylniami
Paula Parena i Paula Virilio — i ich teorie zwana funkcja pochytosci —oparte
na dynamice ruchu cztowieka i jego potrzebie przemieszczania sie. Echa tych
projektow odnajdziemy w dzialalnosci OMA. Budynki uzytkowane w sposob
pozbawiony konwenansow, turlanie sie po rampie, ,takie swobodne
zachowanie inspirowane elementami architektury sSwiadczg o tym, ze

budynki i uzytkownicy

il.1. Budynek Narodowej Opery w Oslo

powoli zyskuja wiecej luzu”!. Artysta Robert Morris zachecal do podobnych
zachowan, tworzac otwarte — na dzialania i interpretacje — ukltady z prostych
bryl, taczonych rampami. ‘Bodyspacemotionthings’ w Europie pokazal w Tate
Modern, w 2009, czy nieco pozniej w Moderna Museet w Sztokholmie (2016),
gdzie mialam okazje wykorzysta¢c mozliwosSC zasugerowanej przez artyste
interakcji. Pamie¢ o wymuszajacych ruch obiektach wrocila, ale
doswiadczenie @ ,we  wnetrzu” bylo jakby  prostym = cwiczeniem
przygotowujacym na to intensywne w scenerii nabrzeza z nisko klebiacymi

sie chmurami.

1 Wojciechowski 2011: 165.
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Na zapleczu Opery nastepna ikona nowego Oslo — Muzeum Muncha,
projektu hiszpanskiego (Estudio Herreros), reklamowane jako najwieksze

muzeum poswiecone jednemu artyscie.

Muzeum Muncha zostalo zbudowane na wodzie. Solidne filary siegaja 40
metrow gltebokosci. Do budowy muzeum wykorzystano materialy z recyklingu
i o niskiej emisyjnosci dwutlenku wegla. Na uwage zashuguje rowniez sama
fasada pokryta faldowanym perforowanym aluminium pochodzacym z
recyklingu. Podziurawiona fasada zapewnia ochrone przed storicem i

redukuje nagrzewanie si¢ budynku?.

Budynek ma forme wysokiej na 60 metrow i lekko u gory przelamanej wiezy.
Jej elewacje oblozono panelami z perforowanego aluminium pochodzacego z
recyklingu. Dzieki temu materialowi po zmierzchu bryta muzeum bedzie

stanowic¢ charakterystyczny jasny punkt na nabrzezu norweskiej stolicy3.

Nie tylko efektowna, ale takze efektywna architektoniczna rama sprzyja
kontemplacji obrazow klasyka norweskiej nowoczesnosci. Koncept ekspozycji
spetnia wszystkie wymogi aktualnego muzealnictwa. Ekspozycja prac oparta
na biograficznym kluczu zostata uzupetlniona interaktywna instalacja, ktora
odtwarza wnetrza domu artysty. A nastroj — jednak pewnej tajemnicy i
niedomowien - sugeruje rozpylona mgla w zaciemnionych wnetrzach,
rozblyskujacych Swiatlem tylko na moment, kiedy zdecydujemy sie
interweniowac. Ostatnia kondygnacja, wykorzystywana przede wszystkim
jako platforma widokowa, uzupelniona jest sala ekspozycyjna przeznaczona
na wystawy czasowe wspolczesnych artystow w dialogu z Mistrzem i
konfrontacje z rozlegtymi widokami na miasto, zatoke i okoliczne wysepki.
Monumentalny projekt architektoniczny muzeum nie tylko stwarza warunki
do prezentacji tworczosci Muncha w roznych kontekstach, ale takze sytuuje
aryste wobec miasta, z jego zlozona historia, ktéora byla waznym punktem
odniesienia dla artystow z przelomu XIX i XX wieku, uwazanych za ojcow

zalozycieli norweskiej sztuki nowoczesnej.

Na drugim krancu nabrzeza, przedefiniowanego i gruntownie

przebudowanego w latach 2005-2014 — w ramach tzw. Tjuvholmen — powstat

2 https:/ /sztuka-architektury.pl/article / 13983 /hiszpanscy-architekci-dla-edvarda-muncha.
3 Ibidem.
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nowy zespol budynkow przeznaczonych na prezentacje zbiorow Hansa
Rasmusa Astrupa, jednego z 200 najglosniejszych kolekcjonerow sztuki
wspolczesnej. Muzeum zaprojektowane przez Renzo Piano, mistrza
nowatorskich muzealnych rozwiazan4, otwarte dla publicznosci w 2012 roku,
blyskawicznie stato sie kolejna architektonicznag ikong. Efektowny, wrecz
spektakularny w swej zgrzebnosci, budynek nawiazywal do historyczne;j
zabudowy stoczniowej i profesji wlasciciela - jednego z najwiekszych
skandynawskich armatorow. Wrazanie poteguja wykorzystane materialy,
postarzone, jakby skorodowane, przez lata smagane przez wiatr, splowiate na
stoncu. To tylko pierwsze wrazenie; rzut oka z bliska od razu utwierdza nas
w przekonaniu, ze to omamy i tricki, przeklamania, bo wszystko jest
najwyzszej jakosci, tworzac gigantyczne aluminiowe ramy dla szklanych tafli.
Przywolywana przez architekta forma zagla rozpietego na wietrze, to
oczywiste odwolanie do historii miejsca i rodziny fundatora, a takze bardziej
wprost — do starej portowej zabudowy dzielnicy. Niezwyklos¢ lokalizacji
wynika tez z bezposredniego sasiedztwa z miejskim kapieliskiem, ktore
swobodnie graniczy z tarasem muzealnej kawiarni. Swobodna koegzystencja
uzytkownikéw obu przestrzeni, pozytywnie determinuje muzealne rytualy.
Wkraczajac w przestrzen ekspozycyjna, otwarta na fiord i plaze, ma sie
wrazenie wspolobecnosci teatru natury, z klebiacymi sie falami i pedzacymi
po niebie chmurami. A pompatycznosc¢ tych odczuc¢ tonuje gwar plazowiczéow
(nielicznych w dniu mojej wizyty ze wzgledu na pogode). W intencji architekta
bylo stworzenie muzeum jako miejsca spotkan, przestrzeni, w ktora wnika
zycie miejskie, a sportowe aktywnosci nie wykluczaja kontaktu ze sztuka.
Kameralny w gruncie rzeczy budynek, jesliby porownywac go z ikonicznymi
pokrewnymi realizacjami, sluzy do prezentowania wystaw czasowych,
natomiast prace z kolekcji Hansa Rasmusa Astrupa, inicjatora calego
przedsiewziecia, znalazly si¢ w drugim polozonym nieopodal budynku, do

ktorego prowadzi kladka (il. 2).

4 Inne muzealne projekty autorstwa Renzo Piano: paryskie Centrum Pompidou (1970-1977);
Menil Collection w Huston (1982-1987); Beyrel Foundation Museum w Bazylei (1991-1997);
Zentrum Paul Klee w Bernie (1999 -2007); rozbudowa Art Institute w Chicago (2009) i
przebudowa Harward Art Museum, Cambridge (2009-2015); nowojorskie Whitney Museum,
ukonczone w 2015.
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il. 2. Budynek Astrup Fearnley Museet, Oslo

Wywodzacy sie z rodziny norweskich armatorow przedsiebiorca w polu sztuki
zogniskowal swoje zainteresowania na sztuce wspolczesnej i stworzyt
instytucje catkowicie jej poswiecona, za ere przelomu uznajac lata 90. XX

wieku.

Od poczatku Astrup Fearnley Museet skupialo sie na tym, co w danym
momencie postrzegane bylo jako wazkie, aktualny glos, wywolujacy w
rezonans, a nie pod katem ewentualnej mozliwosci zaistnienia danej pracy w

kanonie5.

Z dylematem, jak dlugo trwa ta niezbywalna aktualnosc¢ dzieta, zmagal sie
przed wielu laty Alfred Barr, konstruujac kolekcje nowojorskiej MoMa, a

pozniej wielu innych muzealnikow. Spadkobiercy Astrupa (ktory zmarl w

5 Introduction, katalog Astrup Fearnley Museet: 17.
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2021 roku) twierdza, ze prace z kolekcji potwierdzajq te sile, nadal beda w
stanie wywolywac liczne asocjacje, wchodzi¢ w dialogi, w ktorej znalezli sie
zarowno postkonceptualisci, jak i norwescy neokoncetualisci, a takze sztuka
krytyczna. Patrzac z dzisiejszej perspektywy, sa tam wszyscy artysci
globalnego kanonu, z pewna przewaga amerykanskiej sceny lat 80. i 90., tym
samym bez wiekszych niespodzianek. Chociaz zaskoczyl mnie brak
minimalistow na wystawie, a katalog potwierdza te luke. (Z artystow polskich
w kolekcji znalazl sie tylko Piotr Uklanski, a sztuka wschodnieuropejska jako
sztuka regionalna jest nieobecna, co jakby zrozumiate, bo:”’okazuje sie, ze nie
jestesmy w pelni «zachodni» ani tez tak naprawde nie jesteSmy Wschodem, a
do tego calkiem nieciekawi w kontekScie rosnacego zainteresowania
dekolonizacja i sztuka Poludnia”). Wydaje sie, ze ta diagnoza z Warszawy
dobrze charakteryzuje ambicje norweskiej kolekcji, poza prezentowaniem
globalnego kanonu, uzupelnianego pracami skandynawskich artystow,
wyczuwa sie uwrazliwienie na polifonicznos¢ glosow opowiadajacych.
Kierujgca zespotem kuratorskim Solveig Ovstebe, podkreslatla’, ze w czasach
zdominowanych przez uproszczenia i schematy wazne jest, zeby pokazywac
sztuke w jej calej zlozonosci, bez kompromisow, inicjowac¢ dyskusje, a nie
tworzyC poprawny muzealny display. W dyskusjach poprzedzajacych
otwarcie warszawskiego MSN kwestiga niezwyklej wagi bylo pytanie o to, w
jaki spos6b muzeum moze byc¢ polityczne w czasach populizmu, samo nie
stajac sie populistyczne. Przekonujaca byla dla mnie diagnoza Claire Bishop,
ze rozwiazaniem moze byc wieloglosowosé, ktora nie oznacza prezentacje
prac w zgodzie z najnowszymi trendami muzealnych ekspozycji, podlegajac
czestym zmianom. Nowe nabytki stwarzaja nowe odniesienia i konteksty i te
dynamike mozna Sledzi¢, przegladajac chociazby tytuly kolejnych wystaw,
zwlaszcza w latach 2000., w ktorych do glosu dochodza takie problemy, jak

kryzysy migracyjne czy katastrofa ekologiczna.

W kolekcji medium dominujacym jest niewatpliwie instalacja — nagminnie

wykorzystywana w latach 90. Bardzo duzo fotografii, pozyskiwanych

6 Gawkowski 2024: 175.
7 Qvstebe 2020: 39.
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przeroznie, ale na ogot z przestaniem, jak ztudny i zafalszowany w gruncie

rzeczy stwarza obraz rzeczywistosci.

Moze troche na przekér po zapoznaniu sie z kolekcja moja uwage
przyciagneta czasowa wystawa w Pawilonie na wyspie Space Making. Te
kolejna opowies¢ o obrazach po koncu malarstwa, rudymentach
wspolczesnego postmalarstwa, dzieki kuratorskim zabiegom — i obecnosci
intrygujacych pltoécien - odebralam jako przemyslany glos w ramach
aktualnych dyskusji teoretycznych, zwizualizowany po mistrzowsku. Solveig
Ovstebo i Owen Martin, kuratorzy wystawy, skonstruowali lapidarna,
rozpisang na osiem glosow koncepcje. Mozna ja odebrac jako wyrafinowana
wizualnie jeszcze jedna opowiesC o schylku malarstwa z jego kulturowo-
cywilizacyjnym bagazem. Bagazem dos¢ niejednorodnym, bo wybrani artysci
to reprezentanci ,Swiata sztuki globalnej” (w wiekszoSci rozpoznawalni w
Centrum), przedstawiciele kilku generacji, a wiec ich podejscie do medium i
przypisywanych mu funkcji sila rzeczy jest zréznicowane. Narzucony temat
wynika z pewnego paradoksu, bo klasycznemu pojeciu obrazu jako
dwuwymiarowej plaszczyzny na ogot towarzyszy zalozenie o mozliwosci
wykreowania iluzji przestrzeni. Wylania sie szereg zalozen w ramach
poszczegolnych prac, jak i w relacjach pomiedzy nimi: podkreslenie fizyczne;j
przestrzeni samej wystawy czy fizycznych aspektow malowanych obiektow:
uzyte malarskie techniki w celu konstruowania glebi — zaréwno jako pewnej
abstrakcji, jak i czego$ namacalnego, fizyczna przestrzennosc: i przestrzen
jak metafora — pobudzaja do myslenia, jak namalowana powierzchnia moze
przekazywac iluzje psychologicznej lub metaforycznej glebi przez formy i
figurys3.

Obrazy Hanne Borchgrevink, jednej z najbardziej rozpoznawalnych
norweskich artystek, kuratorzy umiescili w kilku punktach ekspozycji. Jej
duze plotno inicjowato narracje. Uporzadkowane, schematyczne wizerunki
malowanych ptasko fragmentow wrecz dzieciecych wizerunkow domu dopiero

po dluzszym czasie ujawniaja kolorystyczne wyrafinowanie, prowadzace ku

8 O. Martin, S. Ovstebo, Space Making, wystawa 29.05. - 24.08.2025, Astrup Fearnley
Museet, Oslo.
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nieoczekiwanej wczesniej niejednoznacznosci zamalowanej powierzchni tta.
Odkrywanie, kolejnych, znanych tylko malarce tajnikow pozwala oku i
wyobrazni patrzacego ,zatraci¢ sie” w zaproponowanym przez nia porzadku

wizualnym, ktory przy pierwszym spojrzeniu wydawatl sie nad wyraz prosty.

Py o

{
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o

il. 3. Obraz Julii Rommel na wystawie Space Making

Eksponowane w sasiedztwie prace Julii Rommel (il. 3) juz na pierwszy rzut
oka zapewniaja o swoim amerykanskim rodowodzie. Kontynuuja niejako
strategie minimalistow, ktorzy jak Frank Stella dbaja, zeby ksztalt podloza i
wizerunek tworzyly jednosc¢. Ostentacyjnie odwotuja sie nie tylko do percepcji
wizualnej, sprawdzenia, co decyduje o ich trojwymiarowosci, a co prowokuje
do laczenia z malarstwem. To bardziej obiekty niz obrazy, ktore wrecz
nawoluja do spenetrowania ich marginesow, krawedzi, swiadkow szeregu
procedur, zastosowanych przez artystke. I mimo ze koncowy efekt nijak nie
przypomina Romana Stanczaka, to opis dzialan Rommel z obrazem kaze
mysle¢ o przenicowywaniu i towarzyszacych temu procesowi rytuatach, ,aby
pokazac¢ podpowierzchniowe tkanki przedmiotu, czy wewnatrzkomorkowe
struktury™. W jej wypadku ujawnianie historii towarzyszacej pracy z

ptotnem eksponuje to, co na ogdét marginalizowane: przeciecia, zalamania na

9 Zmijewski 1992: 67.
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powierzchni, czy zastosowanie pozornie przypadkowej wielobarwnej ramy ze
sklejki, ktora zaburza efekt monochromatycznej kompozycji. Wielkie,
swobodnie zwisajace na Scianie ptétno Vivian Suter stanowi wizualny tacznik
pomiedzy kondygnacjami. Ten jakby fryz z wielkich abstrakcyjnych form, o
rozmywajacych sie krawedziach zywiolowo rozlewanych nasyconych plam
barwnych, oznacza bardzo wprost granice wewnetrznej przestrzeni galerii.
Ponizej zestaw delikatnych ptécien Miyoko Ito, niedawno zmarle;j
amerykanskiej artystki japonskiego pochodzenia, znanej kuratorce zapewne
z czasow pracy w chicagowskim Renaissance Society na University of
Chicago, ktorym zarzadzala przez siedem lat. Wybrane obrazy przywodza na
mysl wewnetrzne pejzaze, malowane przez kogos, kto dobrze zapamietatl
lekcje minimalizmu. Maja tez walor zwiewnosci, kojarzony ze sztuka

Dalekiego Wschodu.

Atta Kwami z kolei to jeden z nielicznych artystow z Ghany o ustalonej
pozycji w sztuce globalnej. Jego abstrakcyjny jezyk przeniknat juz do
kanonu. Tworzyl obrazy z mocnym rytmem, czerpiac inspiracje zaréwno z
klasycznej abstrakcji, jak i tradycji lokalnego rzemiosta. Udaje mu sie — jak
pisza kuratorzy — balansowac¢ pomiedzy rygorem abstrakcji i improwizacja,
pokrewna tej znanej nam z jazzu. Z innej tradycji malarstwa abstrakcyjnego
czerpie Gerda Scheepers. Jej ciemne, niemal monochromatyczne ptotna
zawieraja jakies przedmiotowe aluzje, ktore czytamy jak rodzaj

niedopowiedzen, sugestii, odniesien bardziej do idei niz rzeczy.

Trzeba przyznac, ze namyst nad wieloznacznoscia konceptow przestrzeni,
opowiadany poprzez malarskie procedery i na ogol na plotnach, przyniost
efekty daleko wykraczajace poza estetyczna delektacje forma. Co nie
wyklucza ewentualnego zachwytu obrazami, ich barwnymi skojarzeniami,

laczeniami przeciwienstw i gra z architektura.

Przyznaje, ze w monumentalnym gmachu Muzeum Narodowego — wtasnie
nagrodzonym jako muzealna instytucja roku - kolekcje ogladatam dosyc
wybiorczo. Raczej wiec na slowo musze uwierzyc, Ze proces przywracania
artystkom naleznego im miejsca w norweskim kanonie i na ekspozycyjnych

salach przebiega dynamicznie.
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Zelektryzowala mnie informacja o indywidualnym retrospektywnym
pokazie A. K. Dolven, znanej mi wczesniej z jaki§s grupowych wystaw, ta
wystawa wiec narzucila kierunek zwiedzania. Nota bene jest to artystka
dobrze rozpoznawana od dekad, w europejskim, a nawet globalnym sSwiecie
sztuki, ktora czesto bywa porownywana do wspolczesnego Muncha. Sama
zreszta do tego prowokuje, przepracowujac arcydziela mistrza, takie jak
chociazby stynny Krzyk czy Pocalunek, ktore na jej instalacjach wideo
zyskuja calkowicie nowe znaczenia. Jesli ogladany w Oslo w duzym wyborze
Munch czy Vigeland zwracaja uwage brakiem pruderii i swobodnym
podejsciem do nagosci i seksualnosci — jak na swoj czas — to Dolven (1952),
ktora mogtaby byc¢ ich wnuczka, w bezposrednioSci mowienia i obrazowania
poszla znacznie, znacznie dalej. Pokazane filmy wideo i zapiski eksponowane
na prawach niezaleznego dziela dowodza tej jej otwartoSci. Sam sposob
prezentowania wskazuje na obecnos¢ takze innego z Mistrzow nowoczesnej
sztuki — Marcela Duchampa. Gra z Duchampem toczy sie nie tylko wokotl
seksualnosci, czy specyficznej seksualnosci Tworczyni/Tworcy (Virgin in
Glass), ale takze w przejeciu strategii artysty, ktory prowokowal do
podgladania raczej niz ogladania pewnych dziel. Artystka wielokrotnie
powtarza ten gest, proponujac $Sledzenie na filmach jej intymnych przezyc,
ale nie tylko mowiac o seksie, lecz takze jak wazna jest konkretna aktywnos¢
odbiorcy. Jej wielkie, monumentalne obrazy ,biate na bialtym” (Can women),
niemozliwe do fotografowania, nalezy oglada¢ w ruchu, bo wtedy dopiero
daja sie odczyta¢ wydrapane ksztalty, drobne rysy rytmicznie pokrywajace
fragmenty. Niewielkie plotno Malewicza Biale na biatym tez prowokuje
patrzacego do zmiany pozycji, podobnie jak to proponowaly artystki wiazane
z kregiem minimalizmu. Przywolalam artystow, ale z cala pewnoscia mozna
napisac¢, ze abstrakcje Dolven wpisuja sie w logike dziedzictwa Agnes
Marten. Z tym, ze u Dolvan samo cialo w procesie tworzenia jest wazne:
pozostawione na podltozach slady palcow, uzytych zamiast pedzla; cien jej
sylwetki wspotobecny na filmach. Istotna jest tez nagosc ciata, troche jak u

Natalii LL, o ktorej pracach pisano, ze:

Usytuowala swoje cialo na granicy fizycznosci i reprezentacji. Wystepujac

nago, podkreslila role prywatnego ciatla w procesie poddawania si¢ rejestracji,
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analizie i ogladowi widza. Podczas realizacji pracy spontanicznie doswiadcza

fizycznego ciala ,tu i teraz”10.

Tytul wystawy Amason, zaczerpniety z jednej z prac, odwoluje sie do
starego greckiego mitu, ktory dla artystki jest rownie wazng inspiracja, jak

dla Jarmana - a nie amerykanskiego giganta internetowego (il. 4).

il. 4. Fragment wystawy Amasone A. K. Dolven w Nasjonalmuseet, Oslo

W kuratorskim opisie podkresla sie, ze proponowany uklad prac nie byt
oparty na chronologii ani uzytych mediach, czy sprawdzonych wczesniej
asocjacjach, by pozwoli¢ odbiorcy na odnajdywanie wlasnych Sciezek. Jak
przebiegal proces konstruowania wystawy, mozna zobaczy¢ na filmie
dokumentujacym prace Dolven i kuratora juz we wnetrzu Hall, ktory
wprowadza jakby za kulisy calego zdarzenia i pokazuje miedzy innymi, jak
btahe — wydawac¢ by sie moglo —przesuniecia lokalizacji prac wrecz rujnuja

koncept artystkill.

Dolven, jak wigekszoS¢ uznanych artystow, pracuje czesto w Berlinie i
Londynie, ale nieustannie powraca na daleka Polnoc, a konkretnie do
Kvalnes. Wraca, bo - jak twierdzi — najlepiej tam sie czuje, a mentalnie

wlasciwie nie wyjezdza. Inspiracje natura skutg lodem i Sniegiem, niskim

10 Kwiecien 2012: 387.
11 https:/ /www.nasjonalmuseet.no/en/artikler/a-k-dolven-videoportrett/.
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horyzontem i charakterystyczna linia brzegowa sg czytelne w wiekszosci
prac. Tajemnica i surowe piekno natury, obce nam rytualy rdzennych
mieszkancow, opowiadane bardzo wspoédlczesnym jezykiem i przy uzyciu
roznych mediow, maja niezwykly egzystencjalny potencjat. Kréluje biel.

Zapewne znany jej artysta Derek Jarman, pisat:

Biel to martwy Srodek zimy, czysty i nieskalany, to przebisnieg [...] biel to
kolor zaloby z wylaczeniem chrzescijanskiego Zachodu, gdzie te role pelni
czern — jednak obiekt zaloby i tak jest bialy. Slyszal kto o ciele w czarnym

calunie?!2.

Polnoc wyobrazona, nawet na pierwszy rzut oka, dobrze oddawata swietlna
aranzacja ogromnej przestrzeni wystawy, gdzie o klimacie decydowato swiatlo
ze swoista bielg tamana szarosciami. Efekt byl tak intensywny, ze po wyjSciu
na sloneczny taras, przez dluzsza chwile nic nie widzialam. Niezwykla,
mocna opowieS¢ o czasie i przemijaniu, a takze marzeniach, zeby je

ujarzmic i zatrzymac.

ATENY

Tak sie szczesliwie zlozylo, ze kilka tygodni pozniej — with a little help from
my friends — wracajac z wyspy, miatam okazje przez trzy dni zmierzyc¢ sie z
wystawami w muzeach w Atenach. Nie byl to moj pierwszy raz, moglam wiec
skoncentrowac sie na sztuce wspolczesnej, zwlaszcza ze z okna pokoju
miatam widok na Akropol. Parafrazujac Wima Wendersa, moge napisac, ze

wychylajac sie, patrze na metaforyczna puente.

A tym razem oczekiwalam zdecydowanie innych tozsamosciowych
opowiesci, w wybudowanych w ostatnich dekadach nowych ,domach dla
sztuki”. Liczylam na czesSciowa chociaz rekompensate klimatu z documenta

14, o ktorych Marek Beylin pisat:

12 Jarman 2019: 28-29.
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Zeby ogarnaé¢ documenta, wedrujemy godzinami po Atenach, doswiadczajac
miasta i sztuki, ktore wzajemnie sie konfrontujq i przydaja sobie znaczen. Bo
Ateny, w ktorych krzyzuja sie kryzysy - ekonomiczny i uchodzczy,
skonfliktowane z Niemcami i stojace w centrum zatargu Poilnoc — Poludnie,
nadaja sie, jak malo ktore miasto, by szukac¢ sposobow na wyjscie z obecnej
zapasci. Jest tam energia, doSwiadczenie i wola zmiany. ,Uczac sie od Aten” —
to haslo documenta. Wyraza sie w nim réwniez zamysl, by wesprzec

slabszego i przydac sily jego glosowil3

il. 5. Ateny, EMZT (Narodowe Muzeum Sztuki Wspoétczesnej), fasada

Zaczynam od Narodowego Muzeum Sztuki Wspoélczesnej (EMZT), tam,

gdzie owe documenta mialy jedna z odston. Emblematyczny dla

13 Beylin 2017.
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modernistycznych Aten budynek pelnil przez dekady rozne funkcje, zeby po
ostatniej przebudowie, ,nie tracac nic z wielowymiarowych znaczen, dawny
Fix przechwycit wspdlna pamie¢ o miesScie, rownoczesnie organizujac
terazniejszosc i przysztosc¢ sztuki wspotczesnej”14. W funkcjonalnym wnetrzu,
opartym na koncepcie muzeum- skladnicy, o dawnej historii miejsca

przypominaja ciagi ruchomych schodow (il. 6).

il. 6. EMZT, fragment wnetrza

Muzeum jest puste w niedzielne przedpoludnie. Moja uwage przyciagaja
dwie wystawy. Jedna na ostatniej kondygnacji to Women, together, wpisujaca
sie w ciag emancypacyjnych zdarzen, kwitujacych range sztuki tworzonej
przez kobiety, i druga na parterze: Why look at animals, kolejny stuszny

wieloglos w sprawie.

Ta ostatnia zostala skonstruowana precyzyjnie z kuratorskim przestaniem

Kateriny Gregos, dalekim od jednoznacznych konkluzji: zestawia ona prace

14 https://www.emst.gr/en/the-museum.
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o diametralnie roéznym przestaniu, a takze cigezarze gatunkowym.
Wykorzystuje wielos¢ mediow i samych dziel, formalnie i estetycznie
nierownych. Ten pozorny zamet — roéwniez dzwiekowy — ma jednak swoja
precyzje. Dyspozycja obiektow w przestrzeni galerii, pozornie chaotyczna,
zmierza do koncowej refleksji o winie i karze, mimo Ze wybrzmiewa w aurze

pewnego niedowierzania.

Autorka tej wystawy to nie tylko jedna z kuratorek, ale tez dyrektorka
muzeum, ktora przyznaje, ze jej misja jest prezentowanie sztuki kobiet,

dziatajacych w Grecji lub diasporze —

[...] z ich bogata i nadal kwestionowang historia, z uwzglednieniem
spoteczno-politycznych uwarunkowan regionu wokot Aten i samych Aten,
jako pewnego rodzaju centrum dla krajow srodziemnomorskich, a takze
Batkanow, Turcji, Bliskiego Wschodu i Pélnocnej Afryki, tego tygla, w ktorym
krzyzuja sie kultury, diasporyczne prady i religie i konfrontuja ze soba,

mieszajg zlozone i czesto nieznane lub marginalizowane narracje!s.

Wystawa Women, together to kolejna odslona ambitnego muzealnego
projektu emancypacyjnego Co by bytlo, gdyby to kobiety rzadzily Swiatem.
Prezentuje przede wszystkim sztuke kobiet Poludnia, sltabiej obecnych w
globalnym dyskursie. Wystawa opiera si¢ na muzealnej kolekcji, z ktorej
pokazano dwadziescia pie¢ artystek, w tym dziesie¢ Greczynek. Reszta prac

pochodzi z kolekcji Dimitra Deskapoloulos!® — co prowokuje pewne pytania.

Kuratorki zaznaczaja, ze wprawdzie nie ma wiodacego tematu, ale da sie
odnalez¢ wszystkie palace kwestie wspolczesnego feminizmu. Juz sam

poczatek jest obiecujacy, bo wystawe inicjuje grupa This is not feminist

15 K. Gregos, materialy towarzyszace wystawie Women together.

16 Kuratorki zapewne znaja delikatng kwestie daru, ktéra w ekonomii ma pokazna literature.
W sztuce zagadnienie draza miedzy innymi tacy autorzy, jak Marysia Lewandowska i Nel
Cummings, ktorzy zwracali uwage na dwuznacznosci zwigzane z darem: ,Dawanie i dlug
wdziecznosci wywolany przez dar gwarantuja i realizujg wszelkie rodzaje stosunkow
spotecznych”. Socjolog Pierre Bourdieu przepracowal antropologiczna koncepcje daru,
okreslajac go jako gest zlej wiary lub gest przesycony blednym rozpoznaniem. Cyt. za N.
Cummings, M. Lewandowska, Od Kapitatu do Entuzjazmu praktyka wystawiennicza, w
Display 2012. Wiadomo, ze wszystkie lub znaczaca wiekszo$¢ instytucji zajmujacych sie
praktykami wystawienniczymi sa dluznikami darczyncow. Sie¢ zobowiazan na ogo6t jest
ukrywana lub nieokreslona, co stalo sie przedmiotem badawczym krytyki instytuciji.
Konkluzje zapewne znane sa kuratorkom, ale wspomnienie o tym problemie wydalo mi sie
wazkie, kiedy obejrzalam w sieci kilka lukrowanych wypowiedzi samego Deskapoloulosa i
pracownikéw zwigzanych z jego Fundacja.
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exhibition, ktora zaprezentowala dokumentacje poszczegolnych etapow
aktywizmu kobiet. Mozna je w Grecji, ze wzgledu na specyfike politycznych
uwarunkowan, sledzi¢c dopiero od 1979 roku (w 1974 upadl rzad junty
wojskowej, a rok wczesniej monarchia). Wykreslona w galerii linia czasu
przypomina o kluczowych zdarzeniach dla ksztaltujacego sie porzadku i
powrotu demokracji. Nie ma tego za wiele, jesli ma sie w pamieci brytyjska
wystawe Women in Revolt, art and activism in the UK 1970-1990'7 czy polska
wystawe Chcemy catego zycial®, to nietrudno zauwazyc, ze kwestie kobiet w
publicznym dyskursie greckim pojawialy sie marginalnie, a proby
redefiniowania spolecznej roli kobiet zaczynajg sie dopiero w XXI wieku.
Istnialy r6zne oddolne, spolteczne inicjatywy, ktore jako ,Women Group of”
najmocniej zaznaczyly sie w Atenach i Salonikach, ale funkcjonowaly w kilku
mniejszych osrodkach, jak Chania na Krecie, tworzac nieformalng siec¢. Te
minispotecznosci mialy zdecydowanie aktywistyczny charakter, a jesli byly
wsrod nich tworczynie/artystki, to z czasem zaczely traktowac sie¢ jako
rodzaj alternatywy wobec oficjalnego lub na wpoét oficjalnego systemu sztuki.
Efemeryczny charakter dzialan nieformalnych i nielicznych grup utrudniatl
wspolprace pomiedzy nimi, ale w tej poczatkowej fazie wazna byla sama

Swiadomos¢ obecnosci podobnie myslacych i pelnych furii kobiet.

Praca ikoniczna wystawy jest duza instalacja z ludzkich wlosow
(kupionych w Stambule), wykonana przez Marie Tsagkari Couldn’t Bear live
without You? (il. 7). Kwestie tozsamosci i rytualu zwigzanego od wiekow z
wlosami kobiet w roznych kulturach znajdziemy tez w pracach innych
artystek. Obraz Ghady Amer, tez o tozsamosci, syntetyzuje odchodzaca w
niepamie¢  dziewczynskos¢. Z cialem  (wlasnym) potraktowanym
przedmiotowo pracuje Tala Madani, czy Aleksandra Waliszewska,
prezentowana kilkunastoma finezyjnymi rysunkami. Obecne sa takze
klasyczki Annette Messager i Cornelia Parker. Wystawa w efekcie nie umyka

pewnym staltym konstruktom obecnym na wielu wystawach sztuki kobiet,

17 Women in Revolt, art and activism in the UK 1970-1990, Tate Britain, 8 Nov.-7 Apr. 2024.
18 Chcemy catego zycia. Feminizmy w sztuce polskiej, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
18.10. 2024-2.02.2025.



54

il.7. Instalacja Marie Tsagkari Couldnt Bear live without You?

wrecz je powtarza. Prawie wszystkie pokazane artystki sa juz od dawna w
glownym nurcie zdarzen, w miejscach uznawanych za Centrum i w
instytucjach peryferyjnych. Wiele z nich prowadzi nomadyczny tryb zycia, a
wiec ten wyczekiwany smak Poludnia, na ogo6t miesza si¢ z innymi. Obie
wystawy w EMXT prezentuja sztuke osadzona w szeroko pojmowanym

doswiadczeniu.

Gmach kolekcji Basila i Elise Goulandris - plomba wbudowana w
elegancka mieszkaniowa dzielnice — to takze stosunkowo nowe miejsce
zwiazane ze sztukg wspolczesna, dziata podobnie jak EMXT dopiero od 2019
roku. Dysponuje znaczna przestrzenia wystawiennicza na dziesieciu
kondygnacjach — pie¢ pod ziemia. Dysponuje tez niezwykle bogata kolekcja

sztuki, gromadzona od poczatku lat 50. przez mieszkajacych wowczas w
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Paryzu kolekcjonerow. W efekcie zaistnial zbior, na ktéorym mozna uczyc
historii sztuki XX wieku — tak w duchu Alfreda Barra i nowojorskiej MoMA.
Kuratorka, zarzadzajaca od lat fundacja, Marie Koutsomallis-Moreau robi tez
wystawy czasowe. Znakomicie sproblematyzowana ekspozycja prac Takisa w

pelni potwierdza pozycje artysty w globalnym swiecie (il. 8).

EINAI H TEXNH KATI NEPIZSOTEPO AMO AYTAPEZKH MPAZH 3§
IS ART SOMETHING MORE THAN A SELF-COMPLACENT ACT 2

il.8. Fragment wystawy Takisa w B & E Goulandris Foundation

I na koniec miejsce dla mnie kultowe, czyli Muzeum Sztuki Cyklad (takze
zwiazane z rodzina Goulandris) w neoklasycystycznej willi, przerobionej tak,
zeby spelnia¢ warunki wspotczesnego muzealnictwa (il. 9.) Tutaj widzialam
chyba najbardziej udane pod kazdym wzgledem spotkania/zderzenia sztuki
wspolczesnej z fascynujaca estetyka sztuki cykladzkiej. Miejsce innych
wrazen pozwala przypomnieC sobie o sztuce jako wytchnieniu i eskapizmie.

Tym razem — absolutnie zachwycajaca — wystawa Cycladic Blues Marlene
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il. 9. Muzeum Cyklad

Dumas (il. 10), efekt kilkumiesiecznej pracy z kolekcja. Kolejny raz

wyjatkowe wrazliwosc i opanowanie tworzywa.

Przed przyjazdem do Aten troche rozczarowala mnie informacja o remoncie
Benaki Museum, ale okazalo sie, ze w kazdym z miejsc, ktore odwiedzitam,
moglabym spedzi¢ znacznie wiecej czasu, a na mniejsze alternatywne

przestrzenie dla sztuki w ogole go zabraklo.

Ateny i Oslo roznia sie diametralnie. Nie szukalam skrajnosci tylko tak sie
zlozyto. W obu miastach, przez ostatnig dekade powstaly w sferze publiczne;j
nowe nosniki kultury. W muzeach prezentujacych sztuke wspolczesna pod
koniec ubieglego wieku dominowaly dwa typy: sktadnica i sanktuarium, i

zaczelo sie¢ pojawiac handlowe centrum kultury zmierzajace w strone
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il. 10. Fragment wystawy Cycladic Blues Marlene Dumas

widowiskal®. Intrygujace wydalo sie, na ile noSne sa nadal te modele i czy
pojawila sie jakas alternatywa. Nie tylko w formie nowatorskiej architektury,
ale przede wszystkim programu instytucji. O czym sa wystawy, jak
postrzegane jest samo medium wystawy. Czy w pracy kuratoréw dominuje
model kuratora-ttumacza, czy inicjatora relacji? Jak krytycznym mozna by¢,
pracujac z kolekcja w ramach prywatnej fundacji? Te pytania muszg

zaczekac.

19 Ghirardo 1999: 72-102.
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