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Konwersatoria i seminaria

Konwersatorium Muzea polskie w XX wieku

pod kierunkiem dr hab., prof. ucz. Piotra Majewskiego

17 grudnia (Sroda) 2025, godz. 17.30

Dr hab. prof. Piotr Majewski: Zamek versus Zwinger... O dokumentowaniu
strat kulturalnych przez polskie instytucje konspiracyjne i uchodzcze
(1939-45)

Spotkanie zostanie poswiecone dokumentowaniu strat kulturalnych przez
polskie instytucje konspiracyjne i uchodzcze w latach II wojny Swiatowej;

prezentacja prowadzonych aktualnie badan.

Seminarium Sztuka swiata

14 stycznia (Sroda) 2026, godz. 17
Dr Magdalena Durda-Dmitruk: Wspolczesne polskie artystki w Paryzu i

we Francji - prezentacja badan



MIEJSCA KULTU | PAMIECI
NA POGRANICZU
KULTURY | NATURY

MIEDZYNARODOWA KONFERENCJA NAUKOWA
architektura kultur lokalnych pogranicza

21-22 X 2025

STACJA NAUKOWA

POLSKIEJ] AKADEMII NAUK
RZYM, VICOLO DORIA 2




DEPARTMENT OF ARCHITECTURE O:F LOCAL CULTURES

FACULTY OF ARCHITECTURE BIALYSTOK UNIVERSITY OF TECHNOLOGY

WMiejsca katltu @ pamieei na pograniczu kultury i natury”

W dniach 19-22 pazdziernika 2025 r. i 18 grudnia 2025 r. Katedra Architektury Kultur Lokalnych
Wydzialu Architektury Politechniki Bialostockiej we wspélpracy z Sekeja Historii 1 Ochrony Dziedzictwa
Kulturowego Komitetu Architektury i Urbanistyki PAN i Polskim Instytutem Studiow nad Sztuka Swiata,
organizuja V edycje cyklicznej, miedzynarodowej konferencji naukowej Ardhitektura Kultur Lokalnych
Pogranicza pt. JMiejsca kultn i pamigel na pograniczy kultnry i natury”. Pierwsza cze$¢ konferencii plenarnej
odbedzie si¢ w Stacji Naukowej Polskiej Akademii Nauk, Vicolo Doria 2 w Rzymie, za$ program
eksperymentalno-badawczy — na stanowisku archeologicznym w Pompejach oraz w katakumbach 1
wybranych swiatyniach Rzymu. W dniu 18.12.2025 r. odbedzie sig 2 czes¢ konferencyi —w formie zdalnej.
Celem konferencji jest proba ukazania wynikow interdyscyplinarnych badai naukowych w ich zwiazku z
praktyka projektowo-eksperymentalng, realizowanych w dyscyplinach architektura 1 urbanistyka oraz
sztuki plastyczne 1 konserwacja dziel sztuki, we wspdlpracy z archeologia, naukami teologicznymi,
naukami o Ziemi i $rodowisku, naukami o kulturze i religii oraz naukami o sztuce. Jednym z gléwnych
watkow  konferencji jest problematyka konserwacji i restauracji architektury 1 sztuki sakralnej oraz
zespolow sepulkralnych 1 komemoratywnych, w Srodowisku przyrodniczym.

Wyniki konferencji beda opublikowane w VI tomie monografii Katedry Architektury Kultur Lokalnych
WAPB pt.: Architektura kultur bokalnych pogranicza™.

PROGRAM RAMOWY

19.X02025 . voccomsmunuemumsmmisenogesiminss Muzeum w Pompejach (Villa dei Misteri, Foro, Antiquarium)
1400=1700 1 sesja badawcza pt.: ,.Problemy rijnacfi architekiury sakralnej i jef przesmwyciesania”
— wizytacja stanowiska archeologicznego Pompejow (dojazd we wlasnym zakresie)

20.X.2025 .................... Aula 11 Pontificia Univesita S. Tomasso d’Aquino, Largo Angelicum 1, Roma
Miedzynarodowa Konferencja Naukowa pt.:
wDstert nanki okazgji 70. nrodzin o. prof. Bagylego Degirskiego, O.S.P.P.E: czlowieka wiary ¢ nank:”

Instytut Teologii Fundamentalnej, Ekumenii 1 Dialogu, Uniwersytet Papieski Jana Pawla IT w Krakowie
Papieski Instytut S. Maria dell’Anima / Collegio Austriaco

20 K.2025: s smsscumnmnnsassiaissiats Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk, Vicolo Doria 2, Roma
V Mi¢dzynarodowa Konferencja Naukowa pt.:

Anrchitektura Kultur Lokalnych Pogranicza pt.: ,JMiejsca knltn ¢ pamiect na pograniczn kultury ¢ natury”

P01 rejestracja

915:—930 slowo wstepne, przywitanie gosci

950.—1300 1 sesja konferencyjna

1390—14%  przerwa na lunch

1490—1800 11 sesja konferencyjna .

118201900 koncert organowy Emila Baczkowskiego w kosciele Sw. Stanislawa w Rzymie

22.X12025: cunsvinmmmiinasmiisinsasa v s Le catacombe di San Sebastiano, via Apia Antica, Roma
1130—14% 11 sesja badawcza pt.: ,.Probleny rignacji architekinry sakralnef i jej praesavyeciesania”

— wizytacja katakumb San Sebastiano i wybranych swiatyn-mauzoledw w Rzymie.

DEPARTMENT OF ARCHITECTURE OF LOCAL CULTURES FACULTY OF ARCHITECTURE BIALYSTOK UNIVERSITY OF TECHNOLOGY
15-893 Biatystok, ul. Oskara Sosnowskiego 11, room. 101-107, +48-506520488, juscinowicz@pb.edu pl



REFARATY GEOSZONE IN SITU.........coooiiiiiiiiinn, Rzym 21.X.2025

9*-13" 1 SESJA przewodniczacy:  ks. prof. Andrzej Napidrkowski
prof. ssa. Luctana Maria Mirri
ks. prof. dr hab. Piotr Szczur

ks. prof. dr hab. Andrzej Napiorkowski O.SPPE ..............oo.... Bankructwo ateigmun i obojetnosc
UNIWERSYTET PAPIESKI JANA PAWEA TT % KRAKOWIE,
KRAKOW, POLSKA

prof. ssa. Roberta Franchi........................ Dall'adoragione «in spirito e veritas alla basilica eristiana:
UINIVERSITA DHGLE STUDI, la nascita della Chiesa cristiana
FIRENZE, ITALY

prof. ssa. Luciana Maria MIrti ....oooooiiiiiien Why the Chistian Lemple?

FacoLTA TEOLOGICA EMILIA ROMAGNA,
BOLOGNA, ITALTA

ks. prot. dr hab. Piotr Szczur. ..o Kult Swigtego Tonacegs Antiochenskiogo
KATOLICKI [NIWERSYTET LUBELSKI JANA PAWLA II, w Antiochit Syryjskiej
LUBLIN, POLSKA

prof. dr hab. arch. Gabriela Manzi-Zamudio, Sonia Haoa Cardinal............ Rapa Nui archeological
| INIVESIDAD DE CHILE, MATA KI'1'T RANGI 'OUNDATION, and architectiral news
LHLASTER ISLANDS, CHILE

drarch, Mara POPESEIL...ors e vussmmms s o pvassosmmmsnmasos s yomsen Architectnre across the borders:

UNIVERSITATEA DE MEDICINA, FARMACGIE, SINNTE $UTEHNOLOGIE — The Italian Lombard Romanesque legacy
, GEORGE EMIL PALADE”, TARGU MURES, ROMANIA

k&. drLiigjan Battkowiak R c:covvvssimmmmsnmemmis s W ocgekinanin na D3iei Pafiski.
KRAKOW, POLSKA Pochiwki chrzescijariskie jako miejsca objawienia Chivaly Boge
14%"-18" — 1II SESJA praewodniczacy: prof. Jerzy Uscinowic

prof. Boguslaw Podhalanski
ks. dr Lucjan Bartkowiak CR

ks. Don Roberto Gauci .......ocovviiiiiiiiiiiiiininin The "replica" of the Anasthasis (Holy Sepulchre)
GOZO, MALTA in the mallese conntryside
prof. dr hab. arch. Jerzy Uscinowicz............... Ruiny architektnry i sztuki jako problem soteriologiczny

POLITECHNIKA BIALOSTOCKA,
BIALYSTOK, POLSKA

profudi habi Jozet Hethtik: v somvmsmmvssmnssmosessrassssmmme s Krgjobragy kulturowe Etigpii
UNIWERSYTET ROLNICZY W KRAKOWIE,
KRAKOW, POLSKA

dr hab. arch. Boguslaw Podhalanski, prof. ANS, URK..................... Ryszard Jaxa Malachowski
AKADEMIA NAUK STOSOWANYCH W NOWYM T'ARGU, 7 jego koscioly w Lamie

UNIWERSYTET ROINICZY W KRAKOWITE,
KRAKOW, POLSKA

d'hab: afeh. Anna Wietzbicka, prof. PWocssnm s annmnss s Sacrum jako memorial micjsca.
POLITECHNIKA WARSZAWSKA, Hermeneutyka pamigc ¢ konlemplage w prestrens Inacges;
WARSZAWA, POLSKA

prof. dr arch. Gabor Matyds Csanddy.......o.ooovvieniiiinn Certain issues concerning Salomon’s Temple
OBUDA UNIVERSITY,

BUDAPEST, HUNGARY

dr Emanuel Baczkowski......oooooi Stefana W roclanskiego preludia na organy
WARSZAWA, POLSKA — 1ok liturgiczny w mugyce organowe

DEPARTMENT OF ARCHITECTURE OF LOCAL CULTURES FACULTY OF ARCHITECTURE BIALYSTOK UNIVERSITY OF TECHNOLOGY
15-893 Biafystok, ul. Oskara Sosnowskiego 11, room. 101-107, +48-505620488, | uscinowicz@pb.edu pl



REFARATY GLOSZONE ON-LINE...........cooooiiiiiiiiiiiin Biatystok 18.XII.2025
9®-12" I SESJA przewodniczacy: prof. Jerzy Uscinowicz
prof. Boguslaw Podhalaniski
dr'hial. Monika Bogdanowska, peof: PR coomwnsrssmamssmssssaie Folwark posrodkn miasta.
POLITECHNIKA KRAKOWSKA, KRAKOW, POLSKA, Historyegne folwarki klasztorne
dr hab. Anna Bucala-Hrabia, prot. IGIPZ PAN w prestrent surbanizowang.
POLSKA AKADEMIA NAUK, WARSZAWA, POLSKA
dr hab. arch. Kinga Racon-Leja prof. PKL....o.oooi Miejsca pamteci
POLITECHNTKA KRAKOWSKA, — w kontekscie 1T wojny swiatowe.
KRAKOW, POLSKA
dr hab. arch. Kazimierz Butclski, prof. PK.............oo Awhitektura pokoleil.
POILITECHNTKA KRAKOWSKA, KRAKOW, POISK A
dr hab. art. pl. Waldemar Regucki, prof. PB............ Teologia s3tuki zapisane w sepulleralnym kulcie
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, Cyrografy.

BIALYSTOK, POLSKA

prof. dr hab. arch. Yurity Kryvoruchko.... ..ooooooiiviiin Miejsca kalln ¢ pamieed w czuasie wojny.
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA / POLITECHNIKA LWOWSKA,

BIALYSTOK, POLSKA / LWOW, UKRAINA

dr arch. Matcusz Budziakowski.......ooooiiiiiiiiin. Krajobrag; doliny Dunajea doby Srednioniecza
POLITECHNIKA KRAKOWSKA, — wpailcesne propogyge rekonstrukgy.

KRAKOW, POLSKA
Nowa kunltura swieri?
spolecznyeh ¢ ekonomicnych.

drarch: Janusz Giyeel . mmnsnummumvens
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA wLiclone” cmentarye wobec prgemian
BIALYSTOK, POLSKA

mgr Anna Maria Cymborowska-Walus ..................cBetween the train station and the church.

NARODOWY INSTYTUT DZIEDZICIWA R ﬂemuﬂ on f/ye crltural heritage at the edge of memory

KRAKOW, POLSKA

13"-16" — II SESJA preewodniczacy:  prof. Boguslaw Podhalanski
prof. Jerzy UScinowicz

prof. dr Heidi Szpek.........ooooviii The Intersection of Jewish Culture and Nature:

SEATTLE UNIVERSITY, The Ornapental Register on Bialystok's Jewish Tombstones

SEATTILE, USA

prof. dr arch. Claudia Raffo La Casa de té japonesa
MOA INTERNATIONAL — MOA MUSEUM OF ART (JAPON) — Arquitectura y desarrollo de la espiritnalidad
SANTIAGO, CHILE

prof. dr hab. Claudia Lira.......ocooovviiiiiii Naturaleza y cuerpo de sensibilidad:
UNIVESIDAD DE CHILE, Ingar y espacio quradj en la estética del 1€
SANTIAGO, CHILE

Juan Manuel Galvez.. -Rujiz nna experiencia arquitectonica
LIMBAJADOR DE SHINSENKYO (MEISHO) | ARDIN |4\P0\11:s gute anlecede a la ceremonta del (¢
HAKONE, JAPAN

dr arch. Agnieszka Januszkiewicz..................... Wspitezesny cmentary ,.ziclony” w prestrent parku
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, BIALYSTOK, POLSKA

Al A RS EAPK G swmssnomsammonsisomsssom e w0 R Gingge cmenlarse ewangelickie
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA. w krajobrazie kulturowo-preyrodnicgym Filku i okolic
BIALYSTOK, POLSKA

dreatehi Slawomtt WO KIGWIEE s srsammasmammmnsm s Polska sgtika korenoratynna
POLITECHNIKA BIAFYSTOK, w migjseach zaglady

POLSKA BIALOSTOCKA

derarich: Piotr Lo el s sossmanmomsmmm s Cmentarye i synagogi sydowskie i riinie
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA , BIALYSTOK, POLSKA

mgr arch. Natalia Maksymiuk ..., covvevennenenennns Ktll eremicks w monasierze
prof. dr hab. arch. Jerzy Uscinowicz / wigstonania Pi“emyngz‘f\_/ Bogurodsicy w §. uprm/u

POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, BIALYSTOK, POLSKA

DEPARTMENT OF ARCHITECTURE OF LOCAL CULTURES FACULTY OF ARCHITECTURE BIAtYSTOK UNIVERSITY OF TECHNOLOGY
16-893 Bialystok, ul. Oskara Sosnowskiego 11, room. 101-107, +48-506520488, |.uscinowicz@pb.edu pl
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Prof. Jerzy Uscinowicz

Miejsca kultu i pamieci na pograniczu kultury i natury

— konferencja w Stacji Naukowej PAN w Rzymie i w Bialystoku

W dniach 19-22 pazdziernika 2025 roku Katedra Architektury Kultur
Lokalnych Wydziatu Architektury Politechniki Bialostockiej we wspolpracy z
Sekcja Historii i Ochrony Dziedzictwa Kulturowego Komitetu Architektury i
Urbanistyki PAN i Polskim Instytutem Studiow nad Sztuka Swiata
zorganizowaly V edycje cyklicznej miedzynarodowej konferencji naukowe;j
Architektura Kultur Lokalnych Pogranicza pt. Miejsca kultu i pamieci na
pograniczu kultury i natury. Jej program sesyjny odbyl sie w Stacji Naukowej
Polskiej Akademii Nauk, Vicolo Doria 2 w Rzymie, a program
eksperymentalno-badawczy - na stanowiskach archeologicznych w
Pompejach oraz w katakumbach i wczesnochrzescijanskich swiatyniach i
mauzoleach Rzymu. Konferencje zorganizowat przewodniczacy Rady
Naukowej Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata prof. architekt

Jerzy Uscinowicz.

Celem konferencji byla proba ukazania wynikow interdyscyplinarnych
badan naukowych w ich zwiazku z praktyka projektowo-eksperymentalna,
realizowanych w dyscyplinach architektura i wurbanistyka oraz sztuki
plastyczne i konserwacja dziel sztuki we wspolpracy z archeologia, naukami
teologicznymi, naukami o Ziemi i Srodowisku, naukami o kulturze i religii
oraz naukami o sztuce. Jednym z glownych watkow konferencji byta
problematyka konserwacji i restauracji architektury i sztuki sakralnej oraz

zespolow sepulkralnych i komemoratywnych w srodowisku przyrodniczym.

Konferencja miala podwojny status - praktyczny i teoretyczny.
Pierwszy pt.: Problemy rujnacji architektury sakralnej i jej przezwyciezania,
zorientowany byl na ekspozycje wartosci archeologicznych w dawnej

architekturze i sztuce antycznej oraz wczesnochrzescijanskie;.
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Zorganizowano dwie wyprawy badawcze. Pierwsza odbyla sie 19
pazdziernika 2025 roku na stanowiska archeologiczne Parco Archeologico di
Pompei, gdzie wizytowaliSmy m.in. takie wyjatkowe obiekty jak Villa dei
Misteri, Foro, Antiquarium. Druga odbyla si¢ 22 pazdziernika i dotyczyta
wizytacji Le catacombe di San Sebastiano i wybranych

wczesnochrzescijanskich swigtyn-mauzoleow w Rzymie.

Agnieszka Stefaniak-Hrycko, dyrektor Stacji Naukowej PAN i prof. Jerzy Uscinowicz
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W przeddzien sesji teoretycznej, 20 pazdziernika, w audytorium
Pontificia Univesita S. Tomasso d’Aquino w Rzymie, odbyta sie
Miedzynarodowa Konferencja Naukowa pt.: Dziert nauki z okazji 70. urodzin
o. prof. Bazylego Degoérskiego, O.S.P.P.E: czlowieka wiary 1 nauki,
zorganizowana przez Instytut Teologii Fundamentalnej, Ekumenii i Dialogu
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie oraz Papieski Instytut S.
Maria dell’Anima / Collegio Austriaco. Czes¢ uczestnikow naszej konferencji
byla rowniez referentami tej bardzo interesujacej sesji. Organizatorem jej byt

ks. prof. Andrzej Napiorkowski O.S.P.P.E, wybitny profesor teologii.

W Stacji Naukowej PAN w Rzymie

W konferencji pt. Miejsca kultu i pamieci na pograniczu kultury i natury,
zorganizowanej przez nas 21 pazdziernika w Stacji Naukowej PAN w Rzymie,
wzielo udzial wielu ludzi nauki: architektow, historykow sztuki, archeologow,

teologow. Jej wymiar dyskusyjny, polegajacy na poszukiwaniu plaszczyzny
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polemiki i dialogu pomiedzy architektura, sztuka oraz teologia, ujawnit sie¢ w
wystgpieniach wielu badaczy reprezentujacych wszystkie te dyscypliny oraz
w podejmowanej przez nich problematyce, wymagajacej niezbednej
interdyscyplinarnosci ujecia, jak chocby w architekturze miejsc kultu i
obiektow komemoratywnych, cmentarzy, a zwlaszcza w architekturze

sakralnej w stanie rujnacji i w archeologii miejsc pochowku.

W pierwszej, teologicznej czesci konferencji wystapili teologowie i
historycy sztuki chrzescijanskiej: ks. prof. Andrzej Napiorkowski O.S.P.P.E z
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie (Bankructwo ateizmu i
obojetnosci), prof. ssa. Roberta Franchi z Universita degli Studi w Firenze we
Wiloszech (Dall’adorazione «in spirito e veritar alla basilica cristiana: la nascita
della Chiesa cristiana), prof. ssa. Luciana Maria Mirri z Facolta Teologica
Emilia Romana w Bolonii we Wtoszech (Why the Christian Temple?) oraz ks.
prof. Piotr Szczur z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawtla II w

Lublinie (Kult Swietego Ignacego Antiocheriskiego w Antiochii Syryjskiej).

W drugiej czesci sesji architektonicznej udzial wzieli dr arch. Mara
Popescu z Universitatea de Medicina, Farmacie, Stiinte Si Tehnologie ,,George
Emil Palade” w Targu Mures w Rumunii (Architecture across the borders: The
Italian Lombard Romanesque legacy), prof. arch. Jerzy UsScinowicz z
Politechniki Biatostockiej, PAN i PISnSS (Ruiny architektury i sztuki jako
problem soteriologiczny), prof. Jozef Hernik z Uniwersytetu Rolniczego w
Krakowie (Krajobrazy kulturowe Etiopii), prof. arch. Bogustaw Podhalanski z
Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Targu i Uniwersytetu Rolniczego w
Krakowie (Ryszard Jaxa Malachowski i jego koScioly w Limie) oraz prof. arch.
Gabor Matyas Csanady z Obuda University w Budapeszcie na Wegrzech
(Certain issues concerning Salomon’s Temple). Sesje zakonczyl muzycznie na
organach dr Emanuel Baczkowski (Stefana Wroctawskiego preludia na

organy — rok liturgiczny w muzyce organowej).
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Druga sesja plenarna konferencji 18 grudnia 2025 roku

w Bialymstoku w formie transmisji online

Sesje poprowadzili prof. arch. Jerzy Uscinowicz z Politechniki
Bialostockiej, Komitetu Architektury i Urbanistyki Polskiej Akademii Nauk i
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata oraz prof. arch. Bogustaw
Podhalanski z Akademii Rolniczej w Krakowie.

W przedpotudniowej sesji wystapili: prof. arch. Anna Wierzbicka z
Politechniki Warszawskiej (Sacrum jako memoriat miejsca. Hermeneutyka
pamieci i kontemplacji w przestrzeni znaczen), prof. arch. Kazimierz Butelski
z Politechniki Krakowskiej (Architektura pokoler), prof. artysta plastyk
Waldemar Regucki z Politechniki Bialostockiej (Teologia sztuki zapisanej w
sepulkralnym kulcie. Cyrografy), prof. arch. Kinga Racon-Leja z Politechniki
Krakowskiej (Miejsca pamieci — w kontekscie II wojny Swiatowej), dr arch.
Mateusz Budziakowski z Politechniki Krakowskiej (Krajobraz doliny Dunajca
doby Sredniowiecza — wspodilczesne propozycje rekonstrukcji), dr arch. Janusz
Grycel z Politechniki Biatostockiej (Nowa kultura Smierci? ,,Zielone” cmentarze
wobec przemian spotecznych i ekonomicznych) oraz ks. dr Lucjan Bartkowiak
CR (W oczekiwaniu na Dziern Pariski. Pochowki chrzeScijariskie jako miejsca
objawienia Chwaty Bozej).

W popoludniowej sesji wystapili natomiast: prof. Claudia Lira z
Universidad de Chile w Santiago de Chile (Naturaleza y cuerpo de
sensibilidad: lugar y espacio sagrado en la estética del té), prof. Monika
Bogdanowska z Politechniki Krakowskiej i prof. Anna Bucata-Hrabia z
Polskiej Akademii Nauk (Folwark posrodku miasta. Historyczne folwarki
klasztorne w przestrzeni zurbanizowanej), Juan Manuel Galvez, Embajador
de Shinsenkyo (Meisho) Jardin Japonés w Hakone, w Japonii (Roji: una
experiencia arquitectonica que antecede a la ceremonia del té).

Sesje te zakonczyli referatami pracownicy Katedry Architektury Kultur
Lokalnych Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej: prof. arch. Yuriy
Kryvoruchko (Miejsca kultu i pamieci w czasie wojny), dr arch. Stawomir

Wojtkiewicz (Polska sztuka komemoratywna w miejscach zagtady), dr arch.
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Aleksy ltapko (Ginace cmentarze ewangelickie w krajobrazie kulturowo-
przyrodniczym Etku i okolic), mgr arch. Natalia Maksymiuk i prof. arch. Jerzy
Uscinowicz z Politechniki Biatostockiej (Architektura ciszy. Miedzy wspdlnotq
a pustyniq) oraz dr arch. Agnieszka Januszkiewicz (Wspélczesny cmentarz

»2zlelony” w przestrzeni parku).

Wyniki konferencji beda opublikowane w VI tomie monografii Katedry
Architektury Kultur Lokalnych WAPB Architektura kultur lokalnych

pogranicza pt. ,Miejsca kultu i pamieci na pograniczu kultury i natury”.

Stowa podziekowania za serdecznosS¢ i goscine kieruje do pani
Agnieszki Stefaniak-Hrycko, dyrektor Stacji Naukowej PAN i koordynator ds.
nauki i kultury oraz do jej zespolu. Pomoc nam udzielona byla wyjatkowa.
Pomocy tej nigdy tez nie odmowila podczas organizacji sesji naszego

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata. Dziekujemy.

Podczas pazdziernikowej konferencji w Stacji Naukowej PAN w Rzymie
zglosilem inicjatywe naprzemiennych konferencji ekumenicznych w I Rzymie
i II Rzymie — d. Konstantynopolu, ktore stanowi¢ moga wspaniate, zywe i
tworcze pod wzgledem efektow naukowych spotkania i dialog wartosci
kultur, narodow i religii. Architektura i sztuka w dialogu chrzescijanskiego

Wschodu i Zachodu ma bowiem wiele dzi§ do opowiedzenia.
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Dr Joanna Wasilewska

Muzeum Sztuki Afrykanskiej w Belgradzie — perspektywy wspolpracy

W 2026 roku PISnSS zamierza podpisaé memorandum of understanding z
kolejna instytucja — Muzeum Sztuki Afrykanskiej (Muzej africke umetnosti) w
Belgradzie, co otworzy droge do wspolpracy z ta interesujaca placowka.

Muzeum powstato w okresie intensywnych kontaktéow pomiedzy owczesna
Jugostawia a krajami afrykanskimi w latach 70. ubieglego wieku, w
wyraznym kontekscie politycznym. Konferencja w indonezyjskim Bandungu
w 1955 roku zainaugurowata Ruch Panstw Niezaangazowanych, gromadzacy
glownie kraje dzisiejszego Globalnego Poludnia. Oficjalnie dystansowal sie on
od dwoch glownych blokoéw polityczno-militarnych okresu zimnej wojny, stad
tez nieformalna, nieprecyzyjna, a z czasem i pejoratywna nazwa: Trzeci
Swiat. Poczatkowo najwazniejsza role w ruchu odgrywaly Indonezja, Indie i
Egipt, a do kluczowych celow grupy nalezalo wspieranie ruchow
antykolonialnych i niepodleglosciowych (pamieta¢ mnalezy, ze proces
politycznej dekolonizacji byl wtedy w toku) oraz ogolne zwiekszenie
widzialnosci i sprawczosci krajow cztonkowskich na arenie miedzynarodowe;.

Wkroétce do ruchu dotaczyta Jugostawia, kraj wprawdzie europejski, ale
rowniez starajacy sie utrzymac pozycje neutralnosci i dystansu zaréwno
wobec bloku wschodniego, jak i Zachodu — jakkolwiek ideologicznie sklaniatl
sie do komunizmu. Nie bez znaczenia byly tu ambicje przywodcze jej
charyzmatycznego prezydenta Josipa Broza Tito. W 1961 roku w Belgradzie
wlasnie odbyla sie¢ pierwsza oficjalna konferencja panstw niezaangazowanych
i przez kolejne dwie dekady udzial Jugostawii w tym ruchu, skadinad coraz
silnie infiltrowanym przez blok radziecki, byt bardzo zywy.

Poza kwestiami czysto politycznymi i intensywna wymiana dyplomatyczna
oznaczalo to duze zainteresowanie zjawiskami kulturalnymi i artystycznymi.
Powstanie Muzeum Sztuki Afrykanskiej, otwartego w 1977 roku, bylo
wyraznym znakiem tego czasu. Zaltozylo je malzenstwo Zdravko Pecar i Veda
Zagorac, dzialacze polityczni, dyplomaci, pisarze, publicysci, w pelni

zaangazowani w polityke swojego kraju wobec panstw niezaangazowanych,
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zwlaszcza afrykanskich. Praca dyplomatyczna i dziennikarska, przede
wszystkim w Afryce Zachodniej i Poélnocnej, przetozyla sie na stworzenie
kolekcji sztuki z tych krajow, w tym zwlaszcza rzezb i tkanin Ghany, Gwinei,
Mali, Beninu, Kamerunu. Polityczne zaangaZowanie tworcow muzeum
pozwolilo nie tylko na jego umocowanie jako instytucji kulturalnej, ale
rowniez miejsca o0 znaczeniu dyplomatycznym, promujacego Owczesna
polityke miedzynarodowa i antykolonialne idee. Szczegdlnym eksponatem,
umieszczonym na terenie muzealnego ogrodu, jest do dzis duza kotwica,
pochodzaca - wedlug informacji ofiarodawcow - z dawnego statku
niewolniczego i podarowana im na wybrzezu Ghany.

Charakter kolekcji, przestanie polityczne i faktyczny wymiar
antykolonialnego zaangazowania muzeum byt w ostatnich latach
przedmiotem krytycznej refleksji. Caly czas jest to miejsce na taka refleksje
otwarte, nie tylko z racji wewnetrznej pracy zespotu, ale tez regularnych i
rozleglych kontaktow z badaczami zewnetrznymi, przede wszystkim z
Uniwersytetu Belgradzkiego, ale tez z wielu innych placowek z Europy i
Afryki. Od niedawna otworzyly sie rowniez ciekawe perspektywy wspoltpracy
z Polska.

W 2023 roku w Belgradzie powstal Instytut Polski, a Muzeum Sztuki
Afrykanskiej stalo sie jednym z jego waznych, cho¢ nieoczywistych na pozor
partnerow. Autorka niniejszego tekstu koordynuje te wspolprace ze strony
Instytutu Polskiego. Rozpoczela sie ona od indywidualnych wizyt polskich
badaczy w 2024 roku: dr. (obecnie dr. hab.) Piotra Cichockiego z Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, a takze
cztonkini Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, prof. Hanny
Rubinkowskiej-Aniot z Wydziatu Orientalistycznego (a obecnie Kultur Azji i
Afryki) UW. Byly to wizyty studyjne polaczone z otwartymi wykladami. W
trakcie tych spotkan powstaly pomysty na inne, szersze projekty w kolejnym
roku.

We wrzesniu 2025 roku odbyly sie dwa wydarzenia realizowane wspolnie
przez Muzeum Sztuki Afrykanskiej i Instytut Polski. Pierwszym byla wystawa
polskich kuratorow, Janka Simona i Maksa Cegielskiego One man doesn’t

rule a nation, kolejna, dostosowana do specyfiki miejsca wersja projektu
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pos§wieconego mato wczesniej znanemu pomnikowi Aliny Slesifiskiej w
Ghanie. Pomnik Kwame Nkrumaha, monumentalne dzielo polskiej
rzezbiarki, ktore z powodu dramatycznego przewrotu politycznego istniato
bardzo krotko, stato sie przedmiotem zarowno rekonstrukcji, jak i namyshu

nad owczesnymi relacjami Polski z krajami Afryki.

Z prawej strony prof. Hanna Rubinkowska-Aniol i dr Joanna Wasilewska

Po otwarciu wystawy odbylo sie dwudniowe seminarium ,Mining the
Heart of Darkness” poswiecone zagadnieniom kolonizacji i dekolonizacji w
kontekscie zaangazowania krajow Europy Srodkowej i bylej Jugostawii w
Afryce. Wzieli w nim udzial badacze i badaczki z muzeéw i uczelni Serbii,
Polski, Stowenii, Czech, Belgii i Ghany, a wydarzeniem towarzyszacym byly
oprowadzania kuratorskie po nowo otwartej wystawie. Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata reprezentowata prof. Hanna Rubinkowska-Aniol
z Uniwersytetu Warszawskiego.

Na rok 2026 planowane sg kolejne wizyty i wyklady, w tym rowniez
badaczek zwiazanych z PISnSS. Muzeum Sztuki Afrykanskiej jest ciekawym
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partnerem, rowniez w dluzszej perspektywie przyszlej konferencji
poswieconej konsekwencjom powstania Ruchu Panstw Niezaangazowanych
dla wymiany kulturalno-artystycznej. W ramach planowanego porozumienia
Instytut bedzie si¢ staral rozpocza¢ wspoélprace przy tym i innych

przedsiewzieciach.
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Anna Katarzyna Maleszko

Kolekcja sztuki japoniskiej w 2zbiorach Muzeum Narodowego w

Warszawie. Zarys historyczny

Poczatki

Dziela sztuki japonskiej ciesza sie w Polsce zainteresowaniem od wielu
stuleci. Wiadomosci o odleglym wyspiarskim kraju dotarty do obywateli I
Rzeczypospolitej dzieki lacinskiemu ttumaczeniu ukonczonego okoto 1314 r.
dzieta Marca Polo Opisanie Swiata. Najwczesniejsze wydanie relacji wloskiego
podréznika z wyprawy na Daleki Wschod w zbiorach polskich pochodzi z
1483 roku. Inny opis Japonii i Japonczykow odnajdujemy w drugiej czesci
Zywotéow Swietych Piotra Skargi, wydanej w Krakowie w 1615 r. Natomiast
pierwszym Polakiem, ktory dotart wraz 2z kilkoma misjonarzami

portugalskimi do Wysp Japonskich byl jezuita Wojciech Mecinski.

Doskonatos¢ techniczna, odmienna ,egzotyczna” stylistyka i dekoracyjnosc
sprawily, ze sztuka japonska od stuleci budzi zachwyt, a malarstwo,
drzeworyt i wytwory rzemiosta 2z odleglych wysp nieodmiennie sa
przedmiotem pasji kolekcjonerskiej. W XVII i XVIII w. holenderscy kupcy
importowali z Chin i Japonii porcelane, gtownie wyroby z dekoracjg bialo-
niebieska i w typie imari, a takze wyroby z laki. Ceramike przeznaczano do
dekoracji reprezentacyjnych wnetrz palacowych i domoéw zamoznego
mieszczanstwa. Juz w XVII w. polscy arystokraci zdobili swoje rezydencje
japonskimi wyrobami rzemiosta artystycznego, przede wszystkim porcelana i
przedmiotami z laki. Krol Jan III Sobieski kazal urzadzi¢c w patacu w
Wilanowie Gabinet Chinski; wielbicielem 1 2zbieraczem porcelany
dalekowschodniej byl krol August II Mocny, ktory wydat na jej gromadzenie
ogromne sumy, a w Dreznie stworzyl niezwykla budowle, w ktorej krolowata
porcelana. Zbior drezdenski, liczacy okolo 25 000 obiektow, nalezy do
najwiekszych kolekcji porcelany na Swiecie i budzi zachwyt réznorodnoscia i

pieknem eksponatow.
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Wiedza o Japonii byla jednak bardzo ograniczona, poniewaz kraj ten,
zamknawszy ostatecznie swe granice w 1638 roku, pozostawal w
dobrowolnej izolacji, ktora skonczyla sie dopiero w drugiej polowie XIX w. Od
tego czasu rozpoczely sie wzajemne ozywione kontakty miedzy Japonia a

Europa, ktore przyniosty obfity plon i obopédlne korzysci na polu kultury.

Polscy artysci zetkneli sie ze sztukg japonska pod koniec lat 80. i w latach
90. XIX w. podczas pobytow w Wiedniu, Monachium, Paryzu. Julian Fatat
byl pierwszym polskim artysta, ktory odwiedzit Japonie w 1885 r. W Polsce
poznali sztuke japonska glownie dzieki dziatalnosci Feliksa Mangghi
Jasienskiego. Najwiekszy polski mitosnik sztuki japonskiej zachwycil sie nig
podczas pobytu w Paryzu i zebrat tam ogromna kolekcje, ktora ostatecznie
ofiarowal Muzeum Narodowemu w Krakowie. Odegrat tez ogromna role w
przyblizeniu warszawskiemu i krakowskiemu sSrodowisku artystycznemu
tworczosci Japonczykow, a polskim artystom i krytykom sztuki zaszczepit
pasje zbierania japonskich drzeworytow. Do kolekcjonerow tych rycin
nalezeli m.in. Stanislaw Debicki, Joézef Mehoffer, Leon Wyczotkowski,
Ferdynand Ruszczyc, Wojciech Weiss, Franciszek Siedlecki, Edward Okun.
Milosnikami sztuki japonskiej byli tez Jan Stanistawski, Julian Fatat, Karol
Frycz, Wladyslaw Slewiniski. Olga Boznanska zetknela sie ze sztuka japoriska
po raz pierwszy nie w Paryzu, ale podczas pobytu w Monachium w 1886, o

czym Swiadcza japonskie rekwizyty na obrazach artystki z tego okresu.

Jedna z pierwszych wystaw sztuki japonskiej w Polsce byla lwowska
prezentacja kolekcji azjatyckiej ksiecia Pawla Sapiehy, zorganizowana w
1892 r. O sztuce tej pisano jednak z lekcewazeniem. Podobne niezrozumienie
wzbudzila wystawa dalekowschodnich zabytkow, w tym drzeworytow, z
kolekcji Mathiasa Bersohna, zorganizowana w 1903 r. w warszawskiej

Zachecie.

Pierwsze szersze spotkanie warszawskiej publicznosci ze sztuka japonska
nastgpito 8 listopada 1900 r. na wystawie drzeworytow ze zbiorow Binga
zorganizowanej w Salonie Krywulta. Rok podzniej swoja kolekcje pokazat w
Zachecie Feliks Jasienski. Wystawa ta spotkata sie¢ z nieprzychylnym

przyjeciem warszawskiej publicznosci. Krytycy pisali, ze ,japonskie
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drzeworyty to Smieszne, nieudolne elukubracje zamierajacego, ludozernego
plemienia”. Jednak mimo wszystko sztuka japonska znalazla w Warszawie
wierne grono wielbicieli. Glownymi jej propagatorami byli pisarze, krytycy i
artysci skupieni wokot czasopisma ,Chimera”, zaloZonego przez Zenona
Przesmyckiego i wychodzacego w latach 1901-1907. Na tamach periodyku
prezentowano najnowsze prady w literaturze i sztuce europejskiej. Wiele jest
na stronicach ,Chimery” japonizmow. Pojawiaja sie artykuly o sztuce
japonskiej, m.in. o Hokusaiu, Hiroshige i Korinie. Stopniowo sztuka
japonska staje sie¢ w kulturalnym Srodowisku warszawskim modna; powstaja
japonskie stylizacje literackie, jak chociazby drukowane w ,Chimerze”
opowiadanie Wtladystawa Reymonta Komurasaki, zalosna historia o

peknietym porcelanowym sercu japoriskim.

Sztuka japofiska w Muzeum Narodowym w Warszawie

W 1862 r. powstalo w Warszawie Muzeum Sztuk Pieknych, przemianowane
w 1916 r. na Muzeum Narodowe, ktoremu wyznaczono zadanie ,planowego
gromadzenia zbiorow w zakresie kultury i sztuki polskiej, a w miare
moznosci takze i wszechswiatowej”l. W 1922 r. na tymczasowag siedzibe
Muzeum Narodowego przeznaczono kamienice przy ul. Podwale pod
numerem 15. Zbiory szybko sie powiekszaly dzieki ofiarnosci i zakupom oraz
przejmowaniu kolekcji réznych instytucji kulturalnych. Obiekty sztuki
Dalekiego Wschodu mozna bylo oglada¢ na ekspozycji zorganizowanej na I
pietrze, w Dziale Sztuki Zdobniczej: w sali zgromadzono meble, porcelang,

parawany, na Scianach wisialy zwoje.

Decyzje o budowie nowego gmachu na terenie przy ul. 3 Maja zarzad
miasta podjat w 1923 r., prace ruszyly w 1927 r. i zostaly ostatecznie
ukonczone w 1938 r.2 W pawilonach I i II zorganizowano duza stalg

ekspozycje zbiorow sztuki zdobniczej, na ktorej prezentowano dawne

1 S. Lorentz, Dzieje Muzeum Narodowego, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, VI,
1962, s. 17.

2 Informacje o tulaczce Muzeum w pierwszym okresie jego istnienia podane sa w: A.
Mastowska, Kronika wystaw Muzeum Narodowego w Warszawie, t. I, s. 10-17; S. Lorentz,
Dzieje Muzeum Narodowego, s. 13-23.
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rzemioslo artystyczne europejskie i polskie. Owczesna dyrekcja Muzeum
Narodowego w Warszawie dbata o to, by w dziale tym pokazane bylo rowniez
artystyczne rzemiosto japonskie. W 1935 r., gdy muzeum otrzymalo w darze
kolekcje rzemiosta artystycznego zgromadzona przez Juliusza Blocka, byla

ona juz wkrotce prezentowana na ekspozycji stale;.

Dzis, mimo Ze kolekcja sztuki dalekowschodniej rozrosta sie do ponad
oSmiu tysiecy obiektow, jest prezentowana jedynie na ekspozycjach

czasowych.

W latach 90. ubieglego stulecia i na poczatku obecnego wieku Muzeum
Narodowe w Warszawie zorganizowalo w stolicy i w innych miastach Polski
14 wystaw obiektow z kolekcji japonskiejs. Byly to pokazy drzeworytu ukiyo-e
(Muzeum Plakatu w Wilanowie, 1993; Muzeum Okregowe w Bytomiu, 1993)
oraz przekrojowe wystawy najcenniejszych zabytkéw malarstwa, rzezby,
drzeworytu i rzemiosta artystycznego. Pierwsza taka wystawa miata miejsce
w 1990 roku w Patacu Krolikarnia* w Warszawie, kolejne w Gnieznie (1997),
Warszawie (1996, 2003, 2004, 2006, 2015) i Krakowie (2006, 2015)5. Procz
tego warszawskie zbiory japonskie byly prezentowane na wystawach

zorganizowanych przez inne placowki kulturalne, m.in. przez Muzeum

8 Zabytki sztuki japonskiej byly pokazywane réwniez w latach 70. XX w. na wystawach
zorganizowanych przede wszystkim z okazji otrzymania przez Muzeum darow: Mitsugiego
Mochidy w 1973 i Olgierda Koreywo w 1977.

4 Wystawa ,,Sztuka japonska ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie” (listopad 1990 —
luty 1991).

5 W Gnieznie byla to wystawa: ,Sztuka Chin i Japonii ze zbioréw Muzeum Narodowego w
Warszawie”, zorganizowana w Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego, ktéra trwata od
pazdziernika 1997 do marca 1998.

W Warszawie: ,Zwierzeta w sztuce Dalekiego Wschodu” Muzeum Narodowe, lipiec — wrzesien
1996; ,Sztuka japoniska ze zbioréw MNW?”, Centrum Kultury Ambasady Japonii (Gmach
SAtrium”) wrzesien 2002 — styczen 2003; ,Wiosna pelna marzen. Sztuka japoniska ze zbioréw
MNW”, Muzeum Narodowe, maj 2003, ,Kolekcja sztuki japonskiej I. J. Paderewskiego i
innych ofiarodawcow”, Galeria Prezydencka, maj — wrzesien 2004.

y,Dar przyjazni. Kolekcja wspélczesnej sztuki japonskiej ofiarowana Muzeum Narodowemu w
Warszawie przez Mitsugi Mochide”, Centrum Informacji i Kultury Ambasady Japonii w
Warszawie, marzec — kwiecien 2006;

»Kolekcja sztuki japonskiej ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie”, Centrum Sztuki i
Techniki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie, czerwiec — pazdziernik 2006.
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Literatury i Biblioteke Narodowa w Warszawie oraz Muzeum Historyczne

miasta Gdanska i Muzeum w Gliwicach®.

Darczyincy Muzeum Narodowego w Warszawie

Muzeum Narodowe w Warszawie moze sie poszczyci¢ cenna kolekcja sztuki
japonskiej, liczaca ponad dwa tysiace eksponatow i mnalezaca do
najwiekszych w Polsce. Skladaja si¢ na nia dziela malarstwa, rzezby, grafiki i
rzemiosla artystycznego z okresu Edo (1600-1868), Meiji (1868-1912),
Taisho (1912-1926), Showa (1926-1989) i Heisei (1989-2019). Kolekcja ta
powstala w duzej mierze dzieki hojnosci ofiarodawcow, ktorzy juz od
poczatkow istnienia Muzeum Narodowego wzbogacali jego zbiory. W miare
swoich mozliwosci muzeum dokonywalo (i nadal to czyni) zakupow, ktore
powoli powiekszatly zbiory japonskie, jednak bez darow i zapisow bylyby one
bardzo skromne. Szczesliwym zrzadzeniem losu, mimo wojennych zniszczen

stolicy, czes¢ przedwojennych donacji ocalata.

W 1919 r. dzieta sztuki i pamiatki zgromadzone w poczatkach XX w.
przez Stanistawa Glezmera’? (1853-1916) zostaly ofiarowane Towarzystwu
Zachety Sztuk Pieknych, a nastepnie przekazane Muzeum Narodowemu.
Zainteresowania Glezmera obejmowaly nie tylko sztuke, lecz roéwniez

sytuacje spoleczna i gospodarcza na Dalekim Wschodzie. Nie dziwi to,

6 Wystawa ,Miecz i kimono. Sztuka dawnej Japonii”, zorganizowana w maju 2004 w
Gdansku i prezentujaca eksponaty z Muzeéw Narodowych w Krakowie i Warszawie oraz
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, Muzeum Wojska Polskiego w
Warszawie, Muzeum Zamkowego w Pszczynie, Muzeum w Chorzowie i Muzeum w Gliwicach,
komisarz prof. Teresa Grzybkowska. W Warszawie Muzeum Literatury wzieto na siebie ciezar
zorganizowania wystawy jubileuszowej z okazji przypadajacej w 1999 rocznicy 80-lecia
nawiazania stosunkow dyplomatycznych miedzy Polska a Japonia. Wystawa ta, pokazywana
w Tokio, Warszawie i Krakowie, nosila tytul: ,Chopin — Polska — Japonia. Wystawa z okazji
80. rocznicy nawiazania stosunkow oficjalnych miedzy Polska a Japonia oraz Roku
Chopinowskiego”. W 2015/2016 r. zabytki z kolekcji MNW byly pokazywane na wystawie
zorganizowanej w Muzeum w Gliwicach, zatytulowanej ,Swiat japonskich rycerzy. Duch
wojownika i kunszt artysty”.

7 Informacje biograficzne uzyskalam dzieki panstwu Bozenie Boreyszy-Glaza i Edmundowi
Glaza, ktorzy z wielka pieczolowitoScia opracowali zyciorys Stanistawa Glezmera i zamiescili
go w wydanej wlasnym sumptem ksiedze upamietniajacej stulecie podrézy Glezmera na
Daleki Wschéd. Opracowanie to nosi tytul: Ocali¢ od zapomnienia, czyli Stanistaw Kostka
Edward Wiladystaw Glezmer i jego dzielo. Pani Bozena Glaza jest prawnuczka Stanislawa
Glezmera. Biogram Stanislawa Glezmera zostal tez opublikowany w encyklopedii
internetowej Polski Petersburg (www.polskipetersburg.pl).
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zwazywszy na wyksztalcenie i kariere zawodowsa ofiarodawcy. W 18735 r.
ukonczyl Instytut Technologiczny w Petersburgu, byl cztonkiem rad
nadzorczych wielu zakladow przemystowych, zasiadat w rosyjskiej Radzie
Panstwa. W 1907 r. zrezygnowal z dzialalnosci zawodowej i politycznej,
kierujac swoje zainteresowania ku sprawom spolecznym i kulturalnym. Stat

sie hojnym filantropem wspomagajacym towarzystwa dobroczynne.

W 1908 roku Glezmer postanowil wyruszy¢ w podroz na Daleki
Wschod, ktora miata trwac dziewie¢ miesiecy. Jak mozna przeczytac w
Katalogu przedmiotéw znajdujacych sie Pawilonie Japoniskim w Strugach,

Ziemi Sochaczewskiejs:

[...] w podrozy swej do odleglych krain w roku 1908, dokad
pchneta go koniecznos¢ oderwania sie od stosunkéw miejscowych,
ciezkiem brzemieniem zapadlych w jego duszy, wtasciciel Strug siegnat
glebiej w tajniki zwiedzanych krajow, pragnatl on bowiem zbadac, pod
wpltywem jakich przyczyn w ciagu lat piecdziesieciu narod japonski, a
po czesci i chinski, zbudzil sie¢ do nowego zycia i wykazal ogromny

rozwoj spoteczny?.

il.1. Stanistaw Glezmer (1853-1916)

8 Katalog wydany byt w Warszawie w drukarni P. Ambroziewicza, najprawdopodobniej w
1914 r., poniewaz widnieje na nim data 1909-1914, natomiast w zakonczeniu tekstu
(anonimowego autora, by¢ moze sekretarza Stanistaw Glezmera) jest data 7 pazdziernika
1913.

9 Ibidem (pisownia oryg.).
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Plonem wyprawy na Wschod byly nie tylko dzieta sztuki i rzemiosta,
ale takze najrozmaitsze ,pamiatki z podrozy”. W 1919 roku syn kolekcjonera,
Stanistaw Glezmer junior, zgodnie z wolg ojca, przekazal caly zbior — blisko
500 obiektow — Muzeum Narodowemu, z czego II wojne Swiatowa przetrwato
kilkaset japonskich i chinskich przedmiotow i ksiazek, powstalych w latach
zblizonych do czasu podrozy Glezmera, a wiec w wypadku Japonii z péznych
lat okresu Meiji (1868-1912). Czesc tych przedmiotow ma wartos¢ nie tyle
artystyczna, co historyczng i etnograficzna, lecz spora liczba zabytkow
(miniaturowa rzezba w kosci sloniowej, emalie cloisonné (emalia komoérkowa),
brazy, fajanse satsuma) to wartosciowe artystycznie rzemiosto z konca XIX i
poczatku XX w. Kilka zachowanych obrazow i grafik przywiezionych z
Japonii przez Glezmera stalo si¢ cennym uzupelnieniem zbiorow
warszawskich (il. 1,2). Kolekcjoner zgromadzil tez bogaty ksiegozbior,
skladajacy sie z opracowan w jezyku polskim, rosyjskim, angielskim,
francuskim i niemieckim, poswieconych gospodarce, obyczajom i kulturze
Chin i Japonii. Wiekszos¢ woluminow zaginela, zachowaly sie nieliczne
pozycje, m.in. bogato ilustrowane albumy wydane w pierwszym
dziesiecioleciu XX w., posSwiecone roznym dziedzinom owczesnego zycia w

Japonii.

il. 2. Waza — koro (kadzielnica) zdobiona korowodem tanczacym pod kwitnaca
glicynig. Kinkozan, Awata (Kioto), pocz. XX w. Fajans malowany naszkliwnie
farbami emaliowymi i zlotem. Z kolekcji Stanistawa Glezmera, dar 1919.
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W 1920 roku Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych przekazato MNW w
depozyt kolekcje ofiarowana w 1908 roku przez Mathiasa Bersohna (1823-
1908). Jak pisata Janina Wiercinska:

[...] z biegiem lat nastepujace po sobie Komitety [Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych - aut.] przekazywaly poszczegolne, nieodpowiednie dla Zachety
zespoly, powstalym instytucjom muzealnym, =zatrzymujac sobie tylko
wspolczesne polskie malarstwo i rzezbe. Przekazano w ten sposob zbiory Jozefa
Choynowskiego, Erazma Majewskiego, Konstantego Tyszkiewicza i czeSciowo

Mathiasa Bersohnalo.

Zbiory sztuki japonskiej zgromadzone przez tego wybitnego
warszawianina — kupca, bankiera, dziatacza spotecznego, historyka sztuki i
kolekcjonera byly dowodem na jego szerokie zainteresowania,
nieograniczajace sie jedynie do kultury polskiej i zydowskiej, ktorych byt
wybitnym znawcg. Bersohn opublikowat wiele prac naukowych z dziedziny
historii sztuki polskiej i kultury Zydow polskich. Zbiory dalekowschodnie nie
miesScily sie w glownym nurcie zainteresowan kolekcjonera, wiec mozna
przypuszczac, ze gromadzit je wiedziony panujaca pod koniec XIX w. moda
na ,japonszczyzne” i traktujac sztuke japonska jako swego rodzaju
egzotyczna ciekawostke. Bersohn zebral spora kolekcje japonskiej grafiki,
rysunkow tuszem, wyrobow rzemiosta artystycznegol!l. Niestety, wiekszos¢
tych przedmiotow zaginela w czasie II wojny Swiatowej. Do dziS w zbiorach
muzeum pozostalo kilka wyrobow rzemiosla chinskiego, a w zbiorach
japonskich: 12 jelcow miecza japonskiego, kilka przedmiotow z brazu, m.in.
niewielkie kadzielnice, sSwiecznik, figurki, kilka rzezbionych brelokow
netsuke, kilka rysunkow tuszem, jedna kompozycja malarska wykonana
tuszem i farbami wodnymi. Sg to przedmioty, ktore uzmystawiaja nam, jakie
orientalia z Dalekiego Wschodu gromadzili przedstawiciele burzuazji

warszawskiej pod koniec XIX stulecia (il. 3, 4).

10 J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Zarys dziatalnosci,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 93.

11 Spis tych przedmiotow zachowal sie w ksiegach depozytowych Muzeum Narodowego w
Warszawie.
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il. 3. Kazimierz Mordasewicz, Portret Mathiasa Bersohna (1823-1908), 1908

Kolekcja japonska MNW ulegla znacznemu powiekszeniu w 1935 roku
dzieki darowiznie ze Szwajcarii zapisanej muzeum przez Julesa Henry’ego
Blocka (1858-1934). O darze tym dosc¢ obszerna informacja zawarta jest w
przewodniku po wystawie darow i nabytkow, zorganizowanej we wrzesniu

1936 roku.

il. 4. Zaba pod lisciem lotosu; netsuke. Kioto, XIX w.. ko$¢ stoniowa z kolekcji
Mathiasa Bersohna, przekaz Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, 1920.
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Pani Jeanne Nancy Block w wykonaniu woli swego zmarlego meza,
wspotwlasciciela firmy Block-Brun, przekazata ze Szwajcarii do Muzeum
zbior przedmiotow wspolczesnej sztuki zdobniczej Dalekiego Wschodu
(japonskiej). Na kolekcje sklada sie okolo 80 sztuk przedmiotow,
dekorowanych wzorzysta emalia [...]. Kolekcje uzupelniaja wschodnie
naczynia brazowe oraz okazy ceramiki japonskiej satsuma, a takze

bogato zdobiona masg pertowa i rzezbiona szafka japonskal2.

Wiekszos¢ zapisanych Muzeum przez Blocka przedmiotow szczesliwie ocalato
w dobrym stanie. Dzieki temu warszawska kolekcja japonska moze
poszczyci¢ sie¢ wspanialym zbiorem japonskich emalii cloisonné, wsrod
ktorych sg prace tak wybitnych tworcow, jak: Namikawa Yasuyuki,
Namikawa Sosuke, Hayashi Kodenji. Wspomniana w przewodniku szafka
zaginela. Pozostaly jednak cenne fajanse satsuma i taca z laki zdobiona

rojem zlotych motyli.
Ofiarodawca byl postacia nietuzinkowa.

Juliusz Henry Block (1858-1934) urodzil sie w Pietermaritzburgu, w
Natalu (w owym czasie bedacym kolonia brytyjska) (il. 5). Jego ojciec
zajmowal sie interesami, reprezentujac m.in. dwie amerykanskie firmy
prowadzace handel z Rosja. Chcial, by syn poszedt w jego Slady i tak sie
stato, mimo ze pasja Juliusza byta muzyka, czego efektem bylo dokonywanie
przez niego pionierskich nagran na fonografie wynalezionym przez Tomasza
Edisonals. Mieszkal w Petersburgu i Berlinie, prowadzil interesy glownie w
Rosji, w Polsce byl wspolwlascicielem firmy ,Block-Brun Sp. Akc. Tow.
Przemyslowo-Handlowe” z biurami i sklepem w Warszawie przy ul.
Krakowskie Przedmiescie 42/4414. Ostatnie lata zycia spedzil w Vevey w

Szwajcarii. Po Smierci Blocka jego zona Jeanne Nancy, zgodnie z wolg meza,

12 Wystawa daréw i nabytkéw, t. I, 1935-1936.

13 Informacje o zyciu i dzialalnoSci fonograficznej Blocka czerpie z opracowania J. A.
Maltese, The Dawn of Record: The Julius Block Cylinders, University of Georgia, 2006.

14 Firma Block-Brun miala szeroki zakres dzialania: trudnitla sie sprzedaza maszyn do
pisania marki Remington, powielaczy, kopiarek, drukarek, maszyn do rachowania, maszyn
do krajania wedlin produkcji polskiej i zagranicznej oraz wag uchylnych. Oprécz tego spotka
Block-Brun miata istniejaca do dzi§ fabryke dzwigéw Otis przy ulicy Bialostockiej 22 w
Warszawie.
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il. 5. Taca zdobiona rojem zlotych motyli, okres Meiji, przetom XIX i XX w., drewno,
laka czarna roiro-nuri, dekoracja w technice hiramaki-e sproszkowanym ztotem,
detale malowane czarna i czerwona laka, z kolekcji Juliusza Henry’ego Blocka, dar
1935

przekazala Muzeum Narodowemu w Warszawie kolekcje wspolczesnego
japonskiego rzemiosta artystycznego, a ponadto dwa obrazy wybitnych
rosyjskich malarzy: Ilji Riepina i Mikotaja Orlowa oraz jedna rzezbe (ogoltem
118 przedmiotow). Kolekcja japonska Blocka liczyta 115 wyrobéw rzemiosta
artystycznego: cenny zbior emalii cloisonné, lake, wyroby z metali, wachlarze.
Przedmioty te byly przed wojng eksponowane w salach dzialu sztuki

dekoracyjnej w nowym gmachu.

W marcu 1939 roku Muzeum otrzymalo cenna darowizne Henryka
Grohmana (1862-1939), lodzkiego przemystowca, wlasciciela zakladow
wiokienniczych, dzialacza gospodarczego. Byl on wytrawnym zbieraczem,
znakomitym znawca sztuki i, podobnie jak Block, wielkim mitosnikiem
muzyki. Swoje zbiory sztuki zapisal w testamencie Panstwu Polskiemu.
Zostaly one przekazane do Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego i do Muzeum Narodowego w Warszawie. Dorota Berbelska
tak pisala w katalogu wydanym z okazji wystawy prezentujacej sylwetke

Henryka Grohmana i jego kolekcje, zorganizowanej w Lodzi w 1998 roku:
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il. 6. Henryk Grohman (1862-1939

Przedmiotem kolekcjonerskich zainteresowan Grohmana byly przede
wszystkim sztuka orientalna, rzemioslo artystyczne i grafika. Nie wiemy,
co sklonilo go do zbierania wtasnie tego rodzaju dziet ani tez czym sie
kierowal przy ich wyborze. Wiadomo natomiast, ze gromadzil fachowg
literature, katalogi wystaw i aukcji. [...] Kolekcja opiekowato sie dwoch
specjalnie do tego celu zatrudnionych urzednikow. [...]. CzeSC zbiorow
byla przechowywana w lodzkim domu Grohmana. W gabinecie
kolekcjonera znajdowaly sie przeszklone, podswietlone gabloty,

wmontowane w Sciany”15 (il. 6, 7).

Niestety, znaczna cze$S¢ kolekcji zostatla w latach II wojny Swiatowej
zniszczona badz rozgrabiona. Liczby utraconych rzeczy nie sposob ustalic,
poniewaz nie zdgzono ich wpisa¢ do inwentarza muzealnego przed

wybuchem wojny. Obecnie w muzeum przechowywanych jest z tego daru 76

15 D. Berbelska, O zbiorach artystycznych i mecenacie Henryka Grohmana, [w:| Ze zbioréw
Henryka Grohmana. Grafika i rzemiosio artystyczne, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w
Lodzi, 1998.
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il. 7. Szafa z zabytkami rzemiosla japonskiego, dom Henryka Grohmana w Lodzi
(fotografia ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie)

cennych tsub i 20 innych drobnych elementow oprawy miecza japonskiego,
10 trzonkow nozykow kozuka, ponadto trzy breloki netsuke, kilka brazow i

wyrobow ceramicznych. Zachowalo sie tez w zbiorach warszawskich kilka
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zaledwie przedmiotow (wyrobow ceramicznych, brazy, tabakierka) z dawnej

bogatej kolekcji rzemiosta chinskiego.

Czes¢ zbioru XIX-wiecznego rzemiosla w kolekcji Muzeum to
przedmioty zgromadzone przez Ignacego Jana Paderewskiego (1860-1941),
meza stanu, pianiste, kompozytora i dzialacza niepodlegtoSciowego.
Paderewski zyt w czasach, kiedy fascynacja sztuka Japonii byla wielka i
inspirujaco wplywatla na kulture europejska. Nic wiec dziwnego, ze
gromadzac wytwory dalekowschodniego rekodzieta, mial w swych zbiorach
m.in. miniaturowe rzezby w kosci sloniowej, puzderka na leki inro, japonska
ceramike. Japonskie emalie cloisonné to niewielka czeS¢ zbioru tego rodzaju
wyrobow zgromadzonych przez Paderewskiego, ktorego trzon stanowia XVIII-
i XIX-wieczne wyroby chinskie. Na japonska czes¢ zbioru skladaja sie
glownie pochodzace z lat ok. 1870-1880 wyroby o nieco zgaszonej
kolorystyce i drobnym stylizowanym ornamencie, wykonane badz technika
emalii komorkowej, badz tez emalii Zlobkowej (champlevé) i pochodzace z lat
70. 1 80. XIX w. Jedyne w kolekcji warszawskiej przyklady krotkiej broni

bialej — tanté — rowniez pochodza z zapisu Paderewskiego (il. 8).

il. 8. Piesek bawiacy sie muszla; netsuke, Kioto, pierwsza polowa XIX w., kos¢

stoniowa, sygnatura: Mitsuhide J.75 z kolekcji Ignacego Jana Paderewskiego, zapis
1930

Zdzistaw Narcyz Jozef Okecki (1874-1940)16, wytrawny kolekcjoner i
dyplomata, przebywal w latach 1928-1930 w Japonii jako poset

nadzwyczajny 1 minister pelnomocny rzadu polskiego. Zebrat tam

16 Biogram Okeckiego zamieszczony zostal w Polskim stowniku biograficznym, t. XXIII,
Warszawa 1978.
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interesujaca kolekcje sztuki i rzemiosla artystycznego. Okecki zmart w czasie
wojny, a wdowa po nim, Zofia Okecka de domo Skarbek (1878-1963)
zdecydowala sie przekazaC czeSC zebranej przez meza kolekcji sztuki
japonskiej i batkanskiej Muzeum Narodowemu w Warszawie. Ostatecznie nie
wszystkie zabytki dotarly do muzeum, ale ta niewielka grupa, ktora
wzbogacila kolekcje japonska o wyroby z laki i rzezbe drewniana, Swiadczy o
wytrawnym guscie artystycznym zbieracza i stanowi dziS ozdobe zbiorow,

szczegolnie w niewielkim dziale rzezby buddyjskiej (il. 9).

il. 9. Kobako — dwa pudeteczka kosmetyczne zdobione na wieczku herbem rodu
Tokugawa, okres Edo, poczatek XIX w., drewno, tto mura nashiji, dekoracja hiramaki-
e, kolekcja Zdzistawa i Zofii Okeckich, dar 1947

Kolejne dary naplynely w latach 70. XX w. W 1972 r. Maciej
Dembinski (1926-2014) przekazal w imieniu swoim i swego ojca, generata
Stefana Dembinskiego (1887-1972), dar 48 drzeworytow ukiyo-e,
pochodzacych z kolekcji brata generata, Stanislawa Marii Dembinskiego.
Stanistaw Maria do wybuchu II wojny $Swiatowej pracowal w polskich
placowkach dyplomatycznych w Japonii i Chinach. Rodzina Dembinskich
wzbogacilta zasoby MNW nie tylko w kolekcji japonskiej, lecz takze w zbiorach
grafiki europejskiej. W 1957 roku generat Dembinski ofiarowal muzeum
zebrana przez siebie kolekcje ponad 2000 rycin wloskich, flamandzkich,
holenderskich, francuskich i angielskich, pochodzacych z lat od polowy XVI
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do polowy XIX w.17 W posiadaniu generata byly tez zebrane przez jego brata,
Stanistawa Dembinskiego (1891-1940), drzeworyty japonskie i te rowniez

postanowil przekaza¢ muzeum (il. 10).

il. 10. Stanistaw Maria Dembinski (1891-1940)

Zbior sztuki dalekowschodniej zgromadzony przez Stanislawa
Dembinskiego liczyl blisko 1000 przedmiotow, ktore zbieral, poczawszy od
1934 roku, gdy wyjechat do Chin. Nastepnie pracowatl w ambasadzie polskiej
w Tokio. Interesowal sie zwlaszcza drzeworytem ukiyo-e, ale takze
rzemioslem artystycznym. Opanowawszy jezyk chinski i japonski, byt w
stanie thumaczyc¢ XIX-wieczne teksty z ksylograficznych wydan japonskich i
dluzsze teksty widniejace na japonskich drzeworytach. W 1938 roku
postanowil ofiarowac zebranag przez siebie kolekcje Muzeum Narodowemu w
Warszawie. Zabytki zostaly przetransportowane z Tokio droga morska i

dotarly do Gdyni w sierpniu 1939 roku. Nie zdazono ich juz dostarczy¢ do

17 Dokladniejsze informacje o ofiarowanej przez Stefana Dembinskiego kolekcji znajduja sie
w katalogu wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie (wystawa trwala od lipca do
wrzesnia 2006): Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum Narodowego w
Warszawie, Warszawa 2006, s. 306-336; autorka artykulu jest Joanna A. Tomicka.
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Muzeum przed wybuchem wojny i wszelki slad po nich zaginal. Stanistaw
Dembinski, po zamknieciu polskiej ambasady w Tokio, wyjechat do Pekinu,
gdzie zmarl i tam zostal pochowany. Prywatne rzeczy i czesS¢ zabytkow, ktore
przy sobie zatrzymal, zdeponowano wraz z rzeczami polskiej placowki
dyplomatycznej w Tokio w ambasadzie kanadyjskiej, po czym przewieziono je
do Kanady. Juz w latach 60. zostaly odebrane przez Macieja Dembinskiego.
On tez zajal sie przekazaniem w poczatkach lat 70. czesci zbiorow

graficznych jako daru dla Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 11).

il. 11. Utagawa (Ando ) Hiroshige (1797-1858), Tomoe Gozen, autor wiersza - cesarz
Koko (pietnasta rycina cyklu), ok. 1845-1846, rycina z cyklu ,,Ozdobne plansze
wedtug antologii stu poetow” (Ogura nazorae hyakunin isshii), drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, kolekcja Stanistawa Dembinskiego, dar rodziny Dembinskich,
1972

W liscie z 1 kwietnia 1958 roku, adresowanym do prof. Stanistawa

Lorentza, general Stefan Dembinski prosit o informacje, czy:
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[...] cokolwiek ocalalo z bardzo cennego i duzego daru chinszczyzny i
japonszczyzny przekazanego przez mojego brata Stanislawa w lecie 1939 r.
Kilka lat temu przestalem pod adresem Muzeum spis tych rzeczy, gdyz doszed?t
on do mnie droga okoélna przez Kanade. Zdawalto mi sie, ze moégltby on postuzyc

do ewentualnego zadania pod adresem Niemcow.

Niestety, jak dzis wiemy, dar ten nie ocalat i prawdopodobnie nigdy si¢

juz nie dowiemy, co si¢ z nim statlo.

Maciejowi Dembinskiemu udalo sie zalatwi¢ przekazanie rodzinie
rzeczy pozostawionych przez Stanistawa i zdeponowanych w czasie wojny w
ambasadzie kanadyjskiej w Tokio. W 2002 r. ofiarowal Muzeum pozostalg
czeS¢ kolekcji stryja, wzbogacona o zebrane przez siebie dzieta sztuki. Dar
liczyt 134 zabytki, z ktorych 84 to drzeworyty, w tym niemal kompletny (49
rycin na 55) stynny cykl pejzazowy Utagawy (Ando) Hiroshige Pieédziesiqt
trzy stacje na goScincu Tokaido, pelen cykl DwanasScie miesiecy Utagawy
Kunisady, a takze chinskie i japonskie zwoje, jedna rycine Katsushiki
Hokusaia z cyklu Hyakunin isshu uba-ga etoki i (Po jednej piesni od stu
poetéw opowiedzianej przez piastunke) oraz 37 przedmiotow rzemiosta
artystycznego (ceramika, kos¢, drewno, tkaniny). Dzieki temu darowi zbior
grafiki japonskiej ulegl znaczacemu wzbogaceniu, a powiekszyl sie
dodatkowo dzieki donacji Olgierda Koreywy (1909-1977)18, kapitana
marynarki handlowej (a w czasie II wojny Swiatowej oficera marynarki
wojennej), mieszkajacego po wojnie na emigracji w Londynie. Zbior
drzeworytow japonskich gromadzit przez wiele lat, przywozac je z rejsow i
kupujac w Londynie. Dar przekazal do muzeum, zgodnie z wola zmartego,
brat kapitana, Kazimierz Koreywo. Ofiarowana kolekcja liczy 311 prac (w tym
kilka niewielkich prac malarskich) ukiyo-e i shin hanga wybitnych artystow,
m.in.: Utagawy Toyokuniego (1769-1825), Katsushiki Hokusaia (1760-1849),
Utagawy (Ando) Hiroshige, Utagawy Kunisady, Utagawy Kuniyoshiego,
Watanabe Seitei'a (1851-1918), Ogaty Shosona (1877-1945), Kawasego

18 Biogram kpt. Olgierda Koreywy zostal zamieszczony w publikacji Kadry morskie
Rzeczypospolitej, pod red. J. K. Sawickiego, t. II, Gdynia 1996.

Krotki zyciorys Olgierda Koreywy, opracowany przez brata ofiarodawcy Kazimierza Koreywe,
zostal zamieszczony w informatorze wystawy daru, zorganizowanej w Muzeum Narodowym w
Warszawie w pazdzierniku 1978 r.: ,Drzeworyt japonski XVIII-XX wieku z daru Olgierda
Koreywy z Londynu”.
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Hasui (1883-1957) i wielu innych. Dar ten byl niemal w calosci pokazywany
w 1978 roku na wystawach zorganizowanych w Muzeum Narodowym w

Warszawie, a nastepnie w Plocku, Lublinie i w Biatlymstoku (il. 12).

il.12. Utagawa (Ando) Hiroshige (1797-18358), Stacja Kakegawa, widok gory Akiba,
rycina z cyklu ,Piecdziesiat trzy stacje na goscincu Tokaido”, ok. 1833- 1834
(odbitka pézniejsza), dar Olgierda Koreywy, 1977

Kolekcja wspolczesnego japonskiego malarstwa, rzezby i rzemiosta
artystycznego ofiarowana MNW w 1973 r. przez japonskiego wydawce
Mitsugiego Mochide, byla prezentowana kilka miesiecy po otrzymaniu daru.
Od tego czasu przez niemal 30 lat eksponaty spoczywaly w muzealnych
magazynach i tylko sporadycznie, i to niektére z nich, byly pokazywane na
wystawach prezentujacych sztuke japonska. Przypomnieniem tego daru i
sylwetki ofiarodawcy byla wystawa zorganizowana przez MNW i Ambasade
Japonii w sali Centrum Kultury i Informacji Ambasady Japonii w Warszawie

(2 marca - 28 kwietnia 2006).

Dziela ofiarowane MNW to prace artystow cenionych przez Mochide. W
prowadzonej przez siebie w Tokio Galerii ,Biho Salon”, mieszczacej sie¢ w
siedzibie wydawnictwa, organizowal wystawy wspolczesnych tworcow

japonskich, laczacych nurty wspolczesnej sztuki zachodniej z tradycja
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japonska. Muzeum otrzymalo w ten sposob w darze dziela powstate w drugie;j
potowie XX w., glownie w latach 50. i 60. Mochida podarowal rowniez
bibliotece muzeum duzy zbior albumow i katalogow poswieconych
wspolczesnej sztuce japonskiej. Darczynca tak scharakteryzowatl ofiarowane

prace:

Kolekcja sklada sie z dziel w wiekszosci tworcow wybitnych i znanych (w
wielu wypadkach czlonkéw japonskiej Akademii Sztuki), ale postugujacych sie
tradycyjnymi [...] technikami [...]. Japonscy artysci w wielu dziedzinach wlaczyli
sie — czesto z duzym powodzeniem — w nurt nowoczesnej sztuki swiatowej. Ja
wybratem s$swiadomie tych utalentowanych twoércow, ktorych dzielta moga
przyblizy¢ Polakom dawng i zarazem nowa Japonie. Przykladem moga tu byc
prace z zakresu bardzo u nas cenionej kaligrafii, czy tez wspodlczesne
buddyjskie rzezby sakralne. O zamilowaniach estetycznych Japonczykow wiele
moga powiedzie¢ — jak sadze — rowniez dzieta sztuki uzytkowej: szklo i ceramika

artystycznalo (il. 13, 14).

il. 13. Mitsugi Mochida na wystawie swojego daru w Muzeum Narodowym w
Warszawie w 1973 roku

19 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego z Mitsugi Mochidg przez Ryszarda Wasite i
opublikowanego w miesieczniku ,Polska” 1974, nr 3, s. 41.
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il.14. Fuyjihira Shin LA (1922-2013), Tsubo - waza zdobiona stylizowanym
wizerunkiem ptaka, ok. 1965, porcelana, dekoracja ryta i malowana czarnag
emaliadar Mitsugiego Mochidy, 1973

Malarstwo, kaligrafia, rzezba, wyroby rzemiosla artystycznego
ofiarowane przez Mochide odzwierciedlaja nie tylko charakter samej kolekcji,
ale prezentuja rowniez tendencje, ktére panowaly w sztuce japonskiej
pierwszej potlowy XX w., w nurcie czerpiacym z bogatej rodzimej tradycji, ale
ktorego tworcy czesto nawiazywali do owczesnie dominujacych tendencji w
sztuce sSwiatowej. Wsrod ofiarowanych dziel sa prace kaligraficzne i
malarskie takich artystow, jak: Bundo Shunkai (1878-1970), Suzuki Suiken
(1889-1976), Tejiima Yukei (1901-1987), Matsumoto Hosui (1893-1971),
Matsui Joryu (1900-1988), Aoyama Sanu (1912-1993), Kaneko Otei (1906-
2001), Hori Shinji (1890-1978). Ceramike i szklo artystyczne reprezentuja
tacy artysci, jak: Fujihira Shin (1922-2012), Yoshiga Daibi (1915-1991),
Morino Kako (1899-1979), Asami Ryuzo (1904-1987), Miyashita Zenju
(1901-1968), Iwata Toshichi (1893-1980), Iwata Ruri (ur. 1951), Kagami
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Kozo (1896-1985). Sa tez prace rzezbiarskie i malarskie Sawady Seiko (1894-
1988).

Zbior katagami (artystycznych szablonow farbiarskich do zdobienia
tkanin) w Muzeum Narodowym w Warszawie powstal dzieki zakupowi
dokonanemu w 1972 r. od prywatnego kolekcjonera i liczyl poczatkowo 84
prace; sa to szablony wykonane u schytku epoki Edo oraz w okresie Meiji i
Taisho; wiekszos¢ katagami z kolekcji warszawskiej przeznaczona byta do
farbowania tkanin przeznaczonych na kimona. W 2008 r. duzy zbior
katagami — 181 sztuk — ofiarowal Ishimi Osugi z Suzuki (ur. 1936), artysta,
ktorego rodzina od kilku pokolen trudni sie wykonywaniem tych finezyjnych,
wycinanych form. Dzieki staraniom Malgorzaty Dutki, zafascynowanej
sztuka zdobienia japonskich tkanin, we Wroctawiu, Warszawie i Krakowie
zostaly zorganizowane wystawy prezentujace szablony katagami wytwarzane
w Ise (prefektura Mie), pochodzace z kolekcji Ishimi Osugiego. Malgorzata
Dutka ofiarowata muzeum takze 13 katagami z wlasnej kolekcji. W Polsce
kolekcje katagami przechowywane sa w zbiorach Muzeum Narodowego w

Krakowie i wlasnie Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 15).
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il. 15. Katagami, szablon do zdobienia tkanin, papier wycinany azurowo, pocz. XX w.,
dar Ishimi Osugiego, 2008
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W 2010 roku do grona darczyncow muzeum dolaczyli Teresa i Wactaw
Dabkowie, od lat 60. Ubieglego wieku kolekcjonujacy obrazy, grafike, ksiazki,
obiekty sztuki uzytkowej oraz dalekowschodnie, glownie japonskie, wyroby
rzemiosla artystycznego. Inzynier Wactaw Dabek (1928-2014), wieloletni
pracownik naukowy instytutu badan jadrowych, przez piec lat przebywal w
Wiedniu, gdzie poznal swoich wspolpracownikoéw, m.in. naukowcow 2z
Japonii. Te zawodowe 1 przyjacielskie kontakty 2z obywatelami kraju
kwitnacej wisni sprawity, ze panstwo Dabkowie zainteresowali sie kulturag i
sztuka Japonii. Stopniowo rosta ich kolekcja dalekowschodnich wyrobow
rzemiosta artystycznego, ktora w 2010 roku zdecydowali sie ofiarowac MNW.
Przekazali ogolem ponad 180 obiektow pochodzacych z XVIII, XIX i pierwszej
potowy XX w., wsrod ktorych sg wyroby z kosci sloniowej, ceramika, emalie
cloisonné, wyroby ze srebra, drewna, brazy, laka, stare pocztowki i albumy

(il. 16).

il. 16. Prezentacja daru Teresy i Wactawa Dabkow, Muzeum Narodowe w
Warszawie, 2010 rok

Inni ofiarodawcy

Procz wymienionych wyzej ofiarodawcow inni liczni darczyncy przekazali

Muzeum po kilka lub nawet jeden obiekt, za to czesto wspanialy. O jednym z
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przedwojennych ofiarodawcow — Romanie Szewczykowskim (1849-1901) —
tak w 1936 r. pisali Tadeusz Mankowski i Stanistawa Gebethner,
wspominajac ofiarnos¢ darczyncow, dzieki ktorym mogl powstac w MNW

dziat sztuki zdobnicze;:

Jednym pierwszych wsrod nich byl Roman Szewczykowski, ktory legowat
miastu Warszawie swoj bogaty zbior wyrobow metalowych, bedacych do

dzis podstawa naszych zbiorow muzealnych w tym zakresie20.

W kolekcji japonskiej zachowaly sie tsuby - trzynascie jelcow mieczy
japonskich z kolekcji Romana Szewczykowskiego (reszta zagineta w czasie II
wojny Swiatowej), znanego warszawskiego wytworcy artystycznych kutych
wyrobow metalowych. Wraz z jelcami z kolekcji Grohmana i Bersohna tsuby
ze zbioru Szewczykowskiego skladaja sie na jedna z najcenniejszych w

polskich zbiorach muzealnych kolekcji tych elementéw japonskich mieczy.

W 1995 roku zostal przyjety do muzeum dar Bronistawa Minca (1913-
2004) i jego zony, Elzbiety Kawenoki-Minc (1910-2008). Mincowie juz w
latach 80. XX w. postanowili swoj zbior ofiarowa¢ Muzeum, a zamyst ten
zrealizowali dziesie¢ lat pozniej. Kolekcja sklada sie glownie z zabytkow
chinskich; japonskich jest w niej mniej, bo tylko 16 przedmiotow rzemiosta
artystycznego i 10 drzeworytow ukiyo-e. Sa wsrod nich jednak obiekty cenne,
do ktorych zaliczy¢ nalezy pare niewielkich waz imari z pierwszej potowy

XVIII w., emalie cloisonné oraz prace graficzne Kunisady, Eizana i Kunichiki.

Z daru Krystyny Czechowicz z 2001 roku pochodza cztery interesujace brazy
z okresu Meiji oraz, z tego samego okresu, niewielka waza wykonana w
technice nunome (inkrustacji) o korpusie zelaznym, inkrustowanym ztotem i

srebrem.

W 2005 r. Hideki Kubota podarowal zespot pieciu tradycyjnych
japonskich instrumentéw muzycznych. Sa to przedmioty wykonane
wprawdzie wspotczesnie, ale z zachowaniem dawnej techniki i tradycyjnych

materialow. Poniewaz Muzeum wczesniej mialo tylko jeden japonski

20 Przewodnik po Dziale Sztuki Zdobniczej, oprac. T. Mankowski i S. Gebethner, Warszawa
1936, s. 33-34.



45

instrument muzyczny - koto, dar Kuboty wlasciwie zbudowal te czesc
kolekcji. Darowane instrumenty to: yakumo-goto — instrument strunowy
szarpany, odmiana koto; hichiriki — instrument dety (rodzaj oboju), ryuteki —
flet poprzeczny wykonany z bambusa, shé - instrument dety (rodzaj
organkow) oraz koto, tradycyjny trzynastostrunowy instrument szarpany
(chordofon) (il. 17).

.

il. 17. Hideki Kubota prezentuje autorce tekstu yakumo-goto, jeden z ofiarowanych
przez siebie instrumentow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2004

W 2007 r. Seiichiro Uehara (ur. 1946), artysta z Niigaty, przekazat
MNW dar zloZzony z oSmiu drzeworytow ukiyo-e (z lat 1811, 1830 i 1890),
ilustrowanych ksiazek japonskich (z lat 40. XIX w.) i jednego wspolczesnego
albumu Nocturne z luksusowej limitowanej serii z serigrafiami Antje

Gummelsa do wiersza Takiguchiego Shuzo.

W 2009 r. do grona darczyncow dotaczyta Yasuko Sawaoka. Znana i
ceniona w Japonii artystka przekazala Muzeum swoje dwie prace graficzne
wykonane w oryginalnej, opracowanej w Japonii technice mokulito (rodzaj
litografii), w ktorej do wykonania odbitek graficznych stosuje nie kamien
litograficzny, lecz plyte drewniana. Artystka przygotowata specjalnie dla
MNW dwie prace =zatytulowane Kwiaty pamieci, w ktorych potaczyla
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nowatorska technike z japonska tradycja artystyczna: litografie zostaly
oprawione w zwo0j pionowy kakejiku, wykonany z kilku rodzajow wzorzystego
jedwabiu (il. 18).

il. 18. Yasuko Sawaoka, Kwiaty pamieci, mokulito oprawione w zwodj pionowy,
dar Yasuko Sawaoki, 2009

Zakupy powojenne

W 1972 r. Muzeum kupilo interesujace obiekty sztuki chinskiej i japonskiej
od Romana Kutylowskiego (zm. 1976), ktory zgromadzil je w czasie pobytu
przed wojng w Stanach Zjednoczonych. Wczesniej, bo w latach 1948 i 1950,
Kutylowski czes¢ swojej kolekcji podarowat MNW. Nabytki muzeum w latach
70. XX w. znacznie powiekszyly kolekcje japonskiego drzeworytu, jednak
dos¢ duza liczba kupionych wtedy rycin to pozne reprinty prac znanych
artystow. W 1975 roku zakupiono zespoét 101 drzeworytow, obejmujacy prace
artystow z drugiej potowy XVIII i pierwszej polowy XIX w. Wsréd mato
znaczacych kopii, czesto bardzo niestarannie odbitych, sa jednak rowniez

ciekawe i cenne prace artystow ze szkoly Katsukawa z konca XVIII i
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poczatkow XIX w. oraz dziela Utagawy Toyokuniego (1769-1825) i 41 prac
Utagawy Kunisady (1786-1864). Osiem rycin kupionych w 1971 r.
wzbogacilo kolekcje o kilka ciekawych pejzazy shin hanga — dwa autorstwa
Kasamatsu Shiro (1898-1991) i jeden Kawasego Hasui (1883-1957),
pochodzacy z cyklu Japoriskie scenerie II (seria Kansai), przedstawiajacy
Wybrzeze Teranohama, Sanuki (1934). Ostatni zakup pochodzi z 2000 r. To
osiem rycin, wsrod ktorych do najciekawszych nalezy piekny tryptyk
Hiroshigego z poczatku lat 50. XIX w. Sakura noca nad Sumidq nalezy do
podejmowanego kilkakrotnie przez artyste tematu przedstawien pieknych,

mlodych kobiet na tle pejzazu z rzeka Sumida w Edo.

Pod koniec ubieglego stulecia i na poczatku obecnego kolekcja
rzemiosta artystycznego oraz miniaturowej rzezby w kosci sloniowej i drewnie
zostala wzbogacona o kilkadziesigt interesujacych obiektow. W 1998 r.
kupiono pare fajansowych talerzy sygnowanych ,Taizan” (Tokohashi Yohei,
czynny w drugiej potowie XIX w.), zdobionych motywem pejzazowym z gora
Fuji. W 2004 r. zakupiono cenny talerz, wykonany w technice emalii
cloisonné, zdobiony motywami roSlinnymi i zwierzecymi, w 2003 r. zas
kolekcja powiekszyla sie o piekny komplet filizanek i spodkow z dekoracja
roslinna, bedacych interesujacym przykladem eksportowej laki z okresu
Meiji. W tym samym roku udato sie¢ kupi¢ bardzo rzadki na polskim rynku
antykwarycznym zestaw puzder na przybory do pisania i na papier
(suzuribako i ryoshibako), wykonanych w pierwszej potowie XX w. w Kioto, w

slynnej pracowni ,,Zohiko”.

Zakup duzego zbioru — ponad 40 netsuke (miniaturowe rzezby uzywane
w Japonii od okolo XV w. umieszczane na koncu sznura, na ktorym
mocowano do pasa kimona woreczek, shuzacy do noszenia drobnych
przedmiotow) i okimono (niewielka, wolno stojaca figurka, wykonana z kosci
sloniowej lub metalu przeznaczona do dekoracji wnetrza) — w latach 2004 i
2007 sprawil, ze warszawska kolekcja tych przedmiotow nalezy dzis do

najbogatszych w Polsce.
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O ZABYTKACH

Malarstwo i kaligrafia

Zbiory malarstwa japonskiego w polskich muzeach sa skromne i znajduja sie
w kilku zaledwie placowkach muzealnych. Muzeum Narodowe w Warszawie

ma kolekcje liczacg ogotem 168 prac, zgromadzong dzieki darom i zakupom.

Przed II wojna sSwiatowa zbiory malarstwa japonskiego rowniez bytly
niewielkie. Byly to obrazy z kolekcji Stanistawa Glezmera, ofiarowane do
muzeum w 1919 roku i prace z kolekcji Mathiasa Bersohna. Glezmer
kupowal prace wspolczesnych artystow japonskich podczas pobytu w
Japonii na poczatku XX wieku. W 1920 roku zas przekazano do MNW
obiekty z kolekcji Mathiasa Bersohna, bedace czescia depozytu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych. Z tej kolekcji zachowalo sie do dzi§ jedynie osiem
tuszowych rysunkow z wzornika malarskiego z okresu Meiji i z tego samego
czasu wykonany tuszem i farbami wodnymi na papierze, wizerunek Jurojina,

bostwa dlugowiecznosci.

Pewna liczbe interesujacych obrazow zakupiono w latach 70. XX wieku,
glownie od Romana Kutylowskiego, ktore kolekcjoner nabyt na aukcjach w

Nowym Jorku.

Od konca XX wieku, z powodu statych niedoborow finansowych MNW, zbiory
malarstwa udalto sie wzbogaci¢ jedynie o kilka obiektow. W 1999 roku
zakupiono obraz kachoga, ukazujacy czaple brodzaca wsrod trzcin,
sygnowany nazwiskiem znanego artysty z konca epoki Edo - Shunkin
Uragamiego (1779-1846). W roku 2003 kupiono jeszcze jedno kakemono —
wczesna prace Mori Sosena, ukazujaca malpe siedzacej na konarze sosny. W
tym samym roku wsrod obiektow ofiarowanych Muzeum przez Macieja
Dembinskiego, ze spuscizny po jego stryju Stanislawie Dembinskim, byt
album z malowanymi listkami wachlarzy oraz tanzaku (%ifft, podtuzne paski

papieru) z kaligrafia i dekoracja malarska. W 2006 roku nabyto niewielki
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monochromatyczny pejzaz sansuiga (XVIII-XIX wiek) w stylu chinskim,

niesygnowany.

Odrebny zespol w warszawskiej kolekcji tworza prace japonskich artystow
wspolczesnych, uprawiajacych malarstwo zaréwno w stylu tradycyjnym
japonskim (nihonga), jak i zachodnim (yoga), a takze kaligrafie. Wszystkie
one pochodzace z daru Mitsugiego Mochidy (1973). Powstaly w latach 50. i
60. XX wieku i sa dobrym przykladem tendencji panujacych wowczas w

malarstwie japonskim. (il. 19)

il. 19. Mochizuki Gyokusen (1834-1913), Maki, kurczeta i wroéble, tusz i farby wodne
na jedwabiu, zwdj pionowy kakemono, sygnatura: Gyokusen £R, pieczeé artysty
pozyskane w wyniku akcji rewindykacyjnej; w MNW od 1946
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Kaligrafia dawna i wspolczesna

Na Dalekim Wschodzie slowo ,kaligrafia” ma znacznie bogatsze znaczenie niz
w kulturze europejskiej. My przez kaligrafie rozumiemy piekny, wyrobiony
charakter pisma. W Japonii zas, podobnie jak w innych krajach Dalekiego
Wschodu pozostajacych w kregu oddzialywania kultury chinskiej, kaligrafia
(jap. shodoEiE — dost. droga pisma) zaliczana jest do sztuk pieknych. Co za
tym idzie, ma duzo wyzsza range, rownorzedna z dwoma innymi najbardziej
cenionymi w kregu kultury dalekowschodniej obszarami tworczosci -
malarstwem i poezja. Z malarstwem i literatura laczy kaligrafie takze sposob
zapisu — pedzlem i tuszem na papierze lub jedwabiu.

Chinczycy i Japonczycy piszac o kaligrafii, analizujac dukt pedzla i
wyglad znakow, uzywaja jezyka, mozna by rzec ,anatomicznego”. Pisza o
s,koSciach” i ,mieSniach”, o ,ciele” znaku, o tym, jak ono zostalo
uksztaltowane, jaka ma strukture, energie, sile. Jezyk, w ktorym powstaja
dzieta kaligrafii, jest jezykiem metafory, niedopowiedzenia, aluzji.
Pozostawia odbiorcy wiele miejsca na wlasna interpretacje, odwotuje sie do
jego wiedzy i wrazliwosci.

W Japonii nasladowano rozne style pisma chinskiego. Styl
archaiczny (jap. tensho, Z:#, chin. tenshu), opracowany w Chinach w
czasach dynastii Qin (221-206 przed Chr.), stosowany byl przede
wszystkim przy rytowaniu znakow na ttokach pieczetnych; pieczec, tak jak
w Chinach, byla oficjalnym podpisem. Styl reisho #& (chin. lishu, dost.
yspismo wieznia” — wedlug legendy powstal w wiezieniu) nazywany jest
pismem kancelaryjnym (urzedniczym) i jest uproszczonym stylem tensho.
Znaki sa wyrazne, regularne i czytelne, stosowano je wiec przy
sporzadzaniu oficjalnych dokumentéw. Obie odmiany kaligrafii
upowszechnily sie w Japonii dopiero w epoce Edo (1600-1868), gdy
nastapit rozwo6j oswiaty i powazne studia nad literatura i sztuka chinska.

We wspoltczesnej Japonii duzo powszechniejszym stylem jest kaisho
H:E (zwany tez shinsho), czyli styl oficjalny, popularny przede wszystkim
dzieki precyzji pisania znakow, co znacznie ulatwia ich czytanie. Kolejny

styl to gydsho 173 (chin. xingshu), czyli styl ,biezacy”, w ktérym znaki
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kresli sie¢ szybkimi ruchami, co wymusza pewne ich uproszczenie i
swobode zapisu. Ten styl stosowany jest przy pisaniu nieoficjalnych
tekstow. Ostatni rodzaj — sésho HZ (chin. caoshu), czyli ,pismo trawiaste”
— to kursywa, w ktorym zamaszyste, plynne linie tworza rytmiczny i
dynamiczny ciag czesto trudno czytelnych dla niewprawnego oka znakow,
przechodzacych jeden w drugi i tworzacych piekny, cho¢ mato zrozumiaty
ornament.

Przybory i materiaty potrzebne do wykonania kaligrafii przez stulecia
nie ulegaly wiekszym zmianom. Wciaz konieczne sa dwa podstawowe
rodzaje pedzli: futofude K%, czyli gruby pedzel i hosofude %, czyli
pedzel cienki, ostro zakonczony. Czarny tusz (sumis) ma postac¢ twardej
sztabki wykonanej ze sproszkowanego wegla drzewnego, zazwyczaj
sosnowego lub innej sadzy pochodzenia roslinnego, wymieszanej z zywica
lub laka. Tak uzyskany material podgrzewa sie, a nastepnie formuje w
podiuzne sztabki. Przed rozpoczeciem pisania sztabke rozciera sie¢ na
kamieniu ze specjalnym zaglebieniem, zwanym po japonsku suzuri 4,
dodajac odpowiednia ilos¢ wody, zaleznie od odcienia czerni, jaki chce sie
uzyskac. Do odmierzenia potrzebnej ilosci wody stuzy maly pojemniczek
na wode suiteki /Kifi, wykonany z porcelany lub metalu, ktéry dopelnia
niezbedny zestaw do pisania i kaligrafii.

Kaligrafia wcigz zajmuje wazne miejsce w sztuce japonskiej.
Niektorzy tworcy kontynuuja tradycyjne style, inni wypracowuja wlasne,
skrajnie indywidualne formy, zblizajac kaligrafie do abstrakcyjnego
malarstwa w duchu dziel artystow Zachodu. Na Dalekim Wschodzie jest to
sztuka przezywajaca ustawiczny rozwoj i przemiany, co czyni z niej
pasjonujaca wedrowke przez Swiat obrazowania, spleciony ze Swiatem
slowa, z poszukiwaniem i odnajdywaniem wciaz nowych form obrazowania
tego zwigzku.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, dzieki donacji
Mitsugiego Mochidy, znajduja sie¢ prace wybitnych wspoélczesnych
japonskich kaligrafow, takich jak m.in.: Shunkai Bundo (1878-1970),
Suzuki Suiken (1889-1976), Tejiima Yukei (1901-1987), Matsumoto Hosui
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(1893-1971), Matsui Joryi (1900-1988), Aoyama Sanu (1912-1993).
(i.20)

I
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il. 20. Shunkai Bundo6 (1878-1970), Serce (Kokoro /> ), lata 60. XX w., papier, zwoj
pionowy kakemono, dar Mochidy Mitsugiego, 1973

Drzeworyt ukiyo-e i shin-hanga

Poczatki kolekcji drzeworytu japonskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie
siegaja pierwszych dziesiecioleci XX wieku. Spory zbior japonskiego
malarstwa, drzeworytu i rzemiosla artystycznego byl w posiadaniu znanego
warszawskiego finansisty, mitosnika i znawcy sztuki Matiasa Bersohna, ktory
w 1908 roku przekazal go Towarzystwu Zachety Sztuk Pieknych; w 1920 roku
Towarzystwo przekazato zbior w depozyt Muzeum Narodowemu w Warszawie,
gdzie japonica poczatkowo stanowily czesc kolekcji Dzialu Etnografii Polskiej i
Obcej. Kolekcja Bersohna podzielita wojenne losy wiekszosci warszawskich
zabytkow - prawie wszystkie przedmioty zaginely lub ulegly zniszczeniu.

W kolekcji Stanistawa Glezmera, o ktora zbiory Muzeum powiekszyly sie w
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1919 roku znajdowalo sie, jak podaje katalog zbiorow na stronie szostej 21 (w
rozdziale ,Grupa B.-Ryciny”) 28 przedmiotow, ktore sadzac z opisu, poza
niezachowanymi niestety pracami Utamaro, byly wspoélczesnymi pracami o
charakterze czesto pamiatkarskim (np. grawiura Widok a la Nikko). Zachowat
sie natomiast przywieziony przez Glezmera drzeworyt Katsushiki Hokusaia
(1760-1849), Zbiér sitowia (Tokusa kari) z cyklu ,Prawdziwe zwierciadlo
chinskiej i japonskiej poezji” (Shiika shashin kagami); choc to reprint z epoki
Meiji (oryginalna seria pochodzi z lat 1832-1833), wraz z inng rycina kupiong
do muzeum w latach 70. XX wieku sa w muzealnych zbiorach polskich

jedynymi przykladami tego wyjatkowego cyklu drzeworytniczego.

Wilasciwie cata kolekcja drzeworytu ukiyo-e w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie powstala w czasach powojennych, dzieki hojnym
darom i licznym zakupom dokonanym zwlaszcza w latach siedemdziesiatych
XX wieku. Dzis liczy ponad 800 prac. Najhojniejszy dar Muzeum zawdziecza
Olgierdowi Koreywie. Zbior drzeworytow ukiyo-e gromadzil przez wiele lat,
przywozac je z rejsow i kupujac w Londynie, gdzie osiadl na stale. Zmarl w
pazdzierniku 1977 roku; dar przekazal do Muzeum, zgodnie z wola zmartego,
jego brat — Kazimierz Koreywo?2. Przekazana w grudniu 1977 roku kolekcja
liczy 311 prac autorstwa az 80 artystow ukiyo-e i shin hanga, przy czym
wielokrotnie tworczoS¢ danego artysty reprezentuje zaledwie kilka rycin lub
nawet jedna, stad taka mnogos¢ nazwisk. Niestety znaczna jest liczba
reprintow, nie za$§ rycin z pierwszego wydania. Dotyczy to zwlaszcza tak
stynnych i popularnych od wielu dziesiecioleci w Europie pejzazy Ando
Hiroshige (1797-1858). Prac tego artysty jest w darze Koreywy az 105, niestety
zaden z licznych pejzazowych cykli graficznych nie jest kompletny. Na
przyktad z liczacego 70 planszy cyklu ,Stynne widoki z szescdziesieciu
prowincji” (1853) mamy tylko szeS¢ kompozycji. Tworczosc¢ innego wybitnego

artysty schytkowego okresu ukiyo-e, Utagawy Kunisady I (1786-1864), jest w

21 Katalog przedmiotéow znajdujacych sie w “Pawilonie japoriskim” w Strugach, Ziemi
Sochaczewskiej”, 1909-1914. Nie jest podany autor katalogu, ale najprawdopodobniej jest
nim sam Stanistaw Glezmer.

22 Wszystkie informacje o zyciu O. Koreywo czerpie z katalogu wystawy przygotowanego
przez Lucje Sobecka na wystawe prezentujaca dar, zorganizowana w pazdzierniku 1978
roku w gmachu MNW: Drzeworyt japoriski XVIII-XX wieku z daru Olgierda Koreywo z
Londynu [bez daty i miejsca wydania].
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kolekcji Koreywy rowniez dosSc obficie reprezentowana, bo az 36 rycinami.
Wigkszos¢ z nich to najbardziej typowe dla jego tworczosci kompozycje
yakusha-e ukazujace znanych aktorow kabuki, glownie w roznych
odgrywanych owczesnie rolach oraz bijinga, czyli wizerunki pieknych kobiet —
gejsz, kurtyzan, bohaterek stynnych romansoéow, postaci historycznych i
literackich. Spora, bo liczaca 22 plansze, jest tez grupa drzeworytow Utagawy
Kuniyoshiego (1797-1861). Do najciekawszych trzeba zaliczy¢ kompozycje
pejzazowe, mniej typowe dla tego artysty specjalizujacego sie glownie w
tematyce historycznej, scenach heroicznych lub pelnych grozy. Z bogatego
dorobku Hokusaia kolekcjoner zgromadzit mniej znane, ale bardzo
interesujace prace figuralne i strony ze stynnego szkicownika Manga; poza
tym po kilka rycin ze slynnych serii pejzazowych artysty. Zaden z licznych
cykli artysty nie jest kompletny — zwykle kolekcjoner zdotal zgromadzic¢ jedynie
po kilka rycin. Z tworczosci artystow z drugiej potowy XVIII i poczatku XIX
wieku jest miedzy innymi po kilka prac Ippitsusai Buncho (dziatal ok. 1765-
1792), Momokawy Choki (dziatal w koncu XVIII i na poczatku XIX w.), Torii
Kiyonagi (1752-1815), Isody Koryusaia (dzialat ok. 1764-1788). Koreywie
Muzeum Narodowe zawdzigcza tez jedyne w swoich zbiorach prace wybitnego
grafika schytkowej fazy nurtu ukiyo-e, Tsukioki Yoshitoshiego (1839-1892),
tworzacego w burzliwych czasach upadku shogunatu i przelomowych w

dziejach Japonii latach epoki Meiji. (il. 21)

il. 21. Drzeworyty ukiyo-e z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie prezentowane
na wystawie "Kolekcja sztuki japonskiej I. J. Paderewskiego i innych ofiarodawcow” w
Palacu Prezydenckim w Warszawie, 2004
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Okolo 30 rycin zbioru Koreywy to prace artystow nurtu shin hanga,
dazacych do odrodzenia japonskiego drzeworytu poprzez polaczenie rodzimej
tradycji z inspiracjami sztuka Zachodu, a zwlaszcza takimi jej cechami jak
realizm, Swiatlocien i przestrzeganie zasad perspektywy zbieznej. Koreywo
podarowal prace Kawase Hasuiego (1883-1957) i Ohary Shosona (1877-
1945). Szes¢ kart z albumu Shotei kaché gafu to jedyne w warszawskiej
kolekcji prace wybitnego artysty schytku XIX i poczatku XX wieku Watanabe
Seiteia (1851-1918), ktory zdobyt stawe jako malarz kachoga, a wspomniany
album zaliczany jest do najwyzszych osiggnie¢ drzeworytu japonskiego w

czasach restauracji Meiji.

Innymi hojnymi donatorami, ktory wzbogacili znaczaco warszawska
kolekcje sa generat Stefan Dembinski i mieszkajacy dzis§ w Kanadzie jego syn,
inzynier Maciej Dembinski. W 1971 i 1972 roku ojciec przekazal za
posrednictwem syna 48 drzeworytow japonskich cyklu Ogura nazorae
hyakunin isshu (,0zdobne plansze dekorowane wedlug antologii stu poetow”)
1845-1847. Ryciny te sa fragmentem kolekcji zebranej przez brata generala,
Stanistawa Dembinskiego, orientalisty, ktory przed druga wojna sSwiatowa
pracowal w dyplomacji i przebywat na placowkach w Chinach i Japonii. W
2002 roku Maciej Dembinski ofiarowal Muzeum to, co znajdowalo sie jeszcze
w jego posiadaniu ze zbiorow stryja. Procz przedmiotéw rzemiosta
artystycznego sa to 84 drzeworyty ukiyo-e kilku tworcow, pochodzace z konca
XVIII i pierwszej potowy XIX wieku. Do najcenniejszych nalezy m.in. cykl
ysDwanascie miesiecy” Utagawy Kunisady oraz niemal kompletny (bez pieciu
plansz) stynny cykl Utagawy (Ando) Hiroshige ,Piecdziesiat trzy stacje na
goscincu Tokaido” z lat 1833-1834. Ryciny pochodza wprawdzie z roéznych
wydan, ale w dobrym stanie zachowania i stanowia cenne wzbogacenie

warszawskiej kolekcji.

W 1972 Witold Leitgeber, ofiarowujac Muzeum artystyczng spuscizne po
wybitnym polskim malarzu i grafiku mieszkajacym i tworzacym we Francji,
Konstantym Brandlu (1880- 1970), przekazal kilka nalezacych do artysty
japonskich grafik, a w 1995 roku Ewa Kawenoki-Minc i Bronistaw Minc,

ofiarowujac wyroby rzemiosla artystycznego chinskiego i japonskiego,
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dotaczyli do daru 11 rycin ukiyo-e — po kilka prac Utagawy Kunisady, Utagawy
Kuniyoshiego i Utagawy Kunichikiego.

Zakupy dokonane przez Muzeum w latach 70. XX wieku znacznie
powiekszyly kolekcje japonskiego drzeworytu, jednak dos¢ duza liczba
kupionych wtedy rycin to pdzne kopie prac znanych artystow. W 1975 roku
kupiono zespot 101 drzeworytow, obejmujacy prace artystow z drugiej potowy
XVIII i pierwszej potowy XIX wieku. Wsrod mato znaczacych kopii, czesto
bardzo niestarannie odbitych, sa ciekawe i cenne prace artystow ze szkotly
Katsukawa z konca XVIII i poczatkow XIX wieku oraz dziela Utagawy
Toyokuniego (1769-1825) i 41 prac Utagawy Kunisady (1786-1864).
Natomiast osiem rycin kupionych w 1971 roku wzbogacito kolekcje o kilka
ciekawych pejzazy shin hanga — w tym dwa autorstwa Kasamatsu Shiro
(1898-1991): Wiosenna noc w Ginzie (1934) i Staw Shinobazu w mglisty
wieczor (1934) i jeden Kawasego Hasui pochodzacy z cyklu Japoriskie scenerie
II (seria Kansai), przedstawiajacy Wybrzeze Teranohama, Sanuki (1934).
Ostatni zakup pochodzi z 2000 roku - to osiem rycin, wsrod ktorych do
najciekawszych nalezy tryptyk Hiroshige Sakura nocqg nad Sumidaq z poczatku
50. lat XIX, nalezacy do podejmowanych przez artyste kilkakrotnie tematu
pieknych mlodych kobiet na tle pejzazu z rzeka Sumida w Edo. Dzieki
wymienionym tu darom i nabytkom warszawska kolekcja japonskich

drzeworytow urosta do liczby blisko tysigca prac.

Katagami

Japonskie papierowe szablony farbiarskie katagami ostatnimi czasy znow
ciesza sie zainteresowaniem kolekcjonerow i milosnikow sztuki japonskie;.
Zbierane byly w Europie juz od konca XIX wieku, a uwiecznione na nich
przebogate w swojej roznorodnosci wzory abstrakcyjne, roslinne i figuralne
inspirowaly wielu artystow nurtu Art Nouveau. W samej Japonii, choc ta
technika liczy sobie wiele setek lat, dlugi czas nie byly w kregu
zainteresowania zbieraczy; traktowano je wylacznie jako przedmioty pelniace

role uzytkowa w procesie wytwarzania tkanin. Dopiero w latach 50. XX
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wieku zaliczono szablony do ,niematerialnych zabytkow kultury”, a w latach
80. XX wieku zaczeto traktowac je jako wytwory tradycyjnego rzemiosta

artystycznego, godne uwagi i gromadzenia.

Doceniono perfekcje techniczng i nieskonczona roéznorodnos¢ ornamentow,
przede wszystkim roslinnych, na ktorych rozpoznajemy ulubione w
zdobnictwie japonskim rosliny — chryzantemy, sliwy, wisnie, dzwonki, irysy,
glicynie, lotos, sosny, bambusy, paulownie, klony momiji. TakZe najrozniejsze
stworzenia mityczne i rzeczywiste: lwy karashishi, smoki, feniksy, ptaki,
wazki, motyle, cykady i wiele zdobien na poly lub catkowicie abstrakcyjnych
— stylizowane fale (seigaiha), obloki, kikko (skorupy zotwia), swastyki manji,
tomoe (,wir” symbolizujacy w sintoizmie wielos¢ i jednos¢ bytu), hanabishi
(siatka stylizowanych rozetek kwiatowych), misternych papierowych

zawinigtek noshi, i wiele jeszcze innych.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje sie dzis zbior 198
katagami, na ktory sklada sie zakup w 1974 roku 84 szablonéw oraz dar
Ishimiego Osugi (181 ise-katagami) i Magorzaty Dutki (13 ise-katagami) z
2008 roku. Sa to szablony z okresu Meiji, Taisho i Showa.

Rzezba buddyjska

Skromna, lecz wartosciowa pod wzgledem artystycznym kolekcje rzezby
buddyjskiej zawdziecza muzeum trojce ofiarodawcow: Zofii Okeckiej, Paulinie
Franciszce Czarnowskiej i Mitsugiemu Mochidzie. Ofiarowane w 1964 roku
przez Pauline Franciszke Czarnowska rzezby drewniane to posagi
Bishamontena, bodhisattwy Jizdo i rakana, czyli buddyjskiego swietego.
Cztery rzezby pochodza z kolekcji Zdzistawa i Zofii Okeckich. Sa to dwa
posagi buddy Amidy, maska bodhisattwy Kanon i niewielka rzezba,
ukazujaca Bodhidharme, zalozyciela sekty zen, w Japonii zwanego Daruma.
Trzy prace rzezbiarskie pochodza zas z daru Mochidy i sa dzielem artystow

wspotczesnych: Koga Tadao (1903-1979) i Sawady Seiko (1894-1988). (il. 22)
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il. 22. Bishamonten, rzezba drewniana (XVII-XVIII w., zapis Pauliny Franciszki
Czarnowskiej, 1964 rok), prezentowana na wystawie “Swiat japonskich rycerzy.
Duch wojownika i kunszt artysty”, w Muzeum w Gliwicach w 2015 roku.

Miniaturowa rzezba w kosSci sloniowej i drewnie

W japonskich miniaturowych rzezbach netsuke oraz ich nieco wigekszych
odmianach okreslanych terminem okimono przejawia si¢ geniusz japonskich
artystow rzemieslnikow, pracujacych glownie w kosci stoniowej i drewnie.
Niewielkie figurki z przewierconymi dwoma otworami (himotoshi do
przewleczenia sznurka byly guzami-brelokami stuzacymi do umocowania za
pasem obi przepasujacym kimono podrecznych drobiazgow (sagemono):
pudeleczek na pieczec lub lekarstwa, sakiewki, przyborow do palenia tytoniu
itp. Bogactwo form i tematéw tych matych arcydziet jest przeogromne. Formy
rzezb traktowane sa naturalistycznie, czasem sa zabawnie stylizowane, z
wyrazna sklonnoscig do groteski. Najwiekszy rozkwit tej drobnej plastyki
przypadl na pierwsza polowe XIX wieku. Procz kosci sloniowej i drewna
zaczeto uzywac wtedy takze innych materialow: korala, bursztynu, laki,

szylkretu, tupin orzechow.
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W drugiej potowie XIX wieku, po otwarciu granic Japonii i naplywie
cudzoziemcow, zachodni kolekcjonerzy odkryli netsuke, co sprawito, ze ich
tworcy zaczeli wykonywac przedmioty na eksport. Byly to nie tylko tradycyjne
malutkie figurki, lecz takze nieco okazalszych rozmiarow okimono, przedmioty

rzezbione zwykle w kosci stoniowej i przeznaczone do dekoracji wnetrz.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje sie ponad 120
netsuke i okimono. CzeSC z nich to dary ze zbiorow Ignacego Jana
Paderewskiego, Stanistawa Glezmera, Henryka Grohmana, Karoliny
Wereszczakowej i Mathiasa Bersohna, spora grupa zostala zakupiona pod

koniec ubieglego i na poczatku obecnego stulecia. (il. 23)

il. 23. Daikoku i Ebisu — bogowie szczescia; netsuke, Tokio, 80. lata XIX w.,
kosc¢ stoniowa, katabori, rytowanie, azur, inkrustacja (oczy), ryt podbarwiany tuszem
sygnatura: %X Ryoji
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Ceramika

Kolekcja ceramiki japonskiej Muzeum Narodowego w Warszawie jest bardzo
roznorodna. Obejmuje glownie wyroby z okresu Edo (1600-1868) i Meiji
(1868-1912), ale takze ceramike wspolczesna ofiarowana przez Mitsugiego
Mochide w 1973 roku. Grupa ponad 60 wyrobow to porcelana eksportowa z
Arity, powstala od XVII do XIX wieku. Sa wsrod nich bialo-niebieskie
(sometsuke) wyroby z drugiej potowy XVII wieku, wspaniate dekoracyjne
wazy i talerze typu imari z bogata barwng i zlocona dekoracja nazywana
nishiki-e (czyli brokatowy), lub kinrande (czyli zlocone, ,brokatowe”
naczynie). Ornamenty, taczone z motywami figuralnymi i roslinnymi, czesto
powtarzaja desenie japonskich tkanin i szczelnie =zapelniaja calg
powierzchnie naczynia w iScie barokowym horror vacui. W zdobnictwie tym
brak tak charakterystycznej japonskiej sklonnosci do asymetrycznych
rozwiazan, a ornament, ujety w geometryczne ramy, dzielony na rezerwy i
kartusze obwiedzione bogatymi bordiurami, szczelnie zapelnia cala

powierzchnie.

W zbiorach MNW sg tez przyklady XIX-wiecznej eksportowej porcelany
pochodzacej z innych osrodkow, przede wszystkim z Kutani i Satsumy. Kilka
waz kamionkowych zdobionych motywami roslinnymi pochodzi z Kioto.
Utrzymane sa w stylu typowym dla obiektow powstajacych w starej stolicy:
roslinny zazwyczaj ornament, potraktowany z duza doza naturalizmu, a
zarazem dekoracyjnie uksztaltowany, swobodnie rozlewa sie na powierzchni

naczynia w dos¢ oszczednym, asymetrycznym uktadzie.

Wraz z otwarciem granic Japonii w polowie stulecia i naplywem
cudzoziemcow, powstaly nowe style obliczone na gust europejskich i
amerykanskich odbiorcow. W okresie Meiji Kioto stato sie osrodkiem
produkcji fajansowych i kamionkowych naczyn zdobionych wyrafinowana,
barwna i obficie zlocona dekoracja roslinna, zwierzeca, pejzazowa, scenami
rodzajowymi, gdzie stylizacja szczeSliwie splatata si¢ 2z niemal
naturalistyczna wiernoscia w ukazywaniu tworoéw przyrody. Ten typ naczyn,
w unowoczesnionej formie, ale z zachowaniem tradycyjnych technik i

motywow, byt jednym z najwiekszych sukcesow eksportowych japonskiego
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rzemiosta. Trafil w gusta zachodniego odbiorcy, dajac mu mozliwosc
zasmakowania w egzotyce 1 pieknie ,starej Japonii”. Fajanse te
kolekcjonerzy europejscy nazwali satsuma, poniewaz takie zdobnictwo
zostalo zapoczatkowane w Satsumie, miejscowosci polozonej na
potudniowym krancu wyspy Kiusiu. Pierwszymi wyrobami poprzedzajacymi
pozniejsze typowe fajanse satsuma byly naczynia szkliwione mlecznobialym
krakelurowanym (czyli z dekoracyjna siatka spekan) szkliwem i barwnie
zdobione naszkliwnie kladzionymi emaliami. Od czasow wystawy Swiatowej
w Paryzu w 1867 roku, gdzie pokazano wyroby rzemiosta japonskiego, w tym
ceramike z Kiusiu, terminem satsuma zaczeto w Europie okreslac fajanse o
dekoracji malowanej barwnymi emaliami i zlotem. Wzrost zainteresowania
odbiorcow z Zachodu nastapitl zwlaszcza po tym, kiedy ceramika satsuma
wzbudzita zachwyt publicznosci zwiedzajacej ekspozycje japonska
przygotowana na Swiatowa wystawe w Wiedniu w 1873 roku. Ogromne
zwiekszenie popytu sprawilo, ze warsztaty produkujace naczynia w tym
stylu zaczely powstawac w kolejnych osrodkach ceramicznych w Kiusiu i w
innych czesciach Japonii. Ceramnike satsuma wyrabiano w Awacie (Kioto),
w Osace, Tokio, Jokohamie, Kutani. Czesto same naczynia wypalano i
szkliwiono w Satsumie, a nastepnie wysylano do innych osrodkow, gdzie
byly dekorowane. Do najwybitniejszych przedstawicieli tej gatezi ceramiki
artystycznej nalezeli m.in. dziatlajacy w Osace Yabu Meizan (1853-1934) i
Kobayashi Sobei (Kinkozan, 1867-1927), ktorzy mieli warsztat w Kioto
(Awata). Warszawa zawdziecza wspaniala kolekcje fajansow satsuma
darowiznom Stanistawa Glezmera z 1919 roku i Juliusza Henry’ego Blocka z

1935 roku.

Z XIX-wiecznej eksportowej porcelany bialo-niebieskiej z Seto,
charakteryzujacej sie mistrzowska kobaltowa dekoracja malowang
podszkliwnie, jest w zbiorach warszawskich tylko kilka przedmiotow, ale za
to najwyzszej proby. Para ogromnych, prawie poltorametrowych waz i
znacznie skromniejszych rozmiarow dwa wazony to przyklady roslinnej,
naturalistycznej kompozycji malarskiej bogatej w detale i w niuanse tonalne

Swietlistego, czystego w kolorze kobaltu. Dekoracje te subtelnoscig i
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bogactwem walorowych gradacji przypominaja bardziej kompozycje

malarskie, niz tradycyjne zdobnictwo ceramiki.

Duze zashugi na tym polu potozyl Kato Tamikichi (zm. 1824), ktory wczesniej
zdobyt wiedze ceramiczna w Aricie, a od 1807 roku pracowat w Seto, tworzac
piekne dekoracje pejzazowe. Produkcja bialo-niebieskich naczyn z Seto byla
przeznaczona glownie na eksport na Zachod. Od 1872 roku wprowadzono w
Seto syntetyczny kobalt, juz wczesniej stosowany w Aricie, a od okolo potowy
lat 70. XIX wieku zaczeto rowniez uzywac do podszkliwnej malatury tlenku

chromu, ktory daje piekny, zielony odcien.

W latach 70. i 80. XIX wieku dziataly w Seto znane warsztaty mistrzow
ceramicznych, ktorych prace byly przeznaczone prawie wytacznie na eksport.
Do najbardziej znanych ceramikow nalezeli m.in. Kato Shubei I (1819-1900),
jego syn Kato Shubei II (1848-1903), Kato Gosuke i Kato Kanshiro, ceramicy

z rodu Kawamoto. Para okazalych, cylindrycznych waz 2z kolekcji

warszawskiej jest sygnowana ,Kato Shubei” JEE/E £, wiec mozna przyjac, ze

jest dzietem Shubei I lub Shubei II. Niewielka kolekcja tradycyjnej ceramiki
uzywanej do ceremonii herbaty, na ktora skladaja sie czarki i pojemniczki na
susz herbaciany, to znikoma czesSC¢ ocalona z wojennej zawieruchy ze
wspaniatych zbiorow Henryka Grohmana, przekazanych do Muzeum w 1939

roku.

Dzieki darowi Mochidy Mitsugiego z 1973 roku w zbiorach znajdujq sie prace
wybitnych wspolczesnych ceramikow japonskich, takich jak Fuyjihira Shin
(1922-2012), Yoshiga Daibi (1915-1991), Morino Kako (1899-1979), Asami
Rytzo (1904-1987), Miyashita Zenju (1901-1968), Yasuhara Kimei (1906—
1980) i inni.

Szklo wspolczesne

Znajdujace sie¢ w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, a pochodzace z
daru Mitsugiego Mochidy, wspolczesne szkla artystyczne, to prace artystow

zaliczanych do czolowki japonskich tworcow. Pie¢ naczyn jest dzielem
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przedstawicieli rodziny Iwata. Toshichi Iwata (1893-1980) jako jeden =z
pierwszych artystow w Japonii zainteresowal sie w latach 20. XX wieku
szklem. W tym nie uwazano szkla za tworzywo, w ktorym mozna kreowac
wartosciowe artystycznie prace, dorownujgce wyrobom ceramicznym.
Toshichi udowodnil, Zze ta opinia jest btedna. Czasem, jak w wypadku
pojemniczkow na herbate, artysta nasladowat inne materialy — na przyktad
czarng lake zdobiona ztotem albo czerwone czarki raku. Inne jeszcze wyroby
sg swoboda gra barwy i ksztattow, w ktorej Toshichi zaczerpnat inspiracje ze
Swiata natury, tworzac florystyczne ksztalty albo nawiazat do form typowych
dla szkla europejskiego. Syn Toshichiego, Hisatoshi (1925-1994),
kontynuowatl i rozwijal dokonania ojca, a jego tworczos¢ przyczynita sie do
ugruntowania artystycznej stawy rodziny Iwata. Takze rodzina Hisatoshiego —
zona Itoko i corka Ruri (ur. 1951) poswiecily sie szktu artystycznemu, a ich
prace ciesza sie duzym uznaniem. W zbiorach muzeum znajduja sie

przyklady tworczosci calej rodziny Iwata: dwie prace Toshichiego i po jednej

Hisatoshiego, Itoko i Ruri.

il.
24. Ceramika prezentowana na wystawie “Arcydzieta sztuki japonskiej w kolekcjach

polskich” w Muzeum Narodowym w Warszawie, 17 czerwca — 9 sierpnia 2015
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Drugim pionierem japonskiego wspolczesnego szkla artystycznego byt
Kagami Ko6zo (1896-1985), ktorego tworzywem bylo szklo krysztalowe. Po
studiach w Tokijskim Instytucie Technicznym uczyt sie technik wyrobu szkta
w Stuttgarcie w Staatlische Akademie der Bildenden Kunste, a takze u
malarza i artysty szkla Wilhelma von Eiffa. W 1934 roku zalozyl pierwsza w
Japonii fabryke szkla krysztalowego, ktora istnieje do dzi§ (Kagami Cristal
Co.) W zbiorach MNW jest jeden obiekt bedacy dzietem tego artysty. (il. 24,
25)

il. 25. Figura pieknej dziewczyny (bijin), Arita, ok. 1700-1730. porcelana malowana
podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie czerwienia zelazowa, farbami emaliowymi i
zlotem. Z kolekcji Mathiasa Bersohna, przekaz do MNW w 1920 r.

Laka

Polskie stowo ,laka” pochodzi od perskiego ,lak”, ktorym okreslano szelak —
zywicopodobna substancje wydzielana przez czerwce lakowe, owady =z

gatunku Tachardia lacca. Natomiast w historii sztuki terminem ,laka
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japonska” okresla sie¢ przedmioty dekoracyjne lub codziennego uzytku:
naczynia, pojemniki, rozmaite przybory, meble, itp., ktorych powierzchnia
jest powleczona warstwami substancji uzyskanej z soku drzewa lakowego
(fac. Rhus verniciflua), odpowiednio spreparowanego w procesie odparowania
i filtrowania oraz zabarwionego pigmentami pochodzenia naturalnego na
kolor najczesciej czerwony lub czarny, cho¢ w okresie Meiji (1868-1912)
game kolorystyczna poszerzono o braz, zolcien, oranz, zielen, blekit, fiolet i

biel.

Konserwujace i zabezpieczajace wlasciwosci laki znane byly na Wyspach
Japonskich juz ponad 3000 lat przed Chrystusem. Sokiem 2z drzewa
lakowego powlekano wowczas rozne przedmioty codziennego uzytku, a
twarda powierzchnia, jaka dzieki temu powstawala, znakomicie
zabezpieczala zwlaszcza drewno, co bylo wazne w wilgotnym klimacie
Japonii. Metody zdobienia wyrobow z laki opracowano bardzo wczesnie, bo
juz okoto VII wieku po Chrystusie. Byly to przedmioty luksusowe, totez stac
bylo na nie jedynie arystokracje i dostojnikow buddyjskich. Dzi§ rowniez

wspotczesnie wykonane wyroby z laki sa bardzo cenione.

Japonczycy stali sie niedosciglymi mistrzami zaréwno doskonatosci
technicznej, jak i wyrafinowanego piekna samych przedmiotow, ktore
odznaczaja sie wybitnymi walorami dekoracyjnymi. Polaczenie najczesciej
czarnego, idealnie gladkiego i ISniacego tla ze zlotym i srebrnym motywem
daje wspanialy efekt estetyczny. Czarne laki ze zlota dekoracja byly
podziwiane i kopiowane w Chinach, ale nie potrafiono tam uzyskac

doskonatosci charakteryzujacej wyroby japonskie.

Kolekcja laki japonskiej w Muzeum Narodowym w Warszawie jest dosc
skromna, liczy bowiem nieco ponad 70 przedmiotow pochodzacych glownie z
poznej epoki Edo i okresu Meiji. NajwartoSciowsze w tym zbiorze sa
pudeleczka inrd (maja rozna proweniencje) i przedmioty (w tym meble) z
kolekcji Okeckich. Poniewaz sa to laki wykonane jeszcze w epoce Edo, sa

znakomite warsztatowo. Interesujaca czesc kolekcji stanowia przedmioty
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pochodzace juz z okresu Meiji, podarowane glownie przez Stanistawa
Glezmera: tace, puzderka oraz albumy o lakowych, inkrustowanych
okladkach. Wyjatkowej klasy obiektem jest czarno-ztota taca z daru Juliusza
Henry’ego Blocka oraz kupiony do zbiorow w 2003 roku zestaw dwoch

puzder na przybory i papier do pisania. (il. 26)

il. 26. Inro — puzderko na leki o czterech przegrédkach z brelokiem hako-netsuke i
koralikiem ojime, zdobione wizerunkiem samuraja pod wierzba, okres Edo, XIX w.
drewno, laka brazowa i czarna, dekoracja reliefowa, inkrustacja plytkami
ceramicznymi. sygn.: Teiji H . z kolekcji Henryka Grohmana, 1939

Emalie cloisonné

Do Japonii technika emalierska zostata przyniesiona z Chin w XVII wieku,

choc¢ jej poczatkow mozna sie dopatrywac w VII stuleciu za przyczynag
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niewielkich emaliowanych szesSciobocznych plakietek 2z brazu, ktore
stanowily ozdobe trumny dostojnika, odnalezionej w grobowcu Kegoshi w

Sakaimura, w okolicach Nary.

Po wymuszonej na Japonczykach w latach piecdziesiatych XIX wieku
rezygnacji z izolacji kraju i otwarciu granic, wraz z coraz zZywszymi
kontaktami z krajami Europy i Stanami Zjednoczonymi nastgpil bujny
rozwoj produkcji emalii cloisonné, ktore znalazly entuzjastycznych nabywcow
na Zachodzie. Eksport japonskich emalii ruszyl na dobre w latach
szescdziesiatych XIX stulecia. Na wielkich miedzynarodowych wystawach
Swiatowych, organizowanych od lat piecdziesiatych XIX wieku (pierwsza z
nich odbyla si¢ w Londynie w 1851) i prezentujacych przedmioty ze
wszystkich dziedzin Zycia, Japonia zaczela bra¢ wudzial od lat
szeScdziesigtych XIX wieku i takze dzieki temu swiat mogl poznac¢ wspaniate
osiagniecia tamtejszych malarzy i grafikow, a takze umiejetnosci tworcow

rzemiosla artystycznego.

Wyjasnienie powodu, dla ktorego nagle po 1860 roku nastapil w
Japonii taki rozkwit wytworstwa metalowych emaliowanych naczyn jest
dosy¢ proste. Rzad japonski po restauracji Meiji w 1868 roku postanowil w
szybkim tempie unowoczes$ni¢ kraj, uprzemyslawiajac go i wprowadzajac
zachodnie wynalazki. Zmiany dotknely rzadzaca klase samurajska, bowiem
nowe rozporzadzenia zakazywaly samurajom noszenia mieczy. Wielka rzesza
rzemieslnikow wytwarzajacych miecze i ozdobne elementy broni, takze jelce i
inne drobne metalowe czesci oprawy, musiata z koniecznosci znalez¢ nowy
spos6b na kontynuacje dziatalnosci. Dzieki temu zaczely powstawac
wspaniale przedmioty z metali: wazy, puzdra, kadzielnice, Swieczniki, misy,
odlewane w brazie i zdobione reliefowa dekoracja ze szlachetnych metali i

stopow, inkrustowane, rytowane i cyzelowane.

W latach siedemdziesiatych XIX wieku glownym osrodkiem
wytworstwa emalii cloisonné staly sie okolice Nagoi, gdzie powstalo wiele
duzych warsztatow. W1875 roku Tsukamoto Kaisuke objal kierownictwo
Spotki Ahrens w Tokio, organizacji zalozonej przez Niemca Heinricha

Ahrensa w ramach rzadowego programu modernizacji kraju, opracowanego
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przez rzad Meiji. W firmie Ahrens glownym chemikiem byl Niemiec Gottfried
Wagner (1831-1892), ktory zapoznal Japonczykow z nowoczesna technologia
emalierskgq. Wagner opracowal metode nakladania na metalowy korpus
duzych powierzchni emalii bez koniecznosci tworzenia siatki komorek, co
pozwolilo uzyskac jednolite tla, na ktéorych umieszczany byl rozbudowany
motyw dekoracyjny tworzony za pomoca komorek, teraz duzo bardziej

realistyczny, czesto wrecz malarski, z bogata tonacja odcieni.

Nastepcy Kaji z Nagoi i innych osrodkow, ktore wkrotce powstaly,
zaczeli stosowac srebrne, potem takze ztote druciki. Ich emalie nabraly
lustrzanego blasku, wprowadzili tez emalie przejrzyste. Stopniowo
opracowywali niezwykle i niespotykane nigdy wczesniej odmiany techniki
cloisonné. W latach okolo 1880 - 1910 nowe pokolenie artystow-
rzemieslnikow z Nagoi, Kioto i Tokio doprowadzilo do wyniesienia techniki
cloisonné na niespotykane wczesniej wyzyny. Wspomniane lata uwazane sa

za ,ztoty wiek” w historii japonskiej emalii.

Muzeum Narodowe w Warszawie ma w zbiorach cenng kolekcje
japonskich emalii cloisonné, liczaca ponad sto obiektow. Kolekcja ta,
najwieksza w Polsce, jest interesujaca nie tylko ze wzgledu na klase
artystyczna zabytkow, lecz takze z uwagi na nietuzinkowa postac¢ glownego
ofiarodawcy. Juliusz Henry Block (1858-1934) byl przedsiebiorca o wielu
pasjach, z ktorych najwieksza nie bylo bynajmniej kolekcjonowanie dziel
sztuki japonskiej. Zyt przede wszystkim muzyka. Interesowal sie tez sztuka,
szczegoOlnie japonskim rzemioslem artystycznym, co bylo popularne w epoce

fin-de siecle’u.

Po Smierci Blocka w 1934 roku, jego zona Jeanne Nancy, przekazala
do Muzeum Narodowego w Warszawie, zgodnie z wola meza, kolekcje
japonskiego rzemiosla artystycznego, a ponadto dwa obrazy wybitnych
rosyjskich malarzy: Ilji Riepina i Mikolaja Orlowa oraz jedna rzezbe (ogotem

118 przedmiotow). O darze tym pisala owczesna polska prasa23. Obiekty

23 Artykutl ukazat sie w ,Gazecie Polskiej” z 20 wrzesnia 1935 (nr 261).
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zostaly umieszczone jeszcze tego samego roku na stalej ekspozycji

muzealne;j.

Niestety, po wojnie nie znalazlo sie w muzeum miejsca na prezentacje
sztuki japonskiej, a kolekcja Blocha do dzis spoczywa w muzealnych

magazynach.

Przedwojenna warszawska kolekcja emalii cloisonné zachowana zostala
szczesliwie niemal w calosci (zaginela jedynie para wysokich na 92 cm
wazonow z roslinna dekoracja). Kilka obiektow, w tym niestety bardzo
cennych, zostalo powaznie uszkodzonych. Znakomita wiekszos¢ jednak,
mimo burzliwych losow (wywiezienie przez Niemcow pod koniec wojny i
powrot do Warszawy po kapitulacji III Rzeszy) jest w dobrym stanie. Obecnie
zbior liczy ogolem 132 obiekty, z czego az 81 obiektow pochodzi z daru
Blocka, reszta za$ z nielicznych zakupow, ktore do tej czesci kolekcji
poczyniono w latach osiemdziesiatych XX wieku oraz glownie z daré6w innych
ofiarodawcow jeszcze sprzed II wojny Swiatowej. Zazwyczaj liczyly one po
kilka przedmiotow. Powojenne dary pochodza jedynie od Mincow z roku 1993

— piec obiektow i taka sama liczba z daru Dabkow w 2010 roku.

il. 27. Emalie cloisonné prezentowane na wystawie ,Sztuka Japonska z kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie”, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie,
kwiecien — lipiec 2007

Trzon zbiorow emalii japonskiej w Muzeum Narodowym w Warszawie
stanowia wiec przedmioty z kolekcji Juliusza Henry’ego Blocka i to one sag

najcenniejsze. Poza tym sg przedmioty pochodzace z zapisu Ignacego Jana
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Paderewskiego oraz ofiarowane zostaly przez inne osoby, m.in. Karoline

Wereszczakowa, Mieczystawa Genjusza, Stanistawa Glezmera. (il. 27)
Wyroby metalowe

RzemieSlnicy japonscy pracujacy w metalu, ktorzy doskonalili przez wieki
umiejetnosci wykonywania ozdobnych elementow mieczy samurajskich i
realizowali wielkie zamowienia dla klasztorow buddyjskich, po otwarciu
granic Japonii i gwaltownych zmianach czasow Meiji przezywali szczegolnie
ciezki czas. W okresie Edo wiele rzezb buddyjskich odlewano z brazu. Tego
samego materiatlu uzywano do odlewu sSwiatynnych dzwonoéw, kadzielnic i
elementow dekoracji wnetrz. Poniewaz nowy rzad ustalil wyrazng granice
miedzy buddyzmem a religia sinto, tg ostatnia, jako rdzennie japonska,
czyniac najwazniejsza i umacniajaca kult cesarza, Swiatynie buddyjskie
stopniowo popadaly w klopoty finansowe. Pociagnelo to za soba brak nowych
zamoOwien na wyroby z brazu. Po 1876 roku, kiedy wszedl w zycie edykt
cesarski zakazujacy noszenia broni biatej (a w tym czasie liczba samurajow
liczyta okolo dwoch milionow), rzemiesSlnicy zaprzestali wytwarzania mieczy i
koniecznych do nich akcesoriow. Trwalo to do czasu, gdy rosnaca
militaryzacja kraju przyniosta zamowienia na ,nowa”, oficerska bron bialg,
wzorowana na mieczach samurajskich. Rzemieslnicy musieli wiec znalezc
inne sposoby pozwalajace na kontynuowanie zawodu. Wielu z nich zaczeto
wykonywac¢ przerdozne przedmioty z metalu, glownie z brazu: wazy,
kadzielnice, puzderka, drobna rzezbe figuralna, przeznaczone w znacznej
mierze na eksport do krajow Zachodu. Prezentowane na wystawach
Swiatowych japonskie wyroby z brazu budzily zachwyt europejskiej i
amerykanskiej publicznosci. I nic dziwnego, byly to bowiem przedmioty
wykonywane po mistrzowsku, skomplikowanymi technikami, przy uzyciu
rozmaitych stopow, inkrustacji metalami szlachetnymi, powlekane
roznobarwnymi patynami, laczace doskonalos¢ warsztatowa z wybitnymi
walorami artystycznymi. Zaskakiwaly wyrafinowana estetyka i nowatorskimi
pomystami dekoracyjnymi. Stosowano tradycyjne, praktykowane od wielu
stuleci metody odlewu i zdobienia, wzbogacajac o nowe rozwigzania dawny

repertuar form i ornamentyki. Byly to wiec przedmioty ,nowe”, przeznaczone
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glownie dla zachodniego odbiorcy, ale o wyraznych odniesieniach do rodzime;j
tradycji. Metalowe okimono — rzezby figuralne, wazy, flakony, kadzielnice,
puzdra — cechuje roznorodnosc¢ i bogactwo metod wytwarzania i zdobienia,
stosowanie w jednym wyrobie wielu metali i stopow, a takze roznych technik
(wycinanie azuréw, rytowanie, emaliowanie, barwne patynowanie), co czynito

przedmiot efektownym takze kolorystycznie.

W samej Japonii zainteresowanie odbiorcow zachodnich pozwolilo w
burzliwych latach okresu Meiji zachowac i rozwinac rzemieslniczg tradycje.
Pojawili sie tworcy, ktorzy podjeli wielki, narodowy projekt nowej organizacji

tej galtezi rzemiosta artystycznego w oparciu o eksport.

Wyroby te, cho¢ metalowe, cechuje wyrafinowana kolorystyka, poniewaz do
zdobienia uzywano nie tylko szlachetnych metali, jak zloto i srebro, ale
rowniez najrozmaitszych stopow: od srebrzystej szarosci, przez czerwien po
gleboka ISniaca czern. Dodajac umiejetnie do miedzi innych metali,
potrafiono uzyskac¢ odcienie od mocnej czerwieni po braz. Na przykitad
mieszajac miedz ze ztotem, uzyskiwano stop nazywany po japonsku shakudo
- w kolorze glebokiej, ISniacej czerni, znakomicie nadajacej si¢ do
wykorzystania jako dekoracyjna patyna. Stop shibuichi, w zaleznosci od
proporcji uzywanego do jego uzyskania miedzi i srebra, mogt miec¢ odcienie

od srebrzystej szarosci po jasna zielen.

il. 28. Rzezby z brazu z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie prezentowane na
wystawie “Arcydzieta sztuki japonskiej w kolekcjach polskich”, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 17 czerwca — 9 sierpnia 2015
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Muzeum Narodowe w Warszawie ma w zbiorach cenna kolekcje wyrobow
metalowych z okresu Meiji, w wiekszosci pochodzaca z darow Juliusza
Henry’ego Blocka, Mieczystawa Genjusza, Stanislawa Glezmera, Eugenii

Kierbedziowej i Krystyny Czechowicz. (il. 28)

Jelce miecza japonskiego

W mieczu japonskim role ostony dloni wojownika spetnia jelec tarczowy, po
japonsku tsuba. Klasyczna forma tsuby uksztaltowala sie w okresie
Muromachi (XIV-XVI wiek): ptaska, najczesciej okragla lub owalnag tarcze
wykonana przez miecznika kujacego glownie mieczy lub przez platnerza
ozdabiano skromna dekoracja, czesto dobierang zgodnie z upodobaniami,
charakterem albo pelniona funkcja spoleczna osoby, dla ktorej tsuba byta
przeznaczona. Oszczedne zdobienia pierwszych tsub stopniowo stawaly sie
bardziej wyszukane i barwne, przeistaczajac sie¢ niekiedy w rozbudowang
scene figuralna, pejzaz, rosliny 1 zwierzeta, tworzone za pomoca
skomplikowanych technik rytowania i inkrustacji metalami, takze
szlachetnymi oraz stopami metali. Na jelcach z poznego okresu Edo czesto
nie wida¢ sladow mocowania do miecza, mozna wiec przypuszczac, ze byly
one wykonywane przede wszystkim jako luksusowe podarunki. W Japonii
tsuby kolekcjonowano juz od XVII wieku, a w XIX stuleciu jelce japonskie
zaczeli zbiera¢ milosSnicy militariow w Europie i Stanach Zjednoczonych. Dzis

rzesza zapalonych kolekcjonerow tsub jest imponujaca i stale wzrasta.

Muzeum Narodowe w Warszawie ma zbior 117 tsub z XVII-XIX wieku,
pochodzacych glownie z przedwojennych darow przede wszystkim Henryka
Grohmana, a takze Mathiasa Bersohna, Romana Szewczykowskiego i Jana
Lewinskiego. Obok skromnie zdobionych azurowych jelcow sukashi, tsub
namban, sa ozdobne, niemal jubilerskiej roboty przedmioty wykonane z
kolorowych metali i stopow, takze szlachetnych i réznymi technikami:
dekoracje sg inkrustowane, rytowane, rzezbione, cyzelowane. Wiele obiektow
to dzieta przedstawicieli znanych warsztatow o wielowiekowej tradycji, takich

jak: Hikone, Nara, Kaneie, Hirata, Myochin, Murakami, Tanaka. (il. 29)



il. 29. Jelce miecza japonskiego prezentowane na wystawie ,,Sztuka Japonska z
kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie”, Krakow, Muzeum Manggha, wystawa
w ramach cyklu: Dawna sztuka japoniska z kolekcji polskich i zagranicznych,
Krakow 2006

Z przedstawionego krotkiego omowienia historii powstawania kolekcji
sztuki japonskiej widzimy, ze na jej ksztalt ogromny wplyw miala hojnosc¢
ofiarodawcow, w mniejszym zas zakupy, ktorych najwiecej muzeum
dokonalo w latach 70 — 90 XX wieku; w po6zniejszych latach zakupow bylo
zdecydowanie mniej. Miejmy nadzieje, Zze w przysztosci ten interesujacy,
bogaty zbior doczeka sie systematycznego, planowanego powiekszania o
cenne obiekty i stalej ekspozycji w gmachu Muzeum Narodowego w

Warszawie.
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WYSTAWY SZTUKI JAPONSKIEJ ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO
W WARSZAWIE ZORGANIZOWANE W LATACH 1990 - 2015

»S>ztuka japonska ze zbiorow MNW”, Krolikarnia listopad 1990 - luty 1991,
kuratorki: Anna Katarzyna Maleszko, Joanna Markiewicz, Malgorzata Redlak
sDrzeworyt japonski ukiyo-e od XVIII do XX wieku”, Muzeum Gornoslaskie w
Bytomiu, pazdziernik - listopad 1993; kurator Anna Katarzyna Maleszko
,2Krajobrazy Japonii w drzeworycie ukiyo-e XVIII-XIX wieku”, Muzeum Plakatu w
Warszawie, wiosna 1993; kurator Anna Katarzyna Maleszko

SZwierzeta w sztuce Dalekiego Wschodu” Muzeum Narodowe w Warszawie lipiec —
wrzesien 1996, kuratorki: Anna Katarzyna Maleszko, Joanna Markiewicz

»Sztuka Chin i Japonii ze zbioréow MNW” Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego w
Gnieznie, pazdziernik 1997 - luty 1998, kuratorki: Anna Katarzyna Maleszko,
Joanna Markiewicz

»Sztuka japonska ze zbiorow MNW”, Centrum Kultury Ambasady Japonii (Gmach
SAtrium”, Warszawa); 6 wrzesnia 2002 — styczen 2003, kurator Anna Katarzyna
Maleszko,

,Wiosna pelna marzen”. Sztuka Japonska ze zbiorow MNW

Muzeum Narodowe w Warszawie maj 2003; kurator Anna Katarzyna Maleszko
s,Kolekcja sztuki japonskiej I. J.Paderewskiego i innych ofiarodawcow”

Galeria Prezydencka, Palac Prezydencki w Warszawie, maj — wrzesien 2004; kurator
Anna Katarzyna Maleszko

sDar przyjazni. Kolekcja wspoélczesnej sztuki japonskiej ofiarowana Muzeum
Narodowemu w Warszawie przez Mitsugi Mochide”, Centrum Informacji i Kultury
ambasady Japonii, Warszawa 2 marca — 28 kwietnia 2006; kurator Anna Katarzyna
Maleszko

»Sztuka Japonska z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie”, Krakow, Centrum
»Manggha”, wystawa w ramach cyklu: Dawna sztuka japonska z kolekcji polskich i
zagranicznych, Krakéw 2006; kurator Anna Katarzyna Maleszko

~Sztuka Japonska z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie”, Zamek Ksiazat
Pomorskich w Szczecinie, kwiecien — lipiec 2007, kurator Anna Katarzyna Maleszko
»sKakemono i nie tylko. Malarstwo japonskie ze zbiorow MNW”

Muzeum Palac w Wilanowie 3 pazdziernika 2008 - grudzien 2008 (wystawa
zorganizowana w ramach ,Japonskiego Pazdziernika w Wilanowie”; kurator Anna

Katarzyna Maleszko)
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Wspolpraca przy wystawie jubileuszowej w Muzeum Manggha, wystawa “Arcydzieta
sztuki japonskiej w kolekcjach polskich”, 30 listopada 2014 — 18 maja 2015
“Arcydzieta sztuki japonskiej w kolekcjach polskich”, Muzeum Narodowe w

Warszawie, 17 czerwca — 9 sierpnia 2015; kurator Anna Katarzyna Maleszko
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