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Pamieci Profesora Aleksandra Fedoruka

~y

1 czerwca 2025 roku w wieku 88 lat zmart w Kijowie Profesor Aleksander
(Oleksandr) Fedoruk - wybitny ukrainski historyk sztuki i krytyk artystyczny
Urodzit sie 27 wrzesnia 1938 roku we Francji w miejscowosci Méricourt w
departamencie Pas-de-Calais w ukrainsko-polskiej rodzinie emigrantow,
ktora po wojnie przeniosta sie na Ukraine. Ukonczyl dziennikarstwo na
Uniwersytecie Lwowskim w 1962 roku, a nastepnie Leningradzki Instytut
Malarstwa, Rzezby i Architektury im. I. Riepina. W latach 1971-1992 byl
pracownikiem naukowym Instytutu Nauk o Sztuce, Folklorystyki i Etnologii
im. M. Rylskiego w Kijowie (m.in. jako wicedyrektor). W 1991 roku zostatl
czlonkiem Narodowej Komisji ds. UNESCO. Od 2004 roku kierowal Katedra



Historii i Teorii Sztuki Narodowej Akademii Sztuk Pieknych i Architektury. W
latach 2006-2020 byt glownym redaktorem najwazniejszego ukrainskiego
pisma o sztuce ,OO0pazorBopue mucreurso” / ,Sztuki wizualne”. W 2000
roku zostal wybrany na akademika Narodowej Akademii Sztuki Ukrainy. Byt
profesorem od 2004 roku, a takze wiceprezesem Sekcji Ukrainskiej AICA.
Opublikowat ponad 100 publikacji, poswieconych sztuce nowoczesnej, w tym
polskiej. W 1971 roku obronit prace kandydacka (doktorska) , Ykpainceko-
IIOABCBKiI 3B’SI3KH B 300paskaAbHOMY MHCTEILTBI Apyroi moaoBuHH XIX — Ha
nouatky XX croairta” / ,Polsko-ukrainskie zwiazki w plastyce drugiej polowy
XIX - poczatku XX wieku” (Kijow 1971), zas w 1996 prace doktorska
(habilitacyjna) ,B koai Tpamuiiiti Ta aBaHrapny. [loAbBCBKHIE KHUBOIIUC
IIOBOEHHUX POKiB [1945-1965]” / ,W kregu tradycji i awangardy, Polskie
malarstwo powojennych lat” (Kijow 1995). W 1977 otrzymal polskie
odznaczenie ,Zashuzony Dziatacz Kultury”.

Wielokrotnie odwiedzal Polske, nawiazujac kontakty ze sSrodowiskiem
naukowym. Promowal polska kulture na Ukrainie.

Poznalem Aleksandra Fedoruka w 1974 roku. Przez 50 lat utrzymywaliSmy
bliski kontakt, wymieniajac publikacje i materialy, pomagajac polskim i

ukrainskim badaczom.

Jerzy Malinowski
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WW oku cyklonu. Modernizm w Ukrainie

In the Eye of the Storm. Modernism in Ukraine
B eniuenTpi Gypi. Mogepuiam B Ykpaini

W oku cyklonu. Modernizm w Ukrainieto przekrojowa prezentacja sztuki
modernistycznej powstalej na terenie Ukrainy w pierwszych trzech dekadach
XX wieku. Wystawa przedstawia kluczowe postaci i nurty — od secesji i
neobizantynizmu po futuryzm i konstruktywizm — Sledzac rozwoj
ukrainskiego modernizmu na tle upadajacych imperiéw, I wojny Swiatowej,
walki o niepodleglos¢ i powstania sowieckiej Ukrainy. Ten burzliwy okres
politycznych 1 spotecznych przemian byl zarazem czasem Smiatych
eksperymentow artystycznych i rozkwitu kultury ukrainskie;j.

W oku cyklonuto podrozujacy projekt, ktorego wczesniejsze odslony
prezentowano miedzy innymi w Wiedniu, Madrycie i Londynie. Edycja tej
wystawy w Muzeum Sztuki bedzie jednak unikatowa: tym razem dziela
artystek i artystow takich jak Oleksandr Bohomazow, Aleksandra Ekster,
Mychajto Bojczuk, i Wasyl Jermitow wejda w dialog z pracami z wyjatkowych
zbiorow todzkiej instytucji.

Otwarcie wystawy w Muzeum Sztuki w Lodzi 27 czerwca 2025 roku o godz.
18:00 w oddziale ms?, ul. Ogrodowa 19.



Librairie Polonaise

depuis 1833

A I'occasion de la parution de I'ouvrage
Michat hr. Tyszkiewicz (1828-1897). Wybitny kolekcjoner antyku:

miedzy Wfochami a Francjg (Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wyd. Tako,
Warszawa-Torun 2024),

nous avons le plaisir de vous convier a une conférence donnée par
Mariola Kazimierczak, son auteur

le jeudi 26 juin a 19 heures.

Seria:

KULTURA
ARTYSTYCZNA

Mariola Kazimierczak

Michat hr. Tyszkiewicz
(1828-1897)

Wybitny kolekcjoner antyku:
miedzy Wtochami a Francja



Michel Tyszkiewicz fut un éminent collectionneur d'antiquités ainsi qu'un pionnier des fouilles
polonaises en Egypte, réalisées entre 1861 et 1862, qui ont abouti & un don généreux de 194
antiquités égyptiennes au musée du Louvre a Paris. Son nom est inscrit dans la Rotonde
d'Apollon parmi les principaux bienfaiteurs du musée. En 1865, Tyszkiewicz s'établit
définitivement a Rome, ou il poursuivit ses fouilles archéologiques jusqu'en 1870. Sa
collection comprenait des pierres gravées antiques, des monnaies, des céramiques, de
I'argenterie, des bijoux en or ainsi que des sculptures en bronze et en marbre. Cette
collection figurait parmi les plus prestigieuses d'Europe durant la seconde moitié du XIXe
siécle. A ce jour, les objets de sa collection sont conservés dans les plus importants musées a
travers le monde, notamment le British Museum de Londres, la New Carlsberg Glyptotek de
Copenhague, le Metropolitan Museum of Art de New York et le Museum of Fine Arts de
Boston.

Mariola Kazimierczak est titulaire d'un doctorat de I'Université de la Sorbonne Paris IV. Sa
recherche a porté sur un corpus inédit de 450 lettres adressées par Michel Tyszkiewicz a
Wilhelm Froehner, éminent savant allemand résidant a Paris, dont les archives sont
conservées au « Goethe und Schiller Archiv » a Weimar. Son ouvrage intitulé Le comte Michel
Tyszkiewicz (1828-1897), grand collectionneur d'antiquités : entre ['ltalie et la France, publié
en 2024, est directement issu de sa thése. Madame Kazimierczak a également exercé ses
compétences au sein de plusieurs musées nationaux frangais, notamment le musée Picasso a
Paris, le musée du Louvre ainsi que le musée de Cluny. Elle occupe actuellement le poste
d'adjointe aupres du responsable du service des publics au musée national des chateaux de
Malmaison et de Bois-Préau.

ZAPROSZENIE NA KONFERENCJE
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ODZWIERCIEDLENIA I PRZEKSZTALCENIA. TOZSAMOSC ARTYSTY W
ZMIENIAJACEJ SIE RZECZYWISTOSCI POLITYCZNEJ XX WIEKU

KATEDRA HISTORII SZTUKI NOWOCZESNEJ I POZAEUROPEJSKIEJ
WYDZIALU SZTUK PIEKNYCH UNIWERSYTETU MIKOLAJA KOPERNIKA W
TORUNIU
POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ ,ZNAKI CZASU” w TORUNIU

Zapraszaja do udziatu w Jubileuszowej X Konferencji Sztuki Nowoczesnej w
Toruniu, ktora odbedzie si¢ w dniach 21-23 pazdziernika 2025 roku

Tytul: Odzwierciedlenia i przeksztalcenia. TozsamosS¢ artysty w
zmieniajacej sie rzeczywistosci politycznej XX wieku.

Historia Konferencji Sztuki Nowoczesnej w Toruniu rozpoczeta sie¢ w 2005
roku. W ciagu dwudziestu lat zorganizowaliSmy juz dziewie¢ konferencji, a
dziesiata jubileuszowa zostata zaplanowana na pazdziernik. Ten szeroki
projekt naukowy skupiony na badaniach sztuki nowoczesnej i wspolczesne;j
od poczatku odbywa sie przy wspolpracy Katedry Historii Sztuki Nowoczesne;j
i Pozaeuropejskiej z Polskim Instytutem Studiéw nad Swiata, ktéry w tym
roku swietuje Jubileusz 25-lecia. Rok 2025 to takze rok Jubileuszu 80-lecia
powstania Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, w ktoérego ramach
zostal powolany Wydzial Sztuk Pieknych, stworzony od podstaw przez
artystow przybylych gltownie z Wilna. Zmiana Srodowiska podyktowana nowa
sytuacja geopolityczna, wymusitla wsSroéd przymusowych emigrantow
koniecznos¢ przystosowania sie¢ do nowej rzeczywistosci. Nawiazujac do
sytuacji sprzed dekad oraz tematow ostatnich kilku konferencji
koncentrujacych sie na relacjach artystycznych polskich twoércow =z
srodowiskami dzialajacymi w Wielkiej Brytanii i Irlandii, Paryzu oraz
Stanach Zjednoczonych, chcielibySmy poruszy¢ zagadnienia zwiazane z
artysta w zaleznosci od kontekstu:

e gdy opuszcza swoje Srodowisko z powodow politycznych
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e kiedy jego sztuka laczy elementy roznych kultur

e jesli jego tworczos¢ wynika ze zmiany miejsca

Wsrod kluczowych tematow zwiazanych z mikrohistoriami znajduja sie:
e sztuka jako dialog miedzy réoznymi Srodowiskami
e migracja a tworczos¢ - artysta miedzy kulturami, jezykami i
doswiadczeniami

e tworczosc jako proces adaptacji — artysta w zmieniajacym sie otoczeniu

Organizatorzy zapraszaja do wzigcia udzialu w konferencji historykow i
krytykow sztuki, antropologow kultury, kuratorow wystaw, muzealnikow i
artystow.

Jezykami konferencji sa polski i angielski.

Prosimy o przestanie tytulow i1 abstraktow (okoto polowy strony
znormalizowanego tekstu) do dnia 1 wrzesnia 2025 roku na adres:

mgeron@umk.pl; biuro@world-art.pl

Decyzja o akceptacji propozycji nastapi do dnia 20 wrzesnia 2025 roku.
Organizatorzy nie przewiduja oplaty konferencyjnej, nie pokrywaja kosztow
podrozy, noclegow i wyzywienia.

Rezultatem konferencji bedzie wydanie recenzowanej monografii naukowej w

serii ,Studia o sztuce nowoczesnej/Studies on modern art”.

Komitet organizacyjny: dr Katarzyna Cytlak, dr Malgorzata Geron, prof. Jerzy
Malinowski, dr hab. Filip Pregowski, prof. UMK


mailto:mgeron@umk.pl
mailto:biuro@world-art.pl

12

Walne Zebranie Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata 31 maja 2025

Protokét Walnego Zebrania Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
31 maja 2025 roku w Fundacji Atelier

W zebraniu stacjonarnie wzielo udziat 13 osob, online 12 osob.

Zebranie otworzyl Prezes Instytutu prof. Jerzy Malinowski. Przedstawit
zebranym sprawozdanie z pracy organizacji za rok 2024, podkreslajac
niezmiennie wysoka aktywnos¢ placowki przy problemach z finansowaniem
dziatalnosci biezacej. Nastepnie wreczyl panu Krzysztofowi Zygmuntowi
Cieszkowskiemu - cztonkowi honorowemu Instytutu - odznake ,Zastuzony
dla Kultury Polskiej”, przyznana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, wyglaszajac przy tym krotka laudacje odznaczonego i
podkreslajac jego zastugi jako tlumacza i konsultanta jezykowego dla
Instytutu.

Nastepnie Prezes przedstawil zebranym propozycje przyznania cztonkostwa
honorowego dwom osobom, znakomitym badaczkom, zwigzanym od lat z
Instytutem: dr Beacie Biedronskiej-Stotowej oraz prof. Ewie Balickiej-
Witakowskiej, ktorej sylwetke przedstawil dr Jacek Tomaszewski. Obie
kandydatury zostaly przegtosowane i jednoglosnie przyjete.

Dr Jacek Tomaszewski jako przewodniczacy Komisji Rewizyjnej przedstawit
informacje o jej pracy, w tym analizie sprawozdania rocznego i w imieniu
Komisji rekomendowat jego przyjecie przez Walne Zebranie. Nastepnie odbyto
sie glosowanie (na zywo i online) nad absolutorium dla Zarzadu, ktore
zostato jednoglosnie udzielone.

Dr Magdalena Tarnowska poinformowala o stanie skladek cztonkowskich.
Zwrocita uwage, ze w okresie poprzedzajacym konferencje jubileuszowa wiele
0soOb uzupetnito zaleglosci, jednak nadal ok. 30% cztonkow skladek nie ptaci.
Podkreslita, ze to wlasnie skladki sa podstawa utrzymania infrastruktury —

lokalu, strony internetowej itp. i niskie wplywy groza jej utrata.
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Dr Joanna Wasilewska przedstawila w skrocie projekt nowej strony
internetowej Instytutu, prowadzony przez nieobecna dr Magdalene Ginter-
Frolow, a finansowany 2z programu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego ,Spoleczna odpowiedzialnos¢ nauki II — Popularyzacja nauki”.
Nowa strona bedzie polaczona z repozytorium tekstow publikowanych w
wolnym dostepie. Aleksandra Gorlich zadeklarowala pomoc przy migracji
danych lub innych pracach zwigzanych z tym projektem. Jerzy Malinowski
zaproponowal opublikowanie w formie papierowej aktualnej bibliografii
publikacji Instytutu.

Radostaw Predygier przedstawil krotka relacje z dzialan prowadzonej przez
niego Polskiej Stacji Artystyczno-Naukowej w Okayamie, w Japonii.

Prezes Jerzy Malinowski przedstawit nastepnie plany na rok biezacy oraz
2026, z uwzglednieniem konferencji oraz mozliwych zrodet finansowania, w
tym nowych naboréw NPRH.

W ramach wolnych wnioskéw prof. Jerzy Uscinowicz mowil o mozliwosciach
wspolpracy z Chile, gdzie ostatnio nawiazal nowe kontakty, zas dr Jakub

Zarzycki zachecal do wspoétpracy przy prowadzeniu profilu FB organizacji.

Opr. Joanna Wasilewska
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SPRAWOZDANIE KOMISJI REWIZYJINEJ
POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
Z KONTROLI DZIALALNOSCI MERYTORYCZNEJ I FINANSOWEJ ZA ROK 2024

Komisja Rewizyjna w roku 2024 dziata w sktadzie:
1. dr Jacek Tomaszewski — Przewodniczacy

2. dr hab. Weronika Liszewska — Cztonkini

3. dr Jakub Zarzycki — Czlonek

Zgodnie 7 § 23 i 24 statutu Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata Komisja
Rewizyjna na posiedzeniu w dniu 16 maja 2025 roku dokonata oceny dziatalnosci Zarzadu
Instytutu za rok 2024 pod wzgledem celowosci, rzetelnosci i gospodarnosci dziatania.
Komisja Rewizyjna zapoznala sie ze sprawozdaniem z dziatalnosci organizacyjnej i
merytorycznej Instytutu oraz z informacja finansowg za rok obrotowy 2024.

Podstawowe obszary prac Komisji Rewizyjnej dotyczyly:

1. Dziatalnosci organizacyjnej i merytorycznej Instytutu.

2. Oceny prawidiowosci zarzadzania funduszami dokonanej na podstawie sprawozdania
finansowego.

ad. 1. Na podstawie analizy sprawozdania Zarzadu PISNSS za rok 2024 stwierdzono, ze
dzialalno$¢ organizacyjna i merytoryczna Instytutu spelnia zalozenia programowe instytucji.
Glowne cele Instytutu, jakimi sa badania $wiatowej sztuki, ochrona materialnego i
niematerialnego dziedzictwa kulturowego réznych rejonéw $wiata oraz dziatalnosé
popularyzatorska i wydawnicza realizowane byty poprzez metody okreslone w statucie
Instytutu.

Wazne zadanie statutowe, jakim jest organizacja i konsolidacja zycia naukowego oraz
tworzenie siatki wspétpracy miedzynarodowej weielano w zycie poprzez przygotowanie
trzech migdzynarodowych konferencji oraz organizacje licznych  seminariéw i
konwersatoriow. W ubiegtym roku wyjatkowo bogaty byt program tych ostatnich spotkan i
obejmowal siedemnascie wydarzen zamknietych w  trzech cyklach, czesciowo
wspotorganizowanych z Wydziatem Orientalistycznym Uniwersytetu Warszawskiego.
Aktywnos¢ Instytutu w tym aspekcie jest podobna jak w roku poprzednim. Jak juz
wielokrotnie podkreslano w sprawozdaniach Komisji Rewizyjnej, szczegdlnie ten ostatni
rodzaj dzialalno$ci, wypelniajacy cel okreslony w punkcie 10. 6. paragrafu Statutu
Organizacji, wydaje si¢ szczeg6lnie istotny w kontekscie integracji srodowisk badawczych
oraz popularyzacji dziatalno$ci Instytutu.

17 wydawnictw opublikowanych przez Instytut w 2024 roku w formie syntez,
monografii, publikacji cyklicznych oraz czasopism obejmujg tematyke sztuki i kultury
polskiej, Dalekiego i Bliskiego Wschodu, Ameryki Eacifskiej Afryki oraz Europy. Ukazywat
si¢ regularnie periodyk ,,Sztuka i Krytyka”. Ponadto w ramach Instytutu uzyskano srodki na
realizacje 6 projektow finansowanych przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego,
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dofinansowanie trzech wydawnictw ksigzkowych z Instytutu Ksiazki Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego oraz dwie celowe dotacje z fundacji prywatnych.

Na podstawie sprawozdan merytorycznych Zarzadu z trzech ostatnich lat Komisja
stwierdzifa, iz w ramach gléwnych kierunkéw aktywnosci — dziatalnosci wydawniczej,
organizacji konferencji naukowych, seminariéw, zebran naukowych oraz realizacji projektow
naukowych — Instytut pozostaje na poziomie lat ubiegtych.

ad. 2. Sktadane na zebraniach oraz zawarte w sprawozdaniu za rok 2024 informacje o
dochodach i wydatkach pozwolily na biezaca ocene sytuacji finansowe;j Instytutu.

Przeanalizowano wydatkowanie dofinansowania konferencji naukowych, grantéw i
wydawnictw ksigzkowych. Przeanalizowano takze strukture zrealizowanych przychodéw i
kosztow dziatalnosci statutowej. Komisja stwierdzita brak nieprawidtowosci oraz klarownosé
sporzadzenia dokumentacji finansowej za 2024 rok.

W oparciu o informacje dotyczace finansow Instytutu Komisja stwierdzita niewielki wzrost
wplywéw ze sktadek w stosunku do poprzedniego roku rozliczeniowego. Jednak w dalszym
ciggu nalezy dazyé do skuteczniejszego egzekwowania sktadek, stanowigcych obecnie
podstawe utrzymania infrastruktury Instytutu.

Na podstawie przeprowadzonej kontroli Komisja Rewizyjna wnosi o zatwierdzenie
sprawozdania z dziatalnogci merytorycznej i finansowej Instytutu za rok 2024 i o udzielenie
absolutorium Zarzadowi za ten rok.

; 7 (@A)
Dr Jacek Tomaszewski Przewodniczacy
Dr hab. Weronika Liszewska Czlonkini

Dr Jakub Zarzycki Cztonek
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Krzysztof Zygmunt Cieszkowski - wreczenie medalu

sZasluzony dla Kultury Polskiej”

Krzysztof Zygmunt Cieszkowski czlonek honorowy Instytutu, otrzymat
odznake ,Zastluzony dla Kultury Polskiej”, przyznana przez Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego.

Jest historykiem sztuki, bibliotekarzem i ttumaczem z jezyka polskiego na
angielski. Jego rodzice walczyli w AK, ojciec uczestniczyl w Powstaniu
Warszawskim, a po wojnie znalezli sie w Londynie. Uczeszczal do szkot w
Londynie i Oxfordzie. Na uniwersytetach w Nottingham, Belfascie i Londynie
studiowat anglistyke, bibliotekarstwo i historie sztuki. Pracowal jako
bibliotekarz w Tate Library w Londynie w latach 1978-2013. Po przejsciu na
emeryture podjat stala wspoélprace z Polskim Instytutem Studiow nad Sztuka
Swiata. Ozeniony z torunianka, czes¢ roku spedza w Polsce. Uzywa zawsze
polskiej wersji imienia.

Jako pracownik Tate Library zajmowal sie dokumentacja tworczosci i
bibliografig wybitnych artystow brytyjskich XX wieku, ktorych wystawy byty
organizowane przez Tate Gallery. Wsréd nich wyrozniata sie bibliografia do
katalogow monograficznych wystaw Francisa Bacona (1985), Anthony’ego
Caro, R.B. Kitaja (1994) czy wystawy ,Modern painters: the Camden Town
Group” (2008). Wiele artykulow i recenzji ksiazek opublikowal w ”Art
Libraries Journal”, wydawanym przez Cambridge University Press. Wsrod
nich wyroznia si¢ obszerna rozmowa z wybitnym historykiem sztuki Ernstem
Gombrichem ,Heresy and the pleasures of the hunt”, opublikowana w tym
piSmie w 1991 roku.

Dzialajac w Londynie wspieral wydarzenia majace zwiazek z polska sztuka i
kultura. M. in. 11 sierpnia 1980 roku przeprowadzit rozmowe z Tadeuszem
Kantorem przed spektaklem ,Wielopole, Wielopole” na deskach Riverside
Studios. Uczestniczyl w polsko-angielskich konferencjach np. “Art and
national identity in Poland and England”, zorganizowanej na Uniwersytecie w
Londynie przez Department of History of Art, Birkbeck College w kwietniu
1995 roku. Przedstawil wowczas referat “Museums and national identity in

Poland”.


https://library.tate.org.uk/client/en_GB/default/search/detailnonmodal/ent:$002f$002fSD_ILS$002f0$002fSD_ILS:259771/ada?qu=Cieszkowski%2C+Krzysztof.&rw=24&d=ent%3A%2F%2FSD_ILS%2F0%2FSD_ILS%3A259771%7EILS%7E27&te=ILS&isd=true
https://library.tate.org.uk/client/en_GB/default/search/detailnonmodal/ent:$002f$002fSD_ILS$002f0$002fSD_ILS:259771/ada?qu=Cieszkowski%2C+Krzysztof.&rw=24&d=ent%3A%2F%2FSD_ILS%2F0%2FSD_ILS%3A259771%7EILS%7E27&te=ILS&isd=true
https://www.cambridge.org/core/journals/art-libraries-journal
https://www.cambridge.org/core/journals/art-libraries-journal
https://www.cambridge.org/core/journals/art-libraries-journal/article/heresy-and-the-pleasures-of-the-hunt/72759C8A0B621054FD274FF6150A2D38
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W pierwszych latach XXI wieku podjat wspolprace z polskimi instytucjami i
wydawnictwa-mi, przekladajac opublikowane po polsku podstawowe prace
naukowe na jezyk angielski.

Pierwsza z nich byl przeklad pozycji Marii i Kazimierza Piechotkow Bramy
nieba. Boznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, wydanej po
polsku przez Wydawnictwo Krupski i Spotka w 1996 i po angielsku pod
tytutem: Heaven’s Gates. Wooden synagogues in the territories of the Polish -
Lithuanian Commonwealth w 2004. Kolejna pozycja byla praca Krajobraz z
menorq. Zydzi w miastach i miasteczkach dawnej Rzeczypospolitej
(Ossolineum 2008) i jako Landscape with menorah: Jews in the towns and
cities of the former Commonwealth of Poland and Lithuania w Warszawie w
wydawnictwie Salix Alba w 2015.

Pelne wydanie trzech tomoéw syntezy historii architektury zydowskiej udato
sie zrealizowa¢ w obydwu jezykach w monumentalnej serii wydawniczej
,Sztuka zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej / Jewish art in
Poland and in Central-Eastern Europe” przygotowanej przez Polski Instytut
Studiow nad Sztuka Swiata we wspolpracy z Muzeum Historii Zydow
Polskich i finansowanej przez MKiDN w latach 2015-2022. Byly to w wersji
angielskiej trzy tomy w przektadzie K. Cieszkowskiego:

Maria i Kazimierz Piechotka: Heaven’s Gates: Wooden synagogues in the
territories of the Polish - Lithuanian Commonwealth, drugie wydanie (2015)
Maria i Kazimierz Piechotka: Heaven’s Gates: Masonry synagogues in the
territories of the former Polish - Lithuanian Commonwealth (2017)

Maria i Kazimierz Piechotka: Oppidum Judaeorum: Jews in the urban space
of the former Polish - Lithuanian Commonwealth (2022)

Poza tym w tej serii w tlumaczeniu K. Cieszkowskiego wydano angielskie
wersje prac:

Jerzy Malinowski, Painting and sculpture by Polish Jews in the 19th and 20th
centuries (to 1939) (2017)

Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska: A catalogue of works by Polish
artists and Jewish artists from Poland in museums in Israel: paintings,

sculptures, drawings (2017)
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Kolejng monumentalng praca w przekladzie K. Cieszkowskiego byt Korpus
dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego / Henryk Siemiradzki: Catalogue
raisonné of the paintings, wydany przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata, w wersji angielskiej zlozony z trzech tomoéw:

1B: Works on ancient history, early Christianity, and religious works (2021)
2B: Genre, portrait and other work (2021)

3B: Siemiradzki Studies (2024)

Wsrod innych publikacji w przekladzie K. Cieszkowskiego ze wzgledu na
merytoryczna wartoS¢ wybijajq sie:

Johann Heinrich Muntz: Picturesque travels through Poland 1780-1784, ed.
Elzbieta Budzinska (Instytut Polonika i Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata, 2022)

Matgorzata Geron (ed.): The Faculty of Fine Arts of the Stefan Batory
University in Wilno (1919-1939/45): education, creativity and artistic tradition
(Wydawnictwo UMK 2022)

Magdalena Ginter-Frolow: Persian miniature paintings in manuscripts in
Polish collections (Polish Institute of World Art Studies, 2024)

Wiele publikacji i tomow czasopism, wydawanych po angielsku, jest
weryfikowanych przez K. Cieszkowskiego. Weryfikacja dotyczy strony
jezykowej, jednak szeroka wiedza z historii sztuki, literatury, filozofii,
znajomosc¢ bibliografii i pozycji w jezyku angielskim powoduja, Zze bezbledne
nasze wydawnictwa osiagaja najwyzszy sSwiatowy standard. Jest to jego
wybitna zastuga. K. Cieszkowski wlaczyl sie do dziatalnosci Instytutu. Jest
czlonkiem zespotléow badawczych, wnoszac gleboka wiedze do realizacji
projektow. Instytut nie posiada statego finansowania, stad w wielu zakresach

jego dzialalnosc posiada charakter pracy spoteczne;j.

Opr. Jerzy Malinowski
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Krzysztof Zygmunt Cieszkowski
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Prof. Ewa Balicka-Witakowska - czlonkiem honorowym

Instytutu

Prof. Ewa Balicka-Witakowska zostata cztonkiem honorowa Instytutu.

Jest wybitng badaczka specjalizujaca sie w badaniach sztuki i kultury
materialnej Bizancjum oraz Chrzescijanskiego Wschodu, w tym Syrii, Egiptu
Koptyjskiego, Etiopii, Nubii i Armenii, najwiecej uwagi poswiecajac Etiopii i
Syrii.

Studia z zakresu semitologii i historii sztuki ukonczyla na Uniwersytecie
Warszawskim, a nastepnie rozpoczela prace na stanowisku adiunkta w
Instytucie Historii Sztuki UW. Po doktoracie na Uniwersytecie w Uppsali i
Centre d’é¢tudes supérieures de civilisation médiévale na Uniwersytecie w
Poitiers zwiazala sie z Wydzialem Studioéw Bizantyjskich na Uniwersytecie w
Uppsali osiagajac kolejne szczeble kariery akademickiej. Wyktadala réwniez
na kilku europejskich uniwersytetach jako profesor wizytujacy i goscinnie
wyglaszajac wyklady m. in. w licznych krajach europejskich oraz w Izraelu,
Turcji, Libanie, Etiopii, Sudanie i Stanach Zjednoczonych. Bierze czynny
udzial w zyciu naukowym, uczestniczac w konferencjach, dzialajac w
licznych miedzynarodowych zespotach redakcyjnych czy eksperckich. Jest
autorka stu kilkudziesieciu publikacji, a takze wielu artykutow zawartych w
pieciu tomach Encyclopaedia Aethiopica.

Dotychczas zrealizowala lub wcigz realizuje liczne projekty badawcze
dotyczace sztuki etiopskiej i bliskowschodniej. Bierze udzial w szeregu
miedzynarodowych projektow skoncentrowanych na sztuce krajow z kregu
tradycji bizantyjskiej i wschodniochrzescijanskiej oraz ich zwigzkow z
kulturag Islamu. Jednym =z najwazniejszych 1 najtrudniejszych bylo
zorganizowanie i przeprowadzenien pelnej dygitalizacji biblioteki etiopskiego
klasztoru Gunda Gunde, lezacego na krawezi Pustyni Danakilskie;j.
Wyjatkowa wartoscig aktywnosci naukowej prowadzonych przez Ewe
Balicka-Witakowska jest to, Zze sga to dzialania w terenie, majace charakter
badan podstawowych, stanowiacych punkt wyjscia do dalszych analiz i
syntez. Co istotne, zbierany przez lata, podczas licznych wypraw, material

fotograficzny jest w pelni dostepny w kilku bazach danych. W zwiazku ze
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swoimi projektami od lat siedemdziesiatych dwudziestego wieku
przeprowadzilta liczne badania terenowe w ramach kilkudziesieciu ekspedycji
w Etiopii, Syrii, Turcji, Libanie, Indiach (Kerala, Goa) Sudanie, Grecji,
Egipcie, Izraelu i na Cyprze. Wkltad tych badan jest istotny nie tylko dla
studiow historii architektury czy malarstwa Sciennego, ale rowniez dla
roznorodnych zabytkow ruchomych, reprezentujacych takie dziedziny jak
malarstwo tablicowe, kodykologia i malarstwo ksiazkowe, zlotnictwo oraz

inne gatezie rzemiosta artystycznego.

Opr. Jacek Tomaszewski
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The Artistic Traditions of Non-European Cultures, vol 13

- The Art of India and South Asia

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, ktory w 2025 roku obchodzi 25-
lecie dziatalnosci, pragnie poswiecic¢ kolejny 13 tom rocznika “The Artistic
Traditions of Non-European Cultures” sztuce Indii i Azji Poludniowe;.
Instytut zwraca sie do indologow, historykow sztuki, religioznawcow,
kulturoznawcow oraz przedstawicieli pokrewnych nauk o przygotowanie
artykulow, ktore przyblizaltyby badania prowadzone w Polsce i w kregu
wspolpracownikow z zagranicy. Zawarte w tomie ilustrowane teksty
prezentowalyby architekture, plastyke, zwiazki z religiami oraz kulture
intelektualna i artystyczna od starozytnosci do wspolczesnosci w Indiach
oraz Pakistanie, Nepalu, Bhutanie, Bangladeszu i Sri Lance.

Tekst w jezyku angielskim. Objetos¢ tekstu do 12 stron z przypisami,
ilustracjami (do 7) z zaznaczonymi miejscami (ill. 1) oraz bibliografia. Czas
przestania tekstu - wrzesien. Zasady przygotowania tekstu / Text

preparation rules znajduja sie na stronie internetowej Instytutu.

Instytut opublikowal 15 pozycji poswieconych sztuce Indii oraz Azji
Poludniowej i Potudniowo-Wschodniej. Wsrod nich bylo 8 monografii i tomow
zbiorowych, a takze materialy z konferencji Instytutu w czasopismach i
seriach wydawniczych:

Konferencie:

1. Konferencja Sztuka i kultura wizualna Indii /| Conference Art and Visual
Culture of India, 18-19.04. 2008, WARSZAWA

Konferencje Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu / Conferences of the
Polish Society of Oriental Art, T. II: Sztuka i kultura wizualna Indii / Art and
visual culture of India, PIOTR BALCEROWICZ & JERZY MALINOWSKI (eds.),
DiG Publishing House, Warszawa 2010

2. Conference South-East Asia: art, cultural heritage and artistic relations
with Europe / Poland, 29.09-01.10.2011 KRAKOW

[World Art Studies, Vol. XI] South-East Asia: Studies in Art, Cultural
Heritage and Relations with Europe, IZABELA KOPANIA (ed.),
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Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw-
Torun 2013

3. 10t Conference of the International Society for Shamanistic
Research Shamanhood and its art, 05-07.10.2011 WARSZAWA

Bibliotheca Shamanistica of The International Society for Shamanistic
Research, Mihaly Hoppal (ed.), Vol. 14: Art and Shamanhood, ELVIRA EEVR
DJALTCHINOVA-MALEC (ed.)

Akademiai Kiado, Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing
House, Budapest — Warsaw — Torun 2014

4. 2nd  conference on Indian art: Art and culture of India and Polish - Indian
artistic relations (The conference organized in the 60th anniversary of the
establishment of diplomatic relations between Poland and India in 1954),
09-11. 2014 TORUN

Art of the Orient, vol. 5, DOROTA KAMINSKA-JONES & AGNIESZKA
STASZCZYK (eds.),

Polish Institute of World Art Studies and Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2016

5. X Konferencja o sztuce Orientu Sztuka buddyjska / 10th Conference on
Oriental Art Buddhist Art, 26-27. 10. 2023 WARSZAWA

Art of the Orient, vol. 12, BOGNA LAKOMSKA (ed.),

Polish Institute of World Art Studies and Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2023.

Tomy zbiorowe:

6. Art, Myths and Visual Culture of South Asia,

Warsaw Indological Studies, vol. III, PPOTR BALCEROWICZ & JERZY
MALINOWSKI (eds.),

Manohar Publishers & Distributors, New Delhi 2011

7. South Asian Art,

Art of the Orient, vol. 11, BOGNA LAKOMSKA, DOROTA KAMINSKA-JONES
& WERONIKA LISZEWSKA (eds.)

Polish Institute of World Art Studies and Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2022.

Pelna bibliografia na stronie internetowej Instytutu www.world-art.pl
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Studia z Architektury Nowoczesnej, tom 13

Zbieram artykuly do ,Studiow z Architektury Nowoczesnej”. Chciatabym
serdecznie zacheci¢ do wspoltworzenia kolejnego - 13 tomu. Osoby
zainteresowane prosze o zgloszenie tematu a nastepnie przestanie calych
artykulow.

Biezacy tom 13/2025 bedzie poswiecony waznym dla architektury i
budownictwa rocznicom. Inspiracja do zaproponowania takiej tematyki jest
80-lecie powstania Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu i 25-lecie
funkcjonowania Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata — dwoéch
partnerskich instytucji, dzieki ktéorym od 2000 roku powstaja kolejne tomy
»Studiow z Architektury Nowoczesnej”.

Nie bez znaczenia sa wazne dla Swiata architektonicznego rocznice. W tym
roku mija 100 lat od rozpoczecia dzialalnosci Bauhausu w Dessau; 110 lat
temu zmart Stanistaw Witkiewicz, itp...

Termin nadsytania artykulow do konca sierpnia 2025.

Prof. Joanna Kucharzewska

(redaktorka tomu)
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TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SOPOTU

prof. Teresa Grzybkowska

Kobieta wodzem chwalebnego czynu.
Tworczynie pierwszych polskich muzeow i ogrodow
filozoficznych

23.05.2025 | 17.00
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Matgorzata Paszylka-Glaza

Muzeum Narodowe w Gdansku

Nieznana opowiesS¢ gdanskiego kota Mruczyslawa!

23 maja 2025 roku w Dworku Sierakowskich w Sopocie odbylo sie spotkanie
z Pania Profesor Teresa Grzybkowska?, czlonkinia Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata (PISnSS), na temat ksiazki J ej autorstwa Kobieta
wodzem chwalebnego czynu. Twoérczynie pierwszych polskich muzeéw i
ogrodéw filozoficznych3, wydanej przez PISnSS, poswieconej kobietom, ktére
przed laty wniosty wielki wktad w rozwoj intelektualny Polski. Miedzy innymi
to dzieki jednej z nich powstalo pierwsze polskie muzeum w Pulawach.
Bohaterkami tej ksiazki sga m.in. Helena z Przezdzieckich Radziwillowa - i
stworzona przez nig Arkadia, Zofia Potocka — tworczyni Zofiowki, czy Izabela
z Flemingow Czartoryska —i jej Powazki i Putawy.

Tematem do dyskusji byl takze niewielki rozmiarami Nieznany Hermes
polski*, dedykowany prof. Juliuszowi Chroscickiemu, rowniez wydany przez
PISnSS. To esej o stawnym Jezdzcu polskim Rembrandta z nowojorskiej
Kolekcji Fricka, pokazany w Lazienkach Krolewskich w Warszawie i na
Wawelu w 2023 roku. Glownym tematem eseju jest rola przyjazni we

wspolnym ogladaniu wielkiego dzieta sztuki.

1 Gdanski kot Mruczystaw jest bohaterem dwoéch tekstow Profesor Teresy Grzybkowskiej,
ktéra w ten niekonwencjonalny sposéb po raz kolejny pisze o swojej fascynacji sztuka
Gdanska. O Mruczystawie, wyksztalconym kocie w Republice Uczonych, czyli Gdansku,
napisat Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann. Natomiast kot Rudolfa Freitaga, towarzyszacy
rzezbiarzowi w Gdansku w XIX w., zostal uwieczniony na dwoéch obrazach artystow
zwiazanych z XIX-wiecznym grodem nad Motlawa: Wilhelma Augusta Stryowskiego (1834-
1917) i Otto Brauswettera (1835-1904).

2 Spotkanie poprowadzita Mariola Balinska — historyczka sztuki, kuratorka i byla studentka
Profesor Teresy Grzybkowskiej, ktéra zaprezentowala roéwniez droge naukowa bohaterki
spotkania. Bylo to résumé laudacji napisanej przez dr Beate Purc z okazji 50-lecia pracy
naukowej Profesor Teresy Grzybkowskiej.

3 Teresa Grzybkowska, Kobieta wodzem chwalebnego czynu. Twérczynie pierwszych polskich
muzedéw i ogrodow filozoficznych, Warszawa-Torun 2018, ISBN 978-83-65480-28-6. Ksiazka
jest tomem 2 serii: Kultura Artystyczna, wydawnej przez PISnSS i Wyd. Tako.

4 Teresa Grzybkowska, Nieznany Hermes polski, Mata Seria nr 1, PISnSS 2023, Wyd. Tako,
Warszawa-Torun 2023.
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Ponadto rozmowa dotyczyla ksigzki Profesor Dama z Elche. W kregu
sztuki hiszpaniskiej®, ktora stanowi dialog z  wielkimi tworcami
sztuki hiszpanskiej, pozwalajacymi nam na odczuwanie sztuki ,poza
czasem”. Tu dziela sztuki pokazane sa jako konsekwencja mitlosnego,
uszczesliwiajacego stosunku do sSwiata ziemskiego i niebianskiego, ktory
pozwala spojrzeC¢ na sztuke jak na jedna z najwiekszych tajemnic ludzkiego
zycia i ratunek, zwlaszcza ,w czasach zarazy”.

Spotkanie stalo si¢ Swietnym punktem wyjsScia do rozmowy o miejscu Pani
Profesor w gdanskiej historii sztuki, ewolucji i pamieci.

Klasycystyczny Dworek Sierakowskich (od 1974 roku siedziba Towarzystwa
Przyjaciol Sopotu), ktorego pierwszym wiascicielem byl burmistrz gdanski
Andrzej Borkmann, byt doskonalym miejscem na dyskusje o wyjatkowym
spojrzeniu na sztuke gdanska 1 ogolnie na sztuke, Lktore zawsze
charakteryzowalo Profesor Terese Grzybkowska.

Prof. dr hab. Teresa Grzybkowska zajmuje sie malarstwem polskim i
europejskim XVI-XX wieku, dawng sztuka gdanska, malarstwem Jacka
Malczewskiego, poczatkami muzealnictwa, historia ogrodow, zwiazkami
malarstwa z muzyka, zwlaszcza w obrazach Jacka Malczewskiego. Jest
zalozycielka historii sztuki i rocznika ,Porta Aurea” na
Uniwersytecie Gdanskim, gdzie pracowata w latach 1989-2002, w latach
2000-2002 zas byla wicedyrektorka Muzeum Narodowego w Gdansku. To
Autorka wystaw w Muzeum Narodowym w Warszawie (Andrzej Stech malarz
gdariski w 1974), w Krakowie w Muzeum Czartoryskich (Mitologia Jacka
Malczewskiego w 1996), w Muzeum Narodowym w Gdansku (Aurea
Porta Rzeczypospolitej w 1997 i nagrodzonej przez MKiDN), a wspolnie z
Profesorem Zdzistawem Zygulskim jun. wystawy w Muzeum Gdanska
Gdarisk dla Rzeczypospolitejw 2004, czy w Muzeum w Wilanowie Amor
Polonus, czyli mitos¢ Polakéoww 2006. Wszystkim tym wystawom
towarzyszyly obszerne katalogi, ktore stanowia do dzisiaj kompendium

wiedzy na prezentowane tematy.

5 Teresa Grzybkowska, Dama z Elche. W kregu sztuki hiszpariskiej, Krakow-Budapeszt-
Syrakuzy 2021, Wydawnictwo Austeria, ISBN 978-83-7866-588-3. Ksiazce towarzysza
Swietne kolaze Grzegorza Kozery z cyklu Iberia, a jest ona dedykowana Pamieci Itka w setnq
rocznice urodzin, czyli prof. dr. hab. Zdzistawowi Zygulskiemu jun.
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Profesor Teresa Grzybkowska szczegolnie upodobata sobie Gdanisk w swoich
teoretycznych rozwazaniach o sztuce. Sztuka tego miasta byta dla Niej
inspiracja 1 punktem wyjscia do niekowencjonalnych dywagacji o
artystycznych przestrzeniach, gdzie pasja, wiedza i mitoS¢ do piekna na stale
wpisaly sie¢ w postrzeganie swiata przez pryzmat wlasnie sztuki. Tego rowniez
starata sie¢ nauczy¢ swoich studentow, kiedy w 1997 roku, dzieki Jej
staraniom na Uniwersytecie Gdanskim, uruchomiono studia licencjackie
historii sztuki. Dla 6wczesnych studentow to byl czas tworczego dialogu i
rozwijania pasji, otwierania oczu i pokornie madrego shluchania o sztuce,
ktora powinna byc¢ nieodlacznym elementem zycia®.

Profesor Teresa Grzybkowska chetnie wroécita wspomnieniami do tego czasu,
jednoczesnie stale i konsekwentnie podkreslajac swoja fascynacje
Gdanskiem i elitarnym spojrzeniem na sztuke przez samych Gdanszczan,
ktorzy artystyczne wzorce czerpali z licznych podrozy artystycznych. O
Gdansku zawsze pisatla w kategorii fenomenu i z pasja i miloscia do
artystycznego swiata.

I tu pozwole sobie na osobista uwage. Przez kilka lat mialam zaszczyt
pracowac pod kierunkiem prof. Teresy Grzybkowskiej i by¢ Jej asystentka na
kierunku historia sztuki na Uniwersytecie Gdanskim. To wlasnie Pani
Profesor nauczyla mnie odwagi niekonwencjonalnego patrzenia na sztuke,
wyrazania swoich opinii, a przede wszystkim mitosci do sztuki. Kazda
rozmowa z Nia byla i jest radoScia moéwienia o rzeczach pieknych,
wzruszajacych, fascynujacych i wiecznych.

Spotkanie w Dworku Sierakowskich byto wlasnie jedna z takich rozmow.

6 W owym czasie na kierunku historia sztuki na Uniwersytecie Gdanskim wyktady
prowadzili m.in. prof. Andrzej Grzybkowski, prof. Wlodzimierz Lengauer, prof. Tomasz
Mikocki, a przede wszystkim prof. Zdzistaw Zygulski jun. Owczesni studenci mieli niezwykla
okazje poznaé¢ réwniez sztuka pozaeuropejska, szczegélnie sztuke Japonii czy sztuke
orientalna.
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Karolina Zychowicz

Konferencja Mexican Art Goes Global. Tracing Artistic

Connections during the Iron Curtain Era

Konferencja Mexican Art Goes Global. Tracing Artistic Connections during the
Iron Curtain Era (22-23 maja 2025), zorganizowana przez dr Karoline
Zychowicz z Zakladu Sztuki Nowoczesnej i Wspodlczesnej Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego, kierowanego przez prof. Anne
Markowska, okazala sie sukcesem. Zgromadzila znakomitych badaczy z
Anglii, Bulgarii, Czech, Finlandii, Hiszpanii, Meksyku, Niemiec, Polski,
Rumunii i Stanéw Zjednoczonych. Dyskusje byly zywe, a temat — wyjatkowo
atrakcyjny. Poniewaz nie zostal jeszcze kompleksowo opracowany, cate

przedsiewziecie miato charakter pionierski.

Ambasador Meksyku w Polsce, Juan Sandoval Mediolea

Konferencje otworzyl Ambasador Meksyku w Polsce, Juan Sandoval
Mediolea, gleboko zaangazowany w promocje sztuki swojego kraju. Jego

przemowienie wzbudzito prawdziwy entuzjazm wsrod stuchaczy. W otwarciu
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uczestniczyli rowniez: Rektor Uniwersytetu Wroclawskiego, prof. Robert
Olkiewicz, prezes Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, prof. Jerzy
Malinowski oraz dyrektor Ossolineum, dr kukasz Kaminski. Wyklad
wprowadzajacy w tematyke konferencji przygotowala prof. Anna Markowska
— zestawila dorobek malarski legendarnego polskiego artysty Andrzeja
Wroblewskiego z tworczoscia graficzna Leopolda Méndeza, ktorego prace

mogly mie¢ zwigzek z tworczoscia Polaka.

Dr Karolina Zychowicz

Konferencja zostata podzielona na pie¢ paneli. Pierwszy z nich dotyczyl
Frente Nacional de Artes Pldsticas — organizacji odpowiedzialnej za objazdowa

wystawe sztuki meksykanskiej, prezentowana gléwnie w Europie Wschodniej
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(1955 - Polska, Bulgaria, Rumunia, NRD; 1956 - NRD, Czechostowacja;
1957 - Chiny).

Ekspozycja (temat drugiego panelu) miala przelomowe znaczenie dla
zycia artystycznego w wymienionych krajach, o czym mowili: Guillermina
Guadarrama Pena (CENIDIAP-INBAL, Ciudad de Meéxico), dr Fabiola
Martinez Rodriguez (Saint Louis University, Madryt), dr Magdalena Nowak i
Hanna Doroszuk z Muzeum Narodowego w Warszawie, Rado IStok =z
Narodowej Galerii w Pradze, dr Irina Carabas z Narodowego Instytutu Sztuk
w Bukareszcie oraz Laura Rosengarten z Uniwersytetu w Lipsku. Katarzyna
Szydlowska-Schiller z Muzeum Narodowego w Warszawie przekazala
uczestnikom cennag informacje — cala wystawa Taller de Grdfica Popular,
podrézujaca po Polsce w latach 1949-1950, znajduje sie w zbiorach tej
instytucji.

Ciekawych spostrzezen dostarczyt prof. Matthew Rampley 2z
Uniwersytetu Masaryka w Brnie, wedlug ktorego Polacy sa znacznie bardziej
otwarci niz Czesi na sztuke pozaeuropejska. To wlasnie dlatego wystawa z
1955 roku miala tak istotne znaczenie dla polskiego zycia artystycznego.

Trzeci panel (pierwszy w drugim dniu konferencji) wzbudzit duze
zainteresowanie, gdyz dotyczyl obecnosci sztuki meksykanskiej w Azji w
okresie zimnej wojny. Wystapili: dr Marisol Villela Balderrama (Northwestern
State University of Louisiana) oraz dr Jinyyoung Anna Jin (Stony Brook
University, Nowy Jork). Drugi 2z referatow ukazal tragiczna postac
koreanskiego artysty Lee Qoede, powiazanego z meksykanskim muralizmem,
ktory zdezerterowal podczas wojny koreanskiej (1950-1953) i przeniost sie do
Korei Potnocne;.

Czwarty panel dotyczyl obecnosci sztuki meksykanskiej w Europie
Wschodniej w latach 70. i 80. XX wieku. Pierwsza referentka byta Rada
Georgieva z Courtauld Institute w Nowym Jorku, ktora mowila o niezwyklej
kolekcji dwudziestowiecznej sztuki meksykanskiej w bulgarskim Plowdiwie
(dar z 1981 roku, bedacy wynikiem nawiazania relacji dyplomatycznych
miedzy Bulgaria a Meksykiem w 1974 roku).

Dorota Jarecka przedstawita performans meksykanskiego artysty

Jorge Reiny, ktory odbyl sie w Warszawie w 1976 roku — wedlug badaczki
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wydarzenie to bylo reakcja na zmeczenie sztuka konceptualng w polskim
zyciu artystycznym. Jorge Sanguino z Uniwersytetu w Kolonii przekroczyl
ramy zimnej wojny, prezentujac obecnos¢ meksykanskiej sztuki w Europie w

latach 90.

Prof. Anna Markowska

Niezwykle wazny okazal sie wyklad prof. Agaty Jakubowskiej, ktora
odkryla fascynujace historie zwiazane 2z wystawa Twodrczo$é kobiet
meksykariskich, prezentowana w 1981 roku w kilku miastach Polski. Byla
ona poklosiem rozwoju ruchow feministycznych w Meksyku oraz efektem
Miedzynarodowego Roku Kobiet (1975), w ramach ktorego w Meksyku
zorganizowano konferencje gromadzaca kobiety z calego swiata.

Piaty panel dotyczyl kulturowych transferow. Dr Katarzyna Cytlak z
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu zaprezentowala posta¢ Marcosa
Kurtycza — malto znanego w Polsce artysty, ktory mial ogromny wplyw na
rozw0j performansu w Meksyku. Co ciekawe, Kurtycz byl emigrantem 2z

Polski i ofiara antysemickiej nagonki z 1968 roku. W Meksyku silnie
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akcentowal swoja tozsamos¢ wschodnioeuropejska, natomiast w Polsce
wystepowat jako radykalny artysta z Meksyku. Panel zamknal referat dr
Malgorzaty Reinhard-Chlandy, poswiecony artystce Dianie Dyjak Montes de
Oca, majacej zwiazki z Polska.

Ostatni panel dotyczyt relacji miedzy meksykanska sztuka a literaturg
w konteksScie zimnej wojny. Lucas Pawelek z University of South Carolina
mowil o nostalgii, buncie i pamieci w meksykanskim i polskim malarstwie
Sciennym. Jonas Hernegger z Ludwig-Maximilians-Universitdit w Monachium
zaprezentowal doskonaly referat na temat swoich badan nad pojeciem
realizmu magicznego — uzywanego wobec literatury Ameryki Lacinskiej po
1945 roku oraz malarstwa z okresu Republiki Weimarskiej (by¢ moze termin
ten zostal przeniesiony przez europejskich emigrantow).

Konferencje zakonczyt referat Anielki Mroczek, ktéra wykorzystala
tworczosc Eleny Poniatowskiej — jednej z najwazniejszych pisarek Meksyku,
w ktorej ptynie krew polskiego krola — do analizy prac zwigzanej z Meksykiem
Any Mendiety.

Wydarzenie bylo transmitowane na Zywo na Facebooku Instytutu
Historii Sztuki, Ossolineum oraz Ambasady Meksyku w Polsce (pierwszy
dzien — ok. 1000 wyswietlen, drugi dzien — ok. 1700 wyswietlen). Nagranie
jest dostepne na tych profilach.

Wydruk plakatow i programow konferencyjnych byt mozliwy dzieki
wsparciu Wroclawskiego Centrum Akademickiego. Studentki z Instytutu
Historii Sztuki ochoczo rozwieszaly plakaty w przestrzeni miejskiej. Kolacje
dla uczestnikow wydarzenia zasponsorowala restauracja Tequillarnia. Po
zakonczeniu konferencji zagraniczni goscie zostali oprowadzeni po Wroctawiu

przez dr. Marka Kwasnego i mgr Aleksandre Podlejska.
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Jerzy Uscinowicz

Politechnika Biatostocka, PISnSS

Swiqgtynia - pomiedzy Chrzescijariskim Wschodem

i Zachodem - w Santiago de Chile
Sztuka pograniczy

Ci, co maja bezposrednia, zywa stycznosc ze sztuka, zwlaszcza w trakcie
jej tworzenia, to wiedza. Prawdziwa sztuka spada z nieba. Zstepuje do nas
niczym Swiete anioty. Tak jest od zawsze w porzadku Boskim. W pionie, a nie
w poziomie. Ostatnio jednak, a dzieje sie tak juz od ponad wieku, wedruje
intensywnie sztuka po Swiecie takze poziomo. Zaczela podrozowac czesciej i
dalej. Szczegblnie na obszarach pogranicza kultur. Przekracza rozne granice.
Przechodzi bez trudu ponad nimi, sankcjonujac ich istnienie i walczac z nimi
zarazem. Znaczac podzialy i niwelujac je zarazem.

Pogranicze w tej wedrowce sztuki po Swiecie nie jest li tylko kategoria
terytorialng, narodowa czy kulturowg. Jest w niej nawet bardziej kategorig
silnego, wewnetrznego napiecia, w ktorym, zyjace w roznych kulturach
wspolnoty duchowe, zmuszone sa do ciaglego sankcjonowania swojej
tozsamosci, do nieustannego samookreslania si¢ i wyznaczania granic nie do
przekroczenia. To na pograniczach wyostrzaja sie¢ roznice i panuje
samoswiadomos¢ lokalnej odmiennosci ludzi. Ustanawiane sa ramy i wzorce
ich duchowego zycia. Tworza si¢ ideowe wartosci zywej Tradycji kultury
wspolnot — lokalne i uniwersalne. Sztuka ma na tym pograniczu najsilniejsza
potrzebe samoidentyfikacji. I tutaj tez, poprzez graniczny kontakt roznych
wspolnot, paradoksalnie najczesciej dochodzi do niespotykanych gdzieindziej
eksperymentow. Dochodzi do syntez i wymiany wartosci, do zywego
ekumenizmu. Ekumenizmu pojmowanego szeroko, zgodnie 2z grecka
etymologia tego stowa, jako ,wspoélnoty zamieszkiwania ziemi”. Ona jest na

pograniczu wartoscia w kulturze najcenniejsza.
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JERZY USCINOWICZ

EXHIBITION

May 19, 2025
Casona Campu:
Pontificia Universidac

Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos

Plakat wystawy autorskiej prof. arch. Jerzego Uscinowicza pt. Swiqgtynia - pomiedzy

Chrzescijariskim Wschodem i Zachodem w galerii Campus Lo Contador

Choc¢ dzis wydaje sie, ze zywe, wspolne spotkanie religii w Swiatynnym
kulcie jedynego Boga nie jest jeszcze mozliwe, bo na poziomie teologii i
filozofii nie sa one do tego przygotowane, to mamy juz dzis klimat ku temu o
wiele bardziej korzystny niz dawniej. I nie jest to jedynie wola wprowadzenia
jakis nowych, obowiazujacych wszystkich zasad i wspodlnych deklaracji
etycznych, motywowanych potrzeba ,wyjScia z twarza” przed Bogiem. To
zdaje sie proces naturalny. Religie maja dziS sobie po prostu wiecej do
powiedzenia. Sa bardziej sklonne do dialogu, do ujawniania swoich wartosci,

do pokazywania swojego bogactwa, swojej, utorowanej przez wieki, drogi do
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Wystawa autorska prof. arch. Jerzego Uscinowicza pt. Swiqtynia - pomiedzy
Chrzescijariskim Wschodem i Zachodem w galerii Campus Lo Contador, w dawnej
kaplicy chrzescijanskiej potoZzonej w Escuela de Arquitectura UC Pontifical Catholic
University of Chile.

Boga. Dawniej spotkanie to bylo prawie niemozliwe, bo wszystkie religie Zyly
w duzym dystansie, w izolacji, a niekiedy wrogosci. Dzi§ w Swiecie sieciowej
informacji, coraz czesciej ujawnia sie ich prawdziwe, Zywe zainteresowanie. A
wraz 2z wyostrzeniem 1 rozbudowaniem Swiadomosci ekumenicznej,
odbieramy zywe symptomy wymiany wartosSci i réoznych form kultu oraz
roznych tez form nowej, innej od dawnej, sztuki. W duchu tradycji
pogranicza wchodzi ona dzi§ odwazniej do naszych swiatyn. Klinem whbija sie
pomiedzy wytyczone dawniej granice kultur. Prowokuje teologiczna i
estetyczna refleksje, wymusza dialog, wymiane idei i wartosci, poszukuje
syntez. To sztuka wielu roznych rodowodow, réznych tradycji lokalnych i
uniwersalnych. Sztuka rdzenna kultur pierwotnych, sztuka antyczna, sztuka
Starego i Nowego Rzymu, sztuka Wschodu i Zachodu, sztuka Judaizmu i
Orientu, ornamentacji i abstrakcji, wreszcie sztuka wyzwolonej kreacji XX
wieku. To sztuka ekumeniczna, nieograniczona do zadnej konfesji. To sztuka
wedrujaca ponad granicami kultur, sztuka wymiany i wzajemnego przeptywu

charyzmatow.



37

Wyktad prof. arch. Jerzego Uscinowicza pt.” The Twin Paradox. Tradition as
Innovation in the Borderland Between Christian East and West in Poland w
audytorium Escuela de Arquitectura UC Pontifical Catholic University of Chile.

Czy jest to sztuka duchowej jednosci — przy roznych orientacjach kultur
i przy wspolnych aspiracjach religijnych czlowieka? Czy jest to sztuka

ekumenicznego , spotkania w prawdzie i mitosci”?

Santiago

Mialem wyjatkowa przyjemnosc takiego spotkania. Dokonalo sie¢ na
pograniczu wielu sztuk. Tej prehistorycznej, rdzennej, prekolumbijskiej
sztuki plemion tubylczych. Tej podzniejszej, katolickiej, wprowadzonej
gwaltownie do Chile w czasach podboju przez hiszpanskich konkwistadorow.
Tej jeszcze pozniejszej sztuki XVIII-wiecznej. Czy tez tej nowoczesnej, XX-
wiecznej sztuki wielokulturowej i wieloreligijnej. Choc¢ ksztaltowanie sie tego
swoistego pogranicza odbywalo sie niekiedy dosc¢ brutalnie, ze szkoda dla
naturalnej ewolucji sztuki rdzennych ludow tubylczych Mapucha,
Atacameno, Araucano, Diaguita czy Inkow, bo ich sztuka zostala podczas

podboju i nawracania na religie kolonizatorow, fizycznie wyeliminowana, to
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genetyczne zwiazki duchowe z ta sztuka, zwlaszcza we wspolczesnej sztuce
chilijskiej, pozostaly. Widac je nie tylko w Swiatyniach, muzeach i galeriach.
Jest ona w krwiobiegu kultury od dawna niemal wszedzie, zwlaszcza wprost
na ulicy, na parterach elewacji i muralach domoéw, a nawet kosciotow.
Pretekstem do spotkania byly poprzedzajace je nieco wczesSniejsze
przedsiewziecia wystawowe i konferencyjne w Fordham University w Nowym
Jorku w 2023 r., w Stacji Polskiej Akademii Nauk w Rzymie w 2024 r. i w
kaplicy zamkowej Swietej Trojcy, w Muzeum Narodowym i na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawla II w Lublinie, w 2025 r. To obecne
spotkanie, w Santiago de Chile, bylo jednak szczegdlne. Zorganizowane
zostalo w galerii Campus Lo Contador, w dawnej kaplicy chrzescijanskiej
potozonej obecnie w Escuela de Arquitectura UC Pontifical Catholic
University of Chile, w uniwersytecie, ktoérego rektorem przez pare kadencji
byt nasz Ignacy Domeyko. Trudzil sie tu z sukcesem chcac zaszczepic
wysokie standardy edukacji i tradycji akademickiej przeniesionej wprost z

Uniwersytetu w Wilnie.

Wystawa powstala na zaproszenie Instituto de Estética UC, MOA
International y MOA Museum of Art (Japon) i Escuela de Arquitectura UC
Pontifical Catholic University of Chile. Zostala sfinalizowana dzieki
zaangazowaniu prof. Claudii Raffo Calderon, prof. Claudii Liry Latuz i prof.
Gabrieli Manzi oraz witadz rektorskich i dziekanskich Pontifical Catholic
University of Chile, a takze - w szczegdlnosci — Masahiko Hiraizumi,
prezydenta Mokichi Okada Association MOA International y MOA Museum of
Art w Japonii. Kuratorami wystawy byli wspolnie: prof. Claudia Raffo
Calderon i prof. Bogustaw Podhalanski. Wspolorganizatorem byt Wydziat
Architektury Politechniki Bialostockiej. Wystawa eksponowana jest od dnia
16 maja 2025 r. do dzis dnia. Jej wernisaz odbyl sie dnia 19 maja o godz.
18.30, po wykladzie otwartym wygloszonym przeze mnie w tej uczelni, na
zakonczenie pierwszego dnia Coloquio interdisciplinario Internacional:
Naturaleza, experiencia estética y lugar/espacio sagrado: didlogos
espirituales Este y Oeste en Latinoamérica. Wystawa trwac bedzie do konca

miesigca, po czym zostanie przekazana do zasobow MOA Museum of Art
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Japon, w celu jej ekspozycji w MOA Muzeum w Limie, w Peru, a p6zniej w

Japonii.

Wystawa Swiqtynia - pomiedzy Chrzescijariskim Wschodem i Zachodem
byla pierwszym etapem cyklu, ktory rozpoczalem w Santiago de Chile, w
stolicy kraju o niezwykle bogatej, réznorodnej i gleboko zakorzenionej
chrzescijanskiej tradycji religijnej, gdzie rdzenne, etniczne sacrum
pogranicza do dzi§ zdumiewa caty swiat. Mnie urzeklo od razu. Santiago to
miasto Swietego Jakuba, miasto ludzi glebokiej wiary oraz zywego kultu i
uwielbienia dla Bogurodzicy. Matka Boza jest we wszystkich pracach, przy
ktorych sie trudzitem. Jest patronka kreacji, bo jest dawczynia nowego zycia,
rodzicielka Boga Zbawcy sSwiata, ktore czlowiek stara sie nieudolnie
nasladowac, dazac do zbawienia swojej duszy. Jak mowi pradawny troparion
Bogurodzicy Dziewicy ,Blogostawiona jest Ona pomiedzy niewiastami i
blogostawiony jest Owoc Jej zycia — Jezus Chrystus”. Wystawe poswiecilem
wiec Bogurodzicy-Znak, a poprzez jej wstawiennictwo i opieke, takze
wszystkim niewiastom — matkom, Zonom i corkom. Poswiecilem ja swojej
zonie Margaricie, przedwczesnie powotanej przez Boga, swojej matce Raisie i

corce Marcie.

Przekaz

Architektura i sztuka przedstawiona na wystawie jest zapisem moich
40. lat pracy w sferze architektury sakralnej i miejsc duchowych. Jest
przekazem wartosci, stanowigcych sfere nieustannych dociekan, poszukiwan
i intuicji — w przestrzeniach sSwietych, sSwiatyniach, miejscach kultu i
pamieci. Wyrastaja one z mojego stalego przekonania, Ze architektura i
sztuka sakralna ma silnie zakorzeniony w sobie pierwiastek duchowy, ktory
stanowi niezbedny warunek realizacji aspiracji religijnych cztowieka i jego
eschatologicznego spelnienia. Poprzez teologiczna ekspozycje prawd wiary
oraz hermeneutyke Tradycji i jej metodyke dzialania, zakodowana w

strukturach archetypowo-symbolicznych kultu - na dyskursywnym i
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intuitywnym poziomie komunikacji jezyka architektury i sztuki oraz nauki -
umozliwia dostep do tych pokladow rzeczywistosci duchowej, ktore w inny
sposob sa nieosiagalne. To dzieki nim dostepne sa one poznaniu i ludzkie;j
intuicji duchowej. Stanowig zywy jezyk religii. Sg jej systemem gramatyki.
Dzieki nim religia moze sie w pelni wypowiedzie¢ przez sztuke. Sa podstawag
jej komunikacji - nieustannego przechodzenia od doswiadczenia
estetycznego, do doswiadczenia religijnego — w spelnieniu podstawowego celu
soteriologicznego czlowieka i Swiata. Budowania Swiata przemienionego.
Sztuka ta, by by¢ autentycznym opisem rzeczywistosci teofanicznej, by byc
zrodlem doswiadczenia duchowego i metafizycznego, nie zas jedynie
spekulacja intelektu czy naturalistycznym przedstawieniem rzeczywistosci,
powinna byc¢ sztuka symboliczng, nosnikiem ,prawdy Bozej”. Jest wtedy

teologia.

Wystawa autorska prof. arch. Jerzego Uscinowicza pt. Swiqtynia - pomiedzy
ChrzesScijariskim Wschodem i Zachodem w galerii Campus Lo Contador

Praca ta namaszczona zostala przez status srodowiska, w ktorym dane
jest mi zy¢. To srodowisko pogranicza kultur, narodow, religii, a w przypadku
architektury i sztuki sakralnej — pogranicza Wschodu i Zachodu oraz
wielkich religii monoteistycznych: chrzescijanstwa, judaizmu i islamu. Jest

to architektura i sztuka teologicznego spotkania i dialogu religii. Jest wiec
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nosnikiem jego uwarunkowan — roznorodnosci oraz wspolczesnej wymiany
wartosci i ekumenicznej potrzeby budowania wspolnoty — oikoumene, w lonie
Chrzescijanstwa 1 innych religii monoteistycznych. Wystawa dotyczy
wykonanych i w wigekszosci zrealizowanych juz projektow architektury ponad
40 swiatyn: cerkwi, kosciolow, molenn, kaplic i miejsc duchowych, a takze
architektury ich wnetrz i ikonografii. Dotyczy zespoléw monastyrycznych,
parafialnych, cmentarnych i memorialnych. Dotyczy ikonostasow, kiotow,
krzyzy, pomnikoéw, nagrobkow, form liturgicznych. Powstaly one dla
kosciotow: prawoslawnego, rzymskokatolickiego, staroobrzedowego,
ewangelickiego — w Polsce, Biatorusi, Rosji, Niemczech i Stanach
Zjednoczonych. Wsrod nich sa swiatynie konwertowane i ekumeniczne. Sa
memorialty, kenotafiony i ohele zydowskie. Sa teatralne misteria, muzejony
oraz pomniki pamieci i inne ,miejsca duchowe”. Sa obiekty
nowoprojektowane, jak i te podnoszone z ruin, restaurowane, poddawane
konserwacji i rewitalizacji. Wszystkie laczy ich duchowy, kultowy i
memorialny status. Laczy je wspolny duch ekumenicznego spotkania. To on
wiedzie w sztuce do prawdy, dobra i piekna, ktore nieustannie probuje
zdoby¢.

Wystawa stara sie ujawni¢ przekaz wartosci semantycznych i
estetycznych w kategoriach rozumienia i uobecniania teologicznej tresci i
sensu form architektury i sztuki. Przekaz ten jest sposobem przechodzenia z
poziomu estetyki do poziomu religii. Jest — jak powiedziat Sw. Grzegorz z
Nyssy - ,Niema sztukq, ktéra umie moéwié”. Forma i tres¢ architektury
Swiatyni sa dla niej jak jej dwie natury, funkcjonujace w niej ,bez
rozdzielenia” i ,bez zmieszania”, w hipostatycznej unii wspolnej przestrzeni
wartosci. W intencjach tworczych sa one na naszej polskiej ziemi
wartosciami ekumenicznego spotkania pomiedzy chrzescijanskim Wschodem

i Zachodem.

Otwarcie

Na wernisazu wystawy obecnoscia swa zaszczycily stuzby

dyplomatyczne Ambasady Polskiej w Chile w osobach chargé d'affaires
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Mileny kukasiewicz i konsula Piotra Lorocha, a takze rektorzy, dziekani,
dyrektorzy instytutow, profesorowie i studenci Pontifical Catholic University
of Chile. Oficjalna delegacje stanowili kaptani Ortodoksyjnego Kosciola
Katolickiego Antiochii w Santiago de Chile. Siostrzane zycie duchowe
ortodoksji zachodniej i wschodniej, katolicyzmu i prawostawia w Chile,
zwlaszcza w Santiago, jest naturalne. Widac je w swigtyniach, w miejscach
ekumenicznego kultu, na cmentarzach. Wida¢ w  zbiorowych,
kilkudziesiecioosobowych chrztach i masowym przystepowaniu do Swietej
Komunii. Bytem tego swiadkiem podczas Liturgii.

Podczas otwarcia wystawy bylo wiele wystgpien — tych oficjalnych i
nieoficjalnych, stanowigcych o naturalnym, rodzacym sie ekumenicznym
dialogu - w ,spotkaniu w prawdzie i milosci”. Nie byl to jedynie dialog
wymiany mysli, ale takze dialog tworczych intuicji, asocjacji powstalych w
spotkaniu z kulturg inng niz swoja wlasna. Szczegélne w tym kontekscie
bylto wystapienie kuratorki wystawy, prof. Claudii Raffo Calderon, podczas jej

otwarcia: ,Jestem bardzo wdzieczna za zaszczyt powiedzenia kilku stow

Wernisaz wystawy przed wejSciem do kaplicy Escuela de Arquitectura UC Pontifical
Catholic University of Chile w Santiago. Od lewej: Piotr Loroch, Masahiko
Hiraizumi, prof. Claudia Raffo Calderon, prof. Jerzy Uscinowicz, Milena
Lukasiewicz; prof. Bogustaw Podhalanski, prof. Claudia Lira Latuz, prof. Elvira
Pérez, dr Federico Aguirre.
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z tej okazji. Bardzo dziekuje naszemu gosciowi, polskiemu architektowi

Jerzemu UsScinowiczowi, za przyjecie naszego zaproszenia i przebycie

Delegacja duchownych i wiernych Ortodoksyjnego Kosciota Katolickiego Antiochii w
Santiago de Chile

potowy planety, aby podzielic sie swoimi pieknymi dzielami dla naszej
wiedzy, refleksji i przyjemnosci, z jego wystawa Swigtynie - miedzy
chrzescijariskim Wschodem a Zachodem. Dziekujemy rowniez profesorowi dr
Bogustawowi Podhalanskiemu za zaprezentowanie pracy profesora
Uscinowicza w Rzymie w zeszlym roku oraz architektce i akademiczce
Gabrieli Manzi, dzieki ktorej trafila ona w nasze rece. Przede wszystkim
chcialabym powiedziec, ze w zeszlym tygodniu mialam przyjemnosc, wraz z
architektem Juanem Manuelem Galvezem, podzielic sie z profesorem
Uscinowiczem doswiadczeniem jego pierwszej wizyty w Ameryce Poludniowej,
w Chile i odwiedzi¢ kilka dziel architektonicznych w Santiago. Jego prosba
brzmiala: "Glownie miejsca swiete". W ciagu jednego dnia odwiedziliSmy
klasztor Benedyktynow, kosciot Dominikanow i Swiatynie Bahai. Z tego dnia
pozostalo wiele refleksji i odnowionych spojrzen dzieki wymianie wrazen i
wielu pytan, ktore musze zglebic. Chcialabym dzis podkresli¢ rozlegla wiedze

i doswiadczenie ekumeniczne profesora UsScinowicza, z zadowoleniem
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przyjmujacego terytorialna rzeczywistoS¢ wspolistnienia réznych religii. A
ponadto wazny i liczny wklad swietych miejsc modlitwy i spotkania z
Bogiem, skoncentrowany w pracy architekta, ktoremu towarzyszy wiara.
Bylam zaskoczona rodzajem odpowiedzi na potrzebe, ktora moim zdaniem
jest nieodlaczna czescia duchowej kondycji cztowieka, na przestrzenie
kontemplacji i ciszy, umozliwiajace glebokie polaczenie z Bogiem poprzez
piekno jego ikonografii, symbolike i delikatnos¢ detali w tworzeniu jego
wnetrz oraz dbatos¢ o kulturowy 1 naturalny kontekst otoczenia,
eksponowany w jego pracach. Bylo to bardzo wzbogacajace doswiadczenie
dla mnie jako chilijskiej architekt i powtarzam, Ze pozostalo mi wiele
tematow do zbadania. Mam nadzieje, ze wystawa wszystkim sie spodoba, a w
dalszej czesci seminarium 2z niecierpliwoscia czekam na podzielenie sie
wrazeniami i wnioskami. Dziekuje”.

Moje spotkanie i dialog wartosci spelnily sie. Daly nadzieje na
wypelnianie gtownej ideii symbolicznego przestania wystawy — spotkania
w ,prawdzie i milosci”, w kazdej sSwiatyni tego Swiata. Jest ono dzi§, w
czasach narastajacej agresji, nienawisci i wojen, bardzo potrzebne. Zwlaszcza

religii.

fot. Daniela Canales
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Magdalena Wichtowska

Wystawa Tadek Beutlich: On and Off the Loom
w Ditchling Museum of Art + Craft w Anglii

W Ditchling w poludniowej Anglii od 18 stycznia do 22 czerwca 2025 r. trwa
wystawa  prezentujaca  tworczos¢  Tadka  Beutlicha (1922-2011),
innowacyjnego artysty tkaniny, grafika i pedagoga o polskich korzeniach,
ktory wiekszosSc¢ swojego zycia spedzil w Wielkiej Brytanii.

Miejsce jest nieprzypadkowe, bowiem niewielkie (2000 mieszkancow)
miasteczko Ditchling od poczatku XX wieku stanowilo centrum rzemiosta,
przyciagajac artystow i rzemieslnikow z catego kraju.

Miejsce to moze poszczyci¢ sie dluga i bogata historia, siegajaca czasow
anglosaskich. Pierwsza wzmianka o Ditchling pochodzi z 765 r. Swoj
artystyczny i rzemieslniczy charakter zyskato, gdy w 1907 r. przeniost sie
tam rzezbiarz i litograf Eric Gill, a za nim dolaczyli inni rzemieslnicy, ktorzy
w 1921 r. zalozyli Gildie sw. Jozefa i sw. Dominika — rzymskokatolicka
wspolnote gromadzaca artystow, ale takze rzemieslnikow zajmujacych sie
zlotem, rzezba, ceramika i tkanina. Gildia funkcjonowala przez prawie 70 lat
i zostala rozwiazana w 1989 r. Historia miasteczka i sprzyjajaca, tworcza
atmosfera sprawily, ze w Ditchling zamieszkalo wielu artystow, m.in. Sir
Frank Brangwyn, Louis Ginnett oraz Charles Knight, kaligraf Edward
Johnston ktory zaprojektowat kroj czcionki londynskiego metra, czy
pionierka tkactwa recznego Ethel Mairet.

Ethel Mairet zbudowala w 1919 r. w Ditchling swo6j dom i warsztat, nazwany
Gospels, w ktorym goscila najznamienitszych artystow w tkaninie oraz
szkolita tkaczy i osoby zajmujace si¢ farbowaniem tkanin. Byla w znacznej
mierze farbiarkg i tkaczka-samoukiem, zainteresowang nowymi technikami
ale takze ratujaca umiejetnosci zapomniane podczas rewolucji przemystowe;.
Gospels bylo miejscem, w ktorym spotykali si¢ tkacze podziwiani przez
Mairet ale takze inne osoby ktore uczyly sie w szkotach artystycznych i

przybywaly do niej na wizyte by poglebi¢ swoja wiedze. Wsrod nich byt takze
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Beutlich ktory wraz z innymi studentami zostal tam zaproszony przez swoja
owczesna nauczycielke Barbare Sawyer podczas jego nauki w Camberwell
School of Art. Metody Mairet i jej sposob myslenia zrobily na Beutlichu
ogromne wrazenie, zainteresowal sie tam rowniez nowymi materialami,
takimi jak nieprzedzona juta czy sizal, oraz mozliwoscia naturalnego
barwienia wiokien.

Wiele lat pozniej sam Beutlich zamieszkal i pracowal w Ditchling (w latach
1967-1970). Po sSmierci Mairet zarzad powierniczy zajmujacy sie Gospels
chcial stworzy¢ w nim szkole dla tkaczy, jednak, gdy to okazalo sie
niemozliwe, postanowiono, ze powinien zamieszkac¢ tam artysta zajmujacy
sie¢ tkaning by kontynuowac tradycje artystyczne tego miejsca — Beutlich
zgodzit sie na kupno domu wraz z warsztatem w Ditchling.

Samo muzeum w Ditchling powstato w 1985 r., gdy siostry Joanna i Hilary
Bourne zakupily budynek szkoly wiktorianskiej i otworzyly tam pierwsze
muzeum - Ditchling Museum, w ktorego kolekcji znalazly sie prace
lokalnych artystow, ktorzy byli rodzicami dzieci, z ktéorymi w dziecinstwie
bawily sie siostry. W 2007 r. rozpoczela sie dyskusja nad przyszloscia
muzeum, czeSciowo spowodowana kiepskim stanem budynku; z powodu
wagi kolekcji rozpoczal sie projekt jego odnowy, a szeS¢ lat pozniej, po
gruntownych pracach Sir Nicholas Serota, Dyrektor Tate, otworzyl
(ponownie) muzeum pod nowg nazwa Ditchling Museum of Art + Craft.
Otworzenie Muzeum przez tak wazna osobe w Srodowisku artystycznym
podkreslalo istotng role tej instytucji w budowaniu i docenianiu brytyjskiego
rzemieSlnictwa w regionie. Dzis Muzeum skupia sie na przedstawianiu
artystow i rzemieslnikow, ktorzy zapisali sie w historii miasteczka.

Obecna ekspozycja prezentujaca tworczosc Beutlicha zabiera widzow do
poczatkow historii artysty, podkreslajac fakt bycia potomkiem niemieckiego
ojca i polskiej matki, co juz na zawsze zaznaczyto go byciem ,na granicy”, czy
to tozsamosciowej, czy to artystycznej. Odbiorca poznaje losy Beutlicha, od
dziecinstwa we Lwowku, przez przeprowadzke do Poznania oraz przymusowe
zaciagniecie do armii niemieckiej po wybuchu drugiej wojny Swiatowej. Jako
jeniec wojenny, zglosit sie na ochotnika i dotaczyl do Korpusu Polskiego

Armii Brytyjskiej ktora stacjonowata we Wloszech. Dzieki temu Beutlich miat
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il. 1. Budynki Ditchling Museum of Art + Craft

szanse na kilkumiesieczna nauke artystyczng w Rzymie. Wystawa pokazuje
kilka jego szkicow z okresu wloskiego. Stamtad przeniesiono go do Anglii,
gdzie rozpoczal nauke w Sir John Cass School of Art w Londynie. W 1948 r.
zobaczyl wystawe francuskiego gobelinu w Victoria and Albert Museum,
gdzie pokazywano tkanie na Zywo i to wydarzenie wstrzasnelo nim na tyle, ze
Beutlich postanowil, Ze to wlasnie bedzie jego droga artystyczna.
Samodzielnie stworzyl sobie mala rame i zaczal sie sam uczyc¢ technik
tkania. Nastepnie zapisat sie do Camberwell School of Art by kontynuowac
zglebianie tego medium. Gdy skonczyl nauke, zostal pedagogiem na tej
uczelni, pracujac tam przez kolejne 24 lata i ksztalcac przyszle pokolenia
artystow tkaniny.

Wystawa ukazuje poczatki tworczosci w tkaninie Beutlicha, gdy wyplatat
ptasko i tradycyjnie, skupiajac sie glownie na naturze, w tym ptakach czy
insektach, prezentujac prace takie jak np. Grasshopper (Konik polny), z
1955-1958 z welny i lnu, ktora nalezy do kolekcji Muzeum w Ditchling.
Podkreslona zostala rola polskich motywow folklorystycznych Beutlicha w
tym okresie i sentymentalnych inspiracji zaczerpnietych z sielankowego

dziecinstwa w otoczonym natura Lwowku.



48

Ukazane sg rowniez jego drzeworyty ktore tworzyl w tym okresie. Odbiorca
moze dowiedzieC sie, ze Beutlich odnosil sukcesy réwniez na tym polu i
wystawial je rownie czesto; nierzadko rowniez drzeworyty stanowily punkt
wyjscia do tworzonych podzniej gobelinow. Opisano roéwniez jego
niekonwencjonalne metody, np. przy braku maszyny drukarskiej, artysta
stworzyt wtasnej roboty prase - stojac na klockach ktore byly z kolei
umieszczone na papierze i w ten sposob tworzyt grafiki. Kolejnym pomysiem
artysty bylo umieszczenie kamieni w pudetku oraz uzycie malego rollera
ktory pomagal mu w tworzeniu. Stworzyl wiec swoja mala maszyne
drukarska. Grafiki Beutlicha cieszyly sie popularnoscia szczegolnie w latach
60. ubieglego wieku, gdy pionierska firma wydawnicza, Editions Alecto,
zaprosila go do wspoétpracy. Beutlich tworzyl grafiki dla tej firmy w latach
1963-1974, co dawalo mu regularne dochody, a sprzedane prace trafiaty

nierzadko do Stanow Zjednoczonych.

i

il. 2, 3. Widok wystawy ,Tadek Beutlich: On and Off the Loom”
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il. 4. Widok wystawy ,Tadek Beutlich: On and Off the Loom”

Opisano rowniez epizod artystyczny na Malcie, gdzie w latach 60. Beutlich
pracowal tam nad projektowaniem tradycyjnych skandynawskich dywanow
rya, uczac tamtejsze kobiety technik tkackich. Zaproszono do tego projektu
rowniez innych artystow takich jak francuski surrealista Jean Cocteau, czy
finska artystka Leena-Kaisa Halme.

Wystawa skupia sie rowniez na latach 1967-1970, w ktorych Beutlich
mieszkal i tworzyl w Ditchling, w warsztacie Gospels. Byl to jeden z
najlepszych i najbardziej owocnych okresow jego zZycia, podczas ktorego
zaczal eksperymentowac z materialami i rozmiarem prac. Gospels posiadato
dwa duze studia o wysokich sufitach ktore wrecz zachecaly do tworzenia
monumentalnych, ciezkich tkanin i w duzej mierze nowe otoczenie, w ktorym
zaczal funkcjonowac artysta wplynelo na dalszy ksztalt jego tworczosci.
Ogromna przestrzen, ktora mogt dysponowac Beutlich zmienita jego
podejscie do pracy i jej organizacji. Zwigckszenie skali prac pociagneto za soba
zmiane w ich tworzeniu - wiele z tych prac bylo tak duze, ze Beutlich
zmuszony byt zatrudnia¢ osoby, ktore wykonywaly tkaniny wedlug jego
projektow. W tym okresie pracowalo w jego studio okolo szesc-siedem
asystentek, z okolicy ktore wykonywaly jego projekty przez kilka godzin w
godzinach porannych. Jedna z takich asystentek byla Fay Hankins ktoéra
pracowata z Beutlichem do momentu jego wyprowadzki z Ditchling. Beutlich

cenil sobie jej towarzystwo, jako ze podobnie jak on, lubita pracowac¢ w ciszy.
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Po jego wyprowadzce, Hankins zalozyla swoj wlasny warsztat i kontynuowala
tworzenie tkanin, ktore sprzedawatly sie w galeriach i u projektantow mody.

Stworzone tam przez Beutlicha prace odniosty najwieksze sukcesy na rynku
miedzynarodowym i cieszyly sie najwiekszym uznaniem krytykow, np.
Archangel (Archaniol), praca pokazana podczas wystawy Deliberate
Entanglements w Los Angeles w 1971 r., waznego wydarzenia, ktore
wplynetlo na postrzeganie tkaniny w kategoriach medium artystycznego.
Kolejna taka praca, ktoéra mozna podziwia¢c na wystawie w Ditchling, jest
odrestaurowana tkanina Dream Revealed (Sen ujawniony) stworzona w
Gospels w 1968 r. ktora wystawiono na drugim Miedzynarodowym Biennale
Tkaniny w Lozannie w 1969 r. Prace zakupil architekt Christoph Bon,

przeznaczajac ja do swojego domu w poludniowej Francji.

il. 5. Dream Revealed (Sen ujawniony), 1968

Monumentalne prace Beutlicha wpisaly sie w szerszy trend w sztuce
tekstylnej, w ramach ktorego tkane kompozycje stawaly si¢ coraz bardziej
rozbudowane przestrzennie, anektujac otoczenie i zyskujac wyraznie
rzezbiarska  forme. Beutlich jednak w tym  okresie zachowal
charakterystyczna dla siebie wrazliwosc i finezje, ktorej czasami brakowato u
innych tworcow pracujacych w tym dynamicznym i ekscytujacym okresie dla

tego medium.
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Byt to bardzo intensywne lata dla artysty, w ktorych sprzedawatl wiele prac.
Jego popularnos¢ konsekwentnie wzrastata. Bylo to trudne dla niesSmiatego i
wycofanego 2z mnatury Beutlicha ktorego przerosly liczne kontakty,
koniecznos¢ prowadzenia niekonczacych sie¢ rozmow i spotykania sie z
roznymi osobami, brak wykonywania samodzielnie swoich prac i dzielenie
swojego studia z innymi osobami. ,Jestem introwertykiem. Lubie¢ pracowac
samodzielnie, a nie byc¢ otoczony ludzmi”, mawial. Nalozyly si¢ na te
trudnosci coraz wieksze naklady finansowe ktore nalezalo poswiecac na
starzejace sie budynki Gospels. W 1974 r. Beutlich sprzedal Gospels i wraz z
rodzina wyjechal do Hiszpanii. Otworzylo to nowe perspektywy i nowe
inspiracje: samotnicza praca posrodku niczego, gdzie nikt nie znal artysty,
brak warsztatu, ktory zmuszal do nowego pomystu na prace i lokalne
materiatly: trawa esparto 1 tanie wlokno 2z pobliskiego targu.
Eksperymentowal z wymyslaniem nowych technik, tworzac male, zawijane
formy, skupiajace sie na naturze. Wrocil niejako do korzeni.

W 1980 r. jednak Beutlich przeniost sie z powrotem do Wielkiej Brytanii,
mieszkajac najpierw w matej miejscowosci Rochester by ostatecznie osias¢ w
Folkestone. Kontynuowal prace 2z okresu hiszpanskiego, z czasem
przeksztalcajac formy organiczne w prace figuratywne. W Ditchling mozna
obejrze¢ przyklady prac z tego okresu. Artysta tworzyl grupki ludzi,
wyrazajace czesto przerazenie, udreke i zagubienie. Na wystawie mozna
zobaczy¢ przyktady prac z tego okresu, np. Queueing II (Kolejka II) z 1997 r.
Stworzona z trawy esparto, waty i kleju PVA, przedstawia grupke ok. 20
postaci stojacych w kolejce. Niektore osoby maja szeroko otwarte usta,
zawieszone w niemym krzyku, inne z otepiajaca bezsilnoscig stoja i czekaja.
Praca ta narzuca skojarzenia z czasami wojny i towarzyszacym jej
powszechnym glodem, anonimowoscia pojedynczego czlowieka, ktory w
masie ludzi probuje otrzymac jedzenie, zeby przetrwac. Chociaz sam artysta

nie komentowal interpretacji tych prac, krytycy doszukiwali si¢ porownan do
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il. 6. Fragment pracy Queueing II (Kolejka II), 1997

do prac Goyi i Boscha, oraz nawigzan do trudnego okresu wojennego.
Beutlich pod koniec zycia tworzyt obsesyjnie setki szkicow, z formami
organicznymi, z twarzami, cialami. Wydaje sie, ze w ostatnich latach
probowatl rozliczy¢ sie z ciemnym okresem sluzenia w armii niemieckiej i
wszystkimi doswiadczeniami, przez ktore musiat przejs¢. Jego spuscizna
pozostaje caly czas zywa, w pracach osob, na ktore wptynat i ktore uczyt. W
Wielkiej Brytanii postrzegany jest jako jeden z najwazniejszych artystow
tkaniny dwudziestego wieku.

Z okazji wystawy w Ditchling Museum of Art + Craft odbywaja sie rézne
wydarzenia towarzyszace. Na poczatku wystawy mozna sprobowac
samodzielnie utkaé¢ prosta forme, a prezentowane materiatly tlumacza i
obrazuja glowne techniki tkackie. 15 maja odbylo sie w muzeum wydarzenie
z Timem Johnsonem, angielskim artysta, ktory opowiadal o swoich
badaniach nad Beutlichem i swojej tworczosci zainspirowanej
nieopublikowanym rekopisem Beutlicha, ktory opisuje jego odkrywcze
techniki ,Free warp tapestry” (gobelin z ,uwolniona” osnowa).

22 maja natomiast odbyt sie panel dyskusyjny moderowany przez
Dyrektorke Muzeum, Stephanie Fuller, w ktorym wystapily specjalistka ds.
grafiki i wlascicielka galerii opiekujaca sie spuscizna po Beutlichu, Emma
Mason, oraz autorka tego artykulu. Panel skupial sie na Zyciu i inspiracjach

artysty, a panelistki probowatly zdefiniowac¢ spuscizne Beutlicha. Doceniono
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ogromng innowacyjnos¢ w mysleniu artysty oraz niezwykla inwencje i spryt
w wymyslaniu nowych technik i sposobow tworzenia, odwaznego siegania po
nigdy wczesniej niestosowane materialy, szczegdlnie te wynikajace =z
niedoborow. Autorka artykutu opowiedziala o interpretacji dziet artysty pod
katem polskich watkow, szczegolnie Polskiej Szkoly Tkaniny, wspominajac
podobienstwa w tworzeniu oraz podobne postrzeganie Swiata i uniwersalne;j
kondycji czlowieka. Podkreslona zostata rowniez ogromna rola Beutlicha w
ksztalceniu kolejnych pokolen artystow tkaniny; wsrod publicznosci obecna
byla nawet dawna uczennica artysty. Beutlich byl otwartym i cierpliwym
pedagogiem; uwazal, ze czlowiek najlepiej uczy sie przez obserwacje
sposobow pracy innych ludzi; praktyka w jego ocenie zawsze przewyzszala
teorie. Jego ksiazka The Technique of Woven Tapestry do dzis jest pozycja po
ktora chetnie siegaja mtodzi adepci tkaniny. Mimo osiagnietego w Swiecie
sztuki uznania pozostal osoba niezwykle skromna, dzieki czemu zrzeszatl

wokot siebie darzacych go szacunkiem uczniow.

il. 7. Emma Mason, Stephanie Fuller, Magdalena Wichtowska

Dyskutujac na temat kariery artysty i jego wplywu na dalsze pokolenia

artystow tkaniny, panelistki probowaly dowies¢ jego pozycji jako jednego z
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czolowych artystow pracujacych w tym medium, ktore w jego przypadku
charakteryzowalo sie¢ wrazliwosScig i umiejetnoscia bezposredniego trafiania
do odbiorcy. Sama wystawa w Ditchling Museum of Art + Craft jego Swietna

okazja, zeby przekonac si¢ o tym osobiScie.

Fotografie zostaly wykonane przez autorke artykutu.
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Monika Szczygiel-Gajewska

Leon Vilaincour, Malarskie zapisy ginacego Swiata

NOTA BIOGRAFICZNA

W wiktorianskim domu, polozonym w poblizu Polskiego Osrodka
Spoteczno-Kulturalnego w Londynie, znajduje sie dawna pracownia artysty
polskiego pochodzenia, Leona Vilaincoura. Jej wnetrze zapelnia liczna
kolekcja, skladajaca sie z obrazow olejnych, akwareli i rysunkow!. Jego
prace znajduja sie rowniez w prestizowych brytyjskich zbiorach, m.in. w Tate

Britain i British Art Council Collection.

Leon Vilaincour urodzit sie 17 czerwca 1923 roku w Krakowie, w
zasymilowanej rodzinie zydowskiej. Jego rodzice Zygmunt Pauker i Gustawa
Loffelholz poznali sie w Wiedniu2. Ojciec stuzyt jako oficer w armii
austriackiej, matka wraz z siostrami prowadzila salon mody na wzor
paryskiego domu Lanvina. Przed wojna mieszkali przy ulicy Grodzkiej,

zajmujac drugie pietro w kamienicy.

Krakow we wspomnieniach Vilaincoura byl ,jak mniejsza Praga™. Od
konca XVIII wieku Polska znajdowala sie¢ czeSciowo pod zaborem
austriackim, stanowiac fragment Imperium Austro-Wegierskiego. Wieden
mial ogromny wplyw na zZycie i obyczaje mieszkancow w jego obrebie, m.in.

tradycja kawiarni przybyla do Krakowa wlasnie z austriackiej stolicy#.

1 Kolekcja jest zarzadzana przez rodzine artysty.

2 Gustawa Loffelholz, matka Leona ksztalcita sie w Wiedniu na krawcowa dworska, kiedy
poznala jego ojca. Jego rodzice rozstali sie, gdy Leon byt matym dzieckiem.

3 Linda Sandino, Identity, Voice and Translation in the Life and Work of Leon Vilaincour , [w:]
“Migrating Histories of Art Self-Translations of a Discipline” edytorzy: Maria Teresa

Costa i Hans Christian Hones, De Gruyter 2018, s.170. {(...) like a smaller Prague(...)
Vilaincour 2003, cytat z nagrania 2A 05:59.

4 Artysta w wywiadzie z Linda Sandino wspominal, Ze Polska byla czescig imperium, nie pod
jego zaborem. Oryginalny tekst: “(...) we were all part of the Austro-Hungarian empire since
the end of the 18th century. So Vienna is, was, up to a point and maybe still is, absolutely
dominant in the influence on people’s lives, (...) and our habit of coffee houses was very much
Viennese. All kinds of things were Austrian.” Vilaincour 2003, 2A 05:59, nagranie [w:] Linda
Sandino, op.cit.
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Przed wojna Leon uczeszczal zarowno do polskiej, jak i do zydowskiej
szkoly®. Fascynowaly go znajdujace si¢ w sasiedztwie katolickie koscioly,
m.in franciszkanow i dominikanow. Z tego okresu zapami¢tal tez kolekcje
dziet sztuki, ktora mial okazje zobaczy¢ w domu swojego przyjaciela®. W
dziecinstwie, dwa lub trzy razy w roku, towarzyszyt matce w podrozach do
Paryza?, dzieki temu biegle wladal zaréwno jezykiem polskim, jak i
francuskim. W jego domu czesto dyskutowano na tematy dotyczace polskiej i
europejskiej historii. Pozniej fascynowala go epoka Napoleona Bonaparte
oraz zwiazane z nig artefakty, szeroko pojeta historia Europy, a takze kultura
antyczna. Nie mial Srodkéw, aby tworzy¢ wlasna kolekcje dziet sztuki czy
cennych przedmiotow, dlatego zastepowal to wielogodzinnymi wizytami w
muzeach, podczas ktorych wykonywal szkice interesujacych go obiektow.
Jego pasja bylo takze kopiowanie detali ubioréw, zbroi i elementow
wyposazenia kawalerii. Jedna z regularnie odwiedzanych przez Vilaincoura
instytucji byto paryskie muzeum w Patacu Inwalidows.

Ze wzgledow bezpieczenstwa szesnastoletni Leon zostal wyslany do
szkoly z internatem, zorganizowanej dla dzieci uchodzcow w angielskim
miasteczku Hove®. We wrzesniu 1939 roku, kiedy odwiedzat matke i ciotke w
Paryzu, wybuchla wojna. Udalo mu si¢ jednak przedostac¢ do Anglii, podczas
gdy jego matka i ciotka pozostaly we Francji. Wkrotce otrzymat stypendium i
rozpoczal nauke w Central School of Arts and Crafts w Londynie. Placowke
na czas trwania wojny przeniesiono do Northampton. W tym okresie, wraz z
innymi studentami wykonatl ilustracje do specjalnego wydania "Sonetow"
autorstwa szesnastowiecznego poety Edmunda Spensera. Nie ukonczywszy

studiow zaciagnal sie do armii brytyjskiej, jednak podczas szkolenia ulegt

5 Linda Sandino, op.cit, s.166, Sandino przytacza wymiane informacji z Marig Vilaincour, z
22 czerwca 2016, i 26 lipca 2016 roku.

6 Informacja pochodzi od corki artysty Marii Vilaincour Baker, w czasie spotkania 24 lutego
2025 roku w Londynie, w dawnym domu i pracowni artysty w zachodnim Londynie.
“Gustawa regularnie jezdzita do Paryza by kupowac tkaniny i obserwowac najnowsze trendy
mody. Inspiracje czerpata m.in w domu mody Jeanne Lanvin przy Rue du Faubourg Saint-
Honoré, do ktorego ttumnie przybywali paryzanie, by podziwia¢ najnowsze kreacje.
Informacja zaczerpnieta z https://gb.lanvin.com/pages/history-of-the-house (ostatnia
odstona 05/02/2025).

8 Musée de ’Armée w Hotel des Invalides w Paryzu.

9 Hove to mate nadmorskie miasteczko we wschodnim hrabstwie Essex. Matka Leona wraz z
ciotka pozostaly we Francji, gdzie przez caly okres wojny ukrywaly sie przed nazistami. Obie
przezyty wojne.
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wypadkowi. W tym czasie przyjal rowniez francusko brzmigce nazwisko —

,Vilaincour".

Yy

3 <
VItAirvesoR , £

’ Irish Painting Today by Arihur Power
AntO" Webern, by Humphrey Searle 6(1
Some Mexican Films by Raymond del Castillo

[

il. 1. Projekt okladki do czasopisma “Our Time” 1947, Copyright© Vilaincour
Collection

Po zakonczeniu wojny artysta powrocit na studia i w ramach
stypendium dla bylych zZolnierzy studiowatl grafike w Central School of Art
and Crafts w Londynie pod kierunkiem artysty drzeworytnika Noela Rooke’a.
Projektowal wowczas dla wydawnictw Oxford University Press i Methuen, a
takze wykonal projekt graficzny okladki oraz dwa rysunki do kwietniowego
numeru czasopisma ,Our Time”10 (il.1). Wiosna 1947 roku, bral udziat w

ekspozycji grafiki w Art and Craft Exhibition Society w Guidhall Art Gallery,

10Piers Baker, Maria Vilaincour Baker, A School of Life: Leon Vilaincour at Chelsea School of
Art (1950-88), referat wygloszony podczas konferencji Association for Art History Conference,
Bristol, kwiecien 2024, w ramach sekcji: Pedagogy and Practice: The Role and Influence of
Immigrant Artist Teachers as Agents and Conduits of Cross-cultural Exchange: 1923 -1973 -
2023, maszynopis, s. 2.
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na ktorej studenci z jego wydzialu zaprezentowali ilustracje do ,Piekla"

Dantego.

PRACA PEDAGOGICZNA I WCZESNE POSZUKIWANIA TWORCZE

Pod koniec lat czterdziestych zainteresowal go model pedagogiczny
wprowadzony przez austriackiego filozofa i spirytualiste Rudolfa Steinera.
Steiner propagowal holistyczne metody nauczania, wlaczajac do programu
kreatywnosc¢ i rekodzielnictwo inspirowane opowiesSciami, sztuka wizualna,
poezja, zabawa. W 1948 do Central School dolaczyla Roberta Cameron
Smith, studentka snycerstwa i malarstwa, ktéra przyjechata z Nowej
Zelandii. Jej tworczos¢ odzwierciedlatla zalozenia filozofii Steinera -
ukazywata mitos¢ do natury i miejsc, a pozniejszym okresie takze szczegolnag
wiez z Morzem Srodziemnym i jego opiekuniczymi duchami. Vilaincour

poslubil Roberte w tym samym roku.

W tym czasie uczyt w Central School of Art w Londynie, a nastepnie, z
polecenia Noela Rooke’a, ksztalcil polskich artystow, bylych Zolnierzy, w Sir

John Cass College!l.

Ukonczywszy grafike, nie czul sie w pelni usatysfakcjonowany,
poszukiwat wlasnej drogi artystycznej, ktora dawatlaby mu wieksze
mozliwosci ekspresji. W 1950 roku napisal do Harolda Williamsonal?,
owczesnego dyrektora Chelsea School of Art, ktorego znat jeszcze z czasow
nauki w Northampton, i wkrotce otrzymal posade nauczyciela, w niepelnym
wymiarze godzin na wydziale malarstwa. Pracowal tam przez ponad
trzydziesci lat, az do 1988 roku. Uczelnie postrzegal jako “szkole zZycia
przypominajgcq antyczng Akademie Ateriskq’13, w ktorej raczej staral sie
pomagac studentom “odnajdowac siebie”, niz sklania¢ ich do podazania za

najnowszymi, konformistycznymi trendami.

11 ITbidem.
12 Tbidem.
13 Richard Morphet, Obituary [w:] “Sunday Telegraph”, z 30 kwietnia 2016 roku.
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Placowka ta wyksztalcila wielu znanych artystow, a jej dyrektorzy,
Williamson i jego nastepca Sir Laurence Gowing, zapraszali wybitnych
tworcow jako nauczycieli — za kadencji Williamsona byli to m.in. Henry
Moore i Graham Sutherland, natomiast za Gowinga - absolwenci Akademii
Krolewskiej tacy jak: Norman Blamey, Patrick Caulfield, Sheila Fell oraz

Prunella Clough.

Wsrod wspotpracownikow Vilaincour’a w Chelsea znalezli sie inni
emigranci: Susan Einzig na stanowisku wyktadowcyl!4, Eric Doitch, ktory
pracowatl jako nauczyciel w latach 60-tych, Hans Schleger byl projektantem
graficznym, a bliski przyjaciel artysty, Nicholas Sapieha prowadzacy zajecia z
fotografii. W pracy pedagogicznej, Vilaincour przywiazywal duza wage do
znajomosci historii sztuki i zachecal uczniow do studiowania nie tylko
historii malarstwa, ale roéwniez biografii artystow oraz materialow
zrodlowych. W tym celu wspolpracowal 2z Michaelem Doranem,
bibliotekarzem akademickim, a takze chetnie dzielil sie swoja wiedza z
zakresu sztuki japonskiej, poezji oraz literatury francuskiej i polskie;j.

Vilaincour cieszyl sie duza popularnoscia wsrod studentow. Jedna z
jego uczennic, a nastepnie wyktadowca na wydziale historii sztuki w Chelsea
Art of School, Martha Kapos, wspominala go jako osobe dobroduszna, ale
jednoczesnie nadmienila, ze bywal powsciagliwy i krytyczny, ,(...)Byt
enigmatyczny, miat ogromnaq gtebie doswiadczenia i zrozumienia kulturowego,

i zupetnie nieoczekiwanq wyobraznie(...)”15.

Nielicznie zachowane obrazy z tego okresu charakteryzuje subtelna,
przygaszona kolorystyka z dominanta zimnych, rozbielonych kolorow. W
s<Autoportrecie”® z ok. 1947 roku (il. 2), artysta rozcierat kolory uzyskujac
efekt jednolitych, z pozoru miekko zarysowanych plam, ktore wzbogacal o

grube pociagniecia pedzla, by uwypukli¢c rysy twarzy oraz detale lSniaco

14 Suzan Einzig przeniosta sie z Camberwell do Chelsea. W swojej pracy pedagogiczno-
artystycznej podkreslata znaczenie rysunku, poszerzala horyzonty studentéw o zagadnienia
zwiazane z literatura, filmem, muzyka i teatrem. Einzig przeszla na emeryture w tym samym
roku co Leon Vilaincour.

15 Informacje na temat pracy pedagogicznej oraz zamieszczony cytat pochodza z: Piers

Baker, Maria Vilaincour- Baker, A School of Life, op.cit, ss. 3-4.

16 “Breakfast - Dammarie-lés-Lys - chez Mlle Georges 1948-98”.
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bialej koszuli. W innym ,Autoportrecie”!” z tego samego roku farbe nakladat
impastami, przez co jego powierzchnia stala sie niespokojna, jakby
rozedrgana, nadajac kompozycji dynamiki i uwydatniajac silne kontrasty
Swiatlocieniowel®. Pomimo analogicznego czasu powstania, oba plotna
odbiegaja od siebie stylistycznie wskazujac na intensywne poszukiwania

wlasnej formy wyrazu.
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il. 2 “Autoportret” ok. 1947, Copyright©Vilaincour Collection

17 _Autoportret” w zamysle miat by¢ ,Martwa naturg”
18 By¢ moze réznice sg wynikiem przemalowan, jakich artysta dokonal w 1987 roku
(informacja pochodzi od corki artysty).
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W obrazie ,Field near Dammarie-lés-Lys” namalowanym pod koniec lat
czterdziestych, Vilaincour ocieplit nieznacznie palete, a zarysowane miekko i
jakby rozmyte formy budowal przy pomocy dynamicznych, drobnych
pociagnie¢ pedzla. W efekcie cztery sylwety ludzkie ukazane na tle
tytutlowego pola byly sumaryczne, pozbawione indywidualnych cech i
fragmentami zlewaly sie¢ z tlem, tworzac jednosS¢ z krajobrazem. Obraz
,Breakfast at Dammarie-lés-Lys” (il.3) utrzymany jest w podobnej konwencji,
jednak artysta zastosowal w nim zywsza kolorystyke. Dominujace jaskrawe
zolcienie i jasne zielenie kieruja uwage widza na drugi plan, gdzie za oknem
widoczny jest fragment ulicy i drzewo o bujnym listowiu. Roslinnos¢ zostata
przedstawiona drobnymi, pointylistycznymi pociagnieciami pedzla, natomiast
pozostale partie obrazu, rozmytymi, nachodzacymi na siebie plamami lub

finezyjnymi liniami podkreslajacymi detale.

11 3. Breakfast - Damrharie-lés-Lys - éhez Mlle Georges,
1948, Copyright©Vilaincour Collection
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EKSPERYMENTY Z EKSPRESJONIZMEM i ABSTRAKCJA

W 1955 roku Vilaincour miat pierwsza wystawe indywidualng w
Berkeley Gallery w Londynie. Bratl tez udziat w prestizowej ekspozycji The
Festiwal of Britain, a od 1977 roku uczestniczyl w letnich wystawach
Akademii Krolewskiejl®. Wiosng 1964 roku odbyla si¢ znaczaca ekspozycja
jego tworczosci artysty w New Art Centre przy 41 Sloane Street w Londynie=20.
Zaprezentowal na niej osiemnascie ptocien, ktore powstaly w latach 1959-
1963. Obrazy stylistycznie wpisywaly sie¢ w nurt ekspresyjnej abstrakcji, a
inspiracja dla nich byta tematyka religijna, mitologiczna i motywy zwiazane z
prapoczatkami istnienia. Na ekspozycji widzowie mogli zobaczyc¢ takie obrazy
jak: ,Pieta", ,Aniol nad woda" (Angel over water), ,Kielich" (Chalice) (il. 5),
,Oczyszczenie" (Purification), ,Wiejska sSwiatynia" (Village temple) (il. 4),
,Swiatynia w skale" (Temple in Rock) ,Pustelnik’, czy ,Jaskinia pustelnika"

(Hermit’s cave).

11 4. “Wiejska swigtynia” (Village Temple); inny tytut “Triptych - Rock Shrine”
Copyright©Vilaincour Collection

Fascynowaly go takze starozytne kultury i mitologia, czego wyrazem
byly ptoétna ,Isis", "Sphinx", ,Janus", a takze zywioly i materia ,Ksiezyc"
(Moon), ,Stonce" (Sun), ,Pierwiastki w skale" (Elements in Rock), ,Czerwona
rzeka" (Red River), czy ,Niebieska rzeka" (Blue River) (il. 6). W niektorych

dzielach dostrzec mozna analogie z tworczoscia Henriego Matisse’a i

19 Terence Mullaly, An indictment of London, [w:] “Telegraph”,18th March 1982.
20 Leon Vilaincour 13t February-7th March 1964, New Art Centre, London 1964.
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il. 6. “Blekitna rzeka” (Blue River) 1963, Copyright©Vilaincour Collection
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Georges’a Braque’a np. w plotnie ,Chalice”!. Charakteryzowala je ciemna,
niemal monochromatyczna kolorystyka, z dominacjg kolorow ziemi: szeroka
paleta brazow, szarosci z akcentami ochry i czerwieni, wzbogaconych
metalicznymi akcentami, ktére nadawaly kompozycjom elegancji i splendoru.
W niektorych kreacjach, rozlegle, geometryczne plaszczyzny wily sie na
powierzchni plotna przybierajac antropomorficzne ksztalty, wskrzeszajac
duchy nieozywionej przyrody. Doskonalym przykladem moga by¢ dwa obrazy
Rzeka, w ktorych tytutowa woda, malowana szerokimi pociagnieciami pedzla,
ukazana zostala jako czlekoksztaltny byt, ktory wylaniat sie z geste;j,
brunatnej materii otoczenia. W innych przybieraly bardziej monumentalng
forme symbolizujac niezmiennosc i statecznoS¢ w przestrzeni, jak w obrazie

»Wiejska swigtynia”.

Przez kolejne lata artysta nieustannie pracowal zamkniety w
hermetycznym Swiecie swojego atelier. Byl bardzo oddanym pedagogiem, ale
jego pozbawiona przebojowosci natura sprawila, ze prawie -catkowicie
zaniechal dziatalnoSci wystawienniczej. W zaciszu londynskiej pracowni
powstawaly kolejne dziela, coraz bogatsze w motywy i struktury. W 1977
roku otrzymat Arts Council Major Award, nagrode za caltoksztalt pracy
tworczej, a w 1981 roku przyznano mu Lorne Award. W 1996 roku
zakupiono kolejna prace do prestizowej kolekcji narodowej gromadzone;j

przez British Art Council?2.

PREZENTACJA W KNOEDLER KASMIN GALLERY, POSZUKIWANIA DROGI
TWORCZEJ, MOTYWY, INSPIRACJE, INNOWACJE

Prawdopodobnie uznanie ze strony wspolpracownikéw, oraz

otrzymane nagrody sprawilty, ze Vilaincour zaczat uczestniczy¢ w wystawach

21 Obraz obecnie znajduje sie w kolekcji Arts Council Collection (1966 ACA15), dostep
online: https://artscouncilcollection.org.uk/artwork/chalice

22 Obraz “Jean-Pierre Latz: Jeanne Lanvin”, zostal zakupiony do kolekcji Arts Council
collection (ACCS59/1996) dostep online:
https://artscouncilcollection.org.uk/artwork/jean-pierre-latzjeanne-lanvine
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zbiorowych23. W marcu 1982 roku, w Knoedler Gallery przy Cork Street w
Londynie, miala miejsce ekspozycja jego tworczosci. Recenzent Terence
Mullaly okreslit ja jako ,(..)jedna z najbardziej przejmujacych wystaw

indywidualnych w Londynie od dtuzszego czasu(...)™*.

Zaprezentowane obrazy olejne i akwarele zostaly pozytywnie
odebrane przez publicznosS¢. Autor innej recenzji zwrocil uwage na ich
wyjatkowos¢, bogactwo motywow i dekoracyjnosc¢ formy. Dostrzegal w nich
wplywy prawostawnych ikon i echa ornamentyki cerkiewnych otltarzy;
odnotowal ich wielowymiarowosc¢, aluzje do historii, mitologii, spirytualizmu,
oraz tesknote za czasami, kiedy kultura stanowita osrodek Zycia spolecznego.
Vilaincour’a okreslit jako idealiste tworce swoistych epifanii ,.(...)Kazde dzieto
zbudowane jest na wzbér hermetycznego teatru pamieci, aluzyjnego
mnemonika dla zlozonej idei, ktéra dominuje nad nimi wszystkimi, ktéra jest
symbolizowana poprzez bogata réznorodnos$é powtarzajacych sie postaci i
przedmiotow(...)”25. Zauwazyl, ze siegajac po historyczne i duchowe motywy,
artysta kreowal elegie dla Europy i jej przemijajacej swietnosci, ktora byc
moze” ,(...)istniala tylko w umystach narodu, przekazywana z pokolenia na

pokolenie(...)’26.

W obrazach pokazanych w Knoedler Gallery artysta znacznie odszedt
od postimpresjonistycznej stylistyki. Przyznal, ze ekspozycja w 1964 roku
uswiadomita mu, iz nie byla to droga, ktoéra chciat kontynuowac. W tym
czasie interesowaly go bardziej idee, niz sama sztuka??, zaczal tez siegac po
nowa tematyke. Obrazy charakteryzowala zdyscyplinowana aranzacja
przestrzeni, ulegaly one pionowym i poziomym podzialom, oraz budowane

byly przy pomocy rozmaitych tekstur. Czesto nasladowaly kolaze, jednak

23 Na przetomie 1981 i 1982 roku brat udzial w wystawie zbiorowej Fragments against the
Ruin zorganizowanej przez British Art Council; w 1982 roku uczestniczyt w Basle
International Art Fair w Szwajcarii (New Art Centre London); w 1982 i 1983 roku wzigl udziat
w John Moores Liverpool Exhibition 13, w Walker Art Gallery (otrzymatl tam nagrode); w 1983
roku uczestniczyl rowniez w wystawie History Painting Today, w lan Birksted Gallery w
Londynie; a takze w Tolly Cobbold Eastern Arts 4th National Exhibition w Fitzwilliam
Museum w Cambridge.

24Terence Mullaly, op. cit.

25 Mel Gooding, Leon Vilaincour, Knoedler, “London Reviews”, 1983, s.123

26 [bidem.

27 Ibidem.
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wszystkie elementy byly namalowane, niektore realistycznie. Na pierwszym
planie dominowaly bogate, precyzyjnie odtworzone detale, imitacje brokatow,

zdobienia metalowych przedmiotow czy skupiska peretl.

Perly po raz pierwszy pojawily si¢ w obrazach Vilaincoura w polowie
lat siedemdziesiatych, podczas jego pobytu w Szwajcarii. Poczatkowo pelnity
funkcje czysto dekoracyjna jako imitacja ramy lub jako tlo i nie mialy wtedy
szczegblnego znaczenia, ani powodu, dla ktorego zaczal je malowac. Pomimo,
ze obecne byly rowniez w obrazie ,Madonna z dzieciatkiem” z poczatku lat
siedemdziesiatych, stanowiac inkrustacje plaszcza, dopiero pod koniec
dekady, artysta ogladajac wystawe sztuki rosyjskiej2® zdal sobie sprawe, ze
perly z jego obrazow sa analogiczne do zdobien ornatow i zawieraja w sobie
echa sztuki dawnych mistrzow. Sznury perel coraz liczniej pojawialy sie w
przestrzeni jego plocien, przybierajac formy obramowan lub elementow
dekoracyjnych. Czasami pelnily role kurtyn, zakrywajac znaczna czesSc
przedstawien, innym razem ogladane z dystansu, przypominaly kolczugi.
Spod ciezkich, perlowych kotar wylanialy sie portrety zadumanych lub
Spiacych bohateréw, malowanych w sepii lub czarno-bialych jak ze starego
albumu. Byly tez sceny rodzajowe lub religijne ukazywane w sasiedztwie
szklanych 1lub porcelanowych naczyn, skrawkow ozdobnych tkanin,
misternych dekoracji, metalowych ornamentéow, fragmentéw ubiorow,
znakow heraldycznych, symboli, elementow uzbrojenia, motywow vanitas,
czy kopii korespondencji lub wycinkéw 2z gazet. Wszystko spojnie
koegzystowalo na przestrzeniach ptoécien, poukltadane i zestawione wedtug
zamystu artysty, ktory niczym demiurg, kreowal mikroswiaty i uwieczniat
swoje wizje. Na wystawie w Kasmin Gallery pokazano m.in. obrazy takie jak:
yJmperium Zachodu-Oczekiwanie” (Empire of the West- the Awaiting) z 1977
roku; ,Poklon Trzech Kroli” (Epiphany) z 1979-1981, oraz ,Pamiec¢ skaly,
Noc” (Memory of the Rock, Night) 1981 roku.

Tworczosc¢ Vilaincoura z tego okresu byta eklektyczna. Dostrzegalne

byly w niej echa sztuki dawnej, m.in. w zastosowaniu zlocen, kolorystyki i

28 Katalog w jezyku angielskim “Treasures from The Kremlin", Metropolitan Museum of Art,
New York 1979 and the Grand Palais, Paris 1980.
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podzialow nawiazujacych do Sredniowiecznych ottarzy. Obecne byly takze
wplywy mistrzow flamandzkich poprzez stosowanie monochromatycznej
kolorystyki i blikow w niektorych partiach obrazow, oraz analogie do
barokowych przedstawien memento mori. Jednak, budowanie formy przy
pomocy impastow i szkicowos¢ niektorych elementow wskazywaly na
tradycje postimpresjonistyczne, a pozbawione logiki zestawienia przedmiotow
i sytuacji, tworzyly oniryczny klimat, zblizajac je do surrealizmu. W obrazach
Vilaincoura (...)tak jak we wspomnieniach czy w snach, tapiemy ulotne
spojrzenia zaginionego Swiata i jego upiornych mieszkancow, widzimy jak
przez szklo, ciemno i smutno(...)?°. Motyw sepiowych lub czarno-biatych
fotografii wkomponowanych w obrazy wykazuje analogie do tworczosci

Williama Sickerta, a fragmenty listow na inspiracje Edwardem Collierems30.

EKSPOZYCJA W SERPENTINE GALLERY, EUROPEJSKIE MOTYWY I BRAK
AKCEPTACJI

W 1983 roku Leon Vilaincour mial kolejna ekspozycje indywidualna w
prestizowej, londynskiej Serpentine Gallery, na ktorej zaprezentowat
trzydziesci plocien z lat 1968-19833!. Z okazji wystawy powstal katalog

zawierajacy teksty jego wspolpracownikow z Chelsea School of Arts2.

Motywy ukazane w obrazach byly bardzo réznorodne. Wiele z nich
powstalo w oparciu o wspomnienia i doswiadczenia artysty z czasow

mlodosci.

29 Mel Gooding, Leon Vilaincour, Knoedler, “London Reviews”,1983, s.123. Powoluje sie on
na biblijny cytat z Pierwszej Ksiegi do Koryntian. 13.12. “For now we see only a reflection in
a mirror; then we shall see face to face”.

30 Edward Collier (1662-1708), znany takze jako Evert Collier, poczatkowo w okresie
niderlandzkim sygnowatl prace Edwaert Colyer, ale pézniej uzywal angielskiej wersji Edward
Collier.

31 Dzieta byly przemalowywane. Znaczna ich czes¢ powstata w latach 70. i we wczesnych
latach 80. Jak wida¢ w katalogu, niektére prace postaly jeszcze w latach 6 i na poczatku 70.
32 Leon Vilaincour, Serpentine Gallery Kensington Gardens London, 30th April-30th May 1983,
Art Council of Great Britain. Wstep do katalogu napisat Myles Murphy, a autorem
zamieszczonego wywiadu, ktérego mottem byta fraza ,Nigdy sie nie ucz, nigdy nie
zapominaj” (Never to learn, never to forget) byl Nick Wadley. Pytania dotyczyly tematyki i
motywoéw zawartych w poszczegélnych ptétnach, jak réwniez poruszaly kwestie techniczne i
stylistyczne.
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Z dziecinstwa w Polsce zapamietal opowiesci matki, zagorzalej
monarchistki, ktéora wspominata poranki w Wiedniu, kiedy o sSwicie,
podziwiala cesarski orszak i samego Franciszka Jozefa w karocys3s.
Intrygowaly go opowiesci o wspanialych imperiach: austro-wegierskim,
francuskim za czasow Napoleona, czy o Krolestwie Polskim sprzed rozbiorow.
Pamietal takze figurke Napoleona odlang z brazu na podstawie obrazu
Meissoniera, ktora matka przywiozta mu z Luwru. Kreujac obrazy,
postugiwal sie¢ utrwalonymi w pamieci motywami i symbolami, angazowat
bohaterow, wykorzystywal akcesoria i elementy dekoracyjne, zestawiatl
fragmenty minionych czas6w, by snuc¢ opowiesci i wskrzesza¢ sSwietnosc
przeszlosci. W obrazie ,Les Amis Réunis”4, utworzyl krag przyjaciot
wlaczajac do niego osobistosci z réznych epok i obszaréw geograficznych,

ktore w realnym Swiecie nie mialy sposobnosci sie spotkac.

Artysta wielokrotnie siegal po tematyke historyczna. Na wystawie
zaprezentowano pie¢ obrazow przedstawiajacych Joanne d’Arc, otoczona
postaciami, relikwiami i symbolami odnoszacymi sie do historii Francji,
szczegblnie do czasow napoleonskich, a takze do roéznych aspektow zycia
samej Joanny d’Arc. Inspiracja do tego cyklu byly zbiory z Patacu Inwalidow
i Muzeum Carnavalet w Paryzu, a takze malowidla z Wersalu i Luwru. Jedno
z ptocien, Jeanne d'Arc: Sidi-Bel-Abbés z 1982 roku (il. 7), laczy dwa motywy:
militarny — poniewaz Sidi-Bel-Abbés to miasto kojarzone z historig Legii
Cudzoziemskiej oraz sakralny, widoczny w przedstawieniu samej Joanny. Jej
postac nawigzuje bowiem do ikonografii Pieknej Madonny3>. Zawieszona w
pozornie nieokreslonej, niemal abstrakcyjnej przestrzeni, stylistycznie,
wykazuje podobienstwa do ptocien Klimta, w ktorych bohaterki o anielskich
twarzach trwaja, otulone abstrakcyjna rzeczywistoscia. W odrdéznieniu
jednak od Klimta, w obrazach Vilaincoura tla nie tworza biologiczno-
geometryczne formy, lecz nakladajace sie przedmioty oraz liczne, sttoczone
detale, ktore pomimo réznych proweniencji koegzystuja w jednej przestrzeni

obrazu.

33 Informacja pochodzi z: Nick Wadley, An interview with Nick Wadley, op.cit.

34 ,Les Amis Réunis” tytul pochodzi od nazwy osiemnastowiecznej lozy masonskie;j.

35 Joanna d’Arc z jego obrazu wykazuje analogie do XIV-wiecznej rzezby Pieknej Madonny z
Wroclawia.
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il. 7. Jeanne d'Arc: Sidi-bel-Abbes, 1982, Copyright©Vilaincour Collection

Posta¢ Joanny ma rowniez militarne konotacje. Po obu jej stronach
znajduja sie kurtyny z ozdobnych sznuréw, odznak i medali, ktére w
centralnej czesci odstaniaja jej sylwete dajac miejsce krucyfiksowi. Strzega ja
takze po trzy wlocznie, wpisane w tlo 2z perel, tworzac rodzaj
architektonicznej oprawy. W kompozycji mozna dostrzec dewocjonalia,
klejnoty, insygnia, znaki heraldyczne oraz choragwie przedstawione w

roznych skalach i perspektywach. Medale, odznaki i inne militaria nie tylko
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podkreslaja bohaterstwo d’Arc, prezentujac ja jako symbol walki i inspiracje
do dzialan wojskowych, ale rowniez nawigzuja do wojen kolonialnych we

Francji, m.in. w Syrii, Maroku, na Madagaskarze i w Indochinach.

il. 8. ‘Kampania egipska” (Campagne d'Egypte / The Egyptian Campaign
1798/1801), 1982, Copyright©Vilaincour Collection

Czesto podejmowanym motywem byla Kampania Napoleoniska i sam jej
przywodca. Obraz ,Kampania Egipska” (The Egypian Campaign) z 1982 roku
(il. 8) koresponduje z wielkimi arcydzielami Girodeta, ktory tworzyl swoiste
apoteozy Bonapartego i jego wspolpracownikow, umieszczajac ich w epickich
kontekstachs6. Vilaincour zastosowatl jednak odmienne Srodki wyrazu, gdyz
jego  bohaterowie  ukazani zostali w  oddzielonych  kwaterach
przypominajacych fazowane, krysztalowe lustra, w ktorych trwaja
niepokonani, ocaleni od zapomnienia, zatopieni w glebokim Snie, oczekujac
na sygnal, by powroci¢ do rzeczywistosci. Efekt krysztalu uzyskat stosujac

kolorowe bliki imitujace zalamanie Swiatlad”. Artysta przyznawal, Ze obrazy

36 Nick Wadley, “Never to learn, never to forget”, An interview, [w:] “Leon Vilaincour,
Serpentine Gallery 30 April-30 May 1983, op. cit.

37 Zaréwno elementy rozszczepionego §Swiatla, jak roéwniez zastosowanie motywu
krysztalowych luster ma zrédlo, nie tylko w sztuce dawnej, ale takze w tradycjach
postimpresjonistycznych. Nick Wadley zapytal artyste o proweniencje tej koncepcji
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Spiacych herosow byty aluzja do jego procesu tworczego, ktory pochlanial go
tak mocno, iz przybieral forme tworczego amoku. Koncept krysztatlowych
luster pojawil sie w jego tworczosci juz pod koniec lat szescdziesigtych.
Artysta powracal do tego motywu na przestrzeni lat szescdziesiatych i
siedemdziesiatych, czego przykladami sa: ,,Ztoty cesarz, pamiatka minionego
czasu” (The Golden Emperor, Souvenir of Time Past) z 1969-79, czy ,Po dlugiej
nieobecnosci” (After Long Absence) z lat 1973-1979, czy ,Pan” z 1977-1979

roku.

W obrazach obecne byly takze aranzacje perel, ktore uzupelnialy
przestrzenie kompozycji lub stanowily element dekoracyjny. W ,Konnych
grenadierach strazy cesarskiej” (Horse Grenadiers of the Imperial Guard),
figury umieszczone w centralnej czesci kompozycji flankowaty panele z peret,
implikujac interpretacje sugerujaca, ze grenadierzy to drogocenni wspaniali i
niezwyciezeni  wojownicy. Czasami malowal posta¢c odziana w
osiemnastowieczny kostium na szczudlach, ktoéra miala uosabiac¢ ,kind of

envoi’3® - pozegnania.

Na wystawie zaprezentowal takze poliptyk Vanitas3® (il. 9 i 10),
sktadajacy z pieciu obrazow. Nie tylko tytuly, ale réwniez forma obrazow
miescila sie w kryteriach barokowych alegorii. Artysta Scisle przestrzegatl
zasad flamandzkich i hiszpanskich mistrzow dotyczacych stosowane;j
atrybucji w przedstawieniach, ponownie wzbogacajac je o motywy peret. Jego
obrazy zawieraly insygnia sukcesow kampanii napoleonskiej kontrastujac z
symbolami Smierci - czaszkami i nekrologami. W swoich obrazach uwieczniat
kandelabry z zapalonymi Swiecami, roéznorodne emblemy, metalowe
dekoracje, militaria czy fragmenty architektoniczne - symbole chwaly,

dostojenstwa i osiagnietych zaszczytow.

W trzech przedstawieniach glownym motywem byl orzel zaczerpniety z

napoleonskiej heraldyki; malowal tez chwosty 1 imitacje elementow

wskazujac na tradycje postimpresjonistyczne, ale artysta zaprzeczal. Trudno jednak nie
zgodzi¢ sie z Wadley’em, ze Vilaincour stosowal zapozyczenia niektérych technik i elementéw
kompozycyjnych z wielu zrédel m.in. postimpresjonistycznych

38 Nick Wadley, op.cit.

39 Obrazy nawiazujace do przedstawien Vanitas (memento mori) pojawily sie w jego
tworczosci znacznie wezesniej.
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il. 9. “Vanitas” (lewa czes¢ panelu piecioczesciowego poliptyku)

Copyright©Vilaincour Collection

2

lu piecioczesciowego poliptyku)

(prawa czesc¢ pane

il. 10. 'Vanitas”

Copyright©Vilaincour Collection
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pasmanteryjnych. W innych obrazach, zamiast portretow, pojawialy sie
ludzkie czaszki, umieszczane zazwyczaj w dolnej partii kompozycji, tworzac
przygnebiajacy nastroj, ktory przypominat o memento mori. W dwoch
zewnetrznych panelach obecne byly fragmenty korespondencji o wymiarze
symbolicznym, reprezentujace nadawcow i odbiorcow — osoby, ktore istniaty
w pamieci artysty: przyjaciol, znajomych, tych, o ktorych tylko styszal lub
tych, ktorych stworzyla jego wyobraznia. Listy niedostarczone lub czekajace
na odbior, zawieszone Ww czasie, stanowily alegorie¢ przemijania,
przypominajac rowniez o kruchosci ludzkiego istnienia. W obrazach obecne
byly rozmaite zapisy tekstowe tworzac malarskie kolaze. Oprocz fragmentow
listow pojawily sie zaadresowane koperty ze znaczkami, wiadomosci,
lakoniczne zdania naniesione na skrawki papieru oraz nekrologi. Sttoczone w
wyznaczonych obszarach obrazow, zazwyczaj w ich dolnej czesci, tworzyly

rodzaj cmentarzyska.

Kluczem do jego tworczosci z tego okresu moze byc wypowiedz z
wywiadu Lindy Sandino, w ktorej wzmiankuje on ,Le Grand Meaulnes”
Alaina Fourniera z 1913 roku. Ta poetycka powieS¢ odzwierciedla oniryczne
poszukiwania zaginionego Swiata. Przytaczajac jej tresc, Vilaincour zauwazyt,
ze nic w niej nie jest klarowne, a pierwsza czeS¢ brzmi jak ,czesSé snu’
supiorny cien”’40. Artysta zakladal, ze Fournier opisywal w niej czysciec, w
ktorym zycie bylo od nowa przezywane przez ludzi, z ktorymi bohater byt w
kontakcie. Vilaincour wyrazal to samo przekonanie w stosunku do swoich

dziet41.

W innych obrazach bohaterowie réznych okresow historii i odleglych
regionow geograficznych zostali ,poukladani” to w rytmiczne kwatery, to w
puste obszary ptocien. Wiekszosc¢ z nich trwata w uspionej, btogiej zadumie,
pozbawiona wzajemnej Swiadomosci. Jego przedstawienia wymykaja sie
chronologii i dalekie sg od logiki, stanowiac artystyczng projekcje

wspomnien, wiedzy i upodoban tworcy.

40Vilaincour 2003, 1B 16:01-26:15, L. Sandino, op. cit., s.170.

41 O czym Swiadczyly stowa (tekst oryginalny) “One would have to almost physically live
oneself back into things one would only feel equanimity about if they actually belonged to
somebody else”. Vilaincour 2003, 1B 16:01-26:15. L. Sandino, op. cit., s.170.
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Vilaincour zaczal malowac obrazy zawierajace referencje historyczne
na poczatku lat szescdziesiatych#2. Ukazywal w nich generalow, rycerzy na
koniach, elementy husarskie, fragmenty zbroi, dekoracje oraz zapomniane
monumenty pograzone w niepamieci zapadlych prowincji Europy. Artysta
przyznawal, Zze jego prace sa kierowane wola tworzenia, a nie emocjami,
dlatego nie postrzegal swojego malarstwa jako aktu ekspresji. Jego obrazy
powstawaly z niezwykle zywych wspomnien, tak intensywnych, iz niemal
slyszat glosy swoich bohaterow. Mawial ,Nie chce, aby wspomnienia

pozostawaly wiezniem pamieci czy wyobrazni jednego cztowieka”*3.

Myles Murphy** pisal o pracach Vilaincoura ,Jest w nim poczucie
tajemniczosci i ponurego romansu (...) kazdy obraz ma swdj nastrdj i styl
Nastepna czynnosé, powolna i skomplikowana, wydaje sie polegaé gtéwnie na
identyfikowaniu tego, co istnieje lub powolywaniu do istnienia watltych relacji

miedzy krngbrnymi i ulotnymi zjawiskami a tym, co trwate i istotne”#>.

Na ekspozycji znalazly sie rowniez obrazy o tematyce religijnej, m.in. ,Boze
Narodzenie i swiadkowie” (Nativity and Witnesses), czy dwie wersje ,,Sadu
Ostatecznego i Zmartwychwstania” (Last Judgment and Ressurection) (1977-
1978) (il. 11 i 12)%. Forma i kolorystyka dzieta te korespondowaly z
tworczoscia mistrzow Sredniowiecza. Dominowaly w nich ochry imitujace

zlocenia, akcenty czerwieni oraz blekity nasladujace lapis lazuli.

Kompozycja dwoch wersji Sadu Ostatecznego jest analogiczna do
kwater oltarzy, ktore artysta odtworzyl w formie uchylonych skrzydet,

wprowadzajac element poruszenia. Zastosowat tez hieratyzm, m.in.

42Wczesne plétna, w ktérych pojawialy sie pozornie abstrakcyjne referencje do Joanny
D’Ark, zostaly gruntownie przeksztalcone w radykalnie odmienne plétna zaprezentowane w
Serpemtine Gallery.

43 Ibidem.

44 Myles Murphy - artysta i wykladowca sztuki, dyrektor Wimbledon School of Art w
Londynie.

45 Myles Murphy, Leon Vilaincour, Exhibition catalogue, Serpentine Gallery, London 1983, p.
2. Oryginalny cytat “There is a sense of mystery and sombre romance as if the first thing
known about each painting was its mood and style. The subsequent activity, slow and
elaborate, would seem to be mainly one of identifying, identifying that which exists or
bringing into existence the tenuous relationships between the wayward and evanescent
appearances and that which is permanent and essential”.

46 W jednej wersji obok sw. Michata z wl6cznia i smokiem pojawia sie Joanna d’Arc ze
sztandarem i mieczem. Jest ona niewielkich rozmiaréw, umieszczona po lewej stronie, w
kwaterze, na wysokosci nég Archaniola.
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il. 11. “Sad Ostateczny i Zmartwychwstanie“, (Last Judgment and
Resurrection, wersja A), 1977-1878, Copyright©Vilaincour Collection

il. 12. “Sad Ostateczny i Zmartwychwstanie” (Last Judgment and
Resurrection wersja B), 1977-1978, Copyright©Vilaincour Collection
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zwiekszajac kilkukrotnie skale Archaniola w centralnej czeSci obrazu,
kontrastujac go z niewielkich rozmiarow postaciami, ktore artysta poddat
osadowi; gloryfikowal, potepiat lub wyznaczal pokute. Aniolowie z jego
obrazow to parafrazy 2z plocien wielkich mistrzow m.in. z ,Sadu
Ostatecznego” Hansa Memlinga. Jednak ich wizerunki nie byly wierna kopia
pierwowzoru, ulegaly bowiem przeksztalceniom i przyjmowaly oblicza

historycznych bohaterow.

Pomimo bogactwa motywow i ciekawej stylistyki obrazow, wystawa w
Serpentine Gallery nie odniosta sukcesu. Aluzje do europejskiej spuscizny,
dialogi z tradycjami malarskimi, unikalne koncepcje i solidny warsztat
artystyczny nie znalazly uznania. Lakoniczna wzmianka w majowym
numarze ,Spectatora”, wyrazata krytyke i brak zrozumienia prezentowanych

dziel47.

W pozniejszym wywiadzie z Linda Sandino artysta podsumowal
(...)Myslatem, ze to dzielo, ktére powstato w wirtualnej izolacji i jest
nonkonformistyczne, przynajmniej kogos$ zainteresuje; ale wkroétce, zdatem
sobie sprawe, w kazdym razie zwrécono mi uwage, ze nadszedl czas, kiedy
tutaj [w Wielkiej Brytanii/ stalo sie bardzo wazne by budowaé wizerunek
narodowy i — taki, ktéry bedzie co najmniej doréwnywat, jesli nie rywalizowat
z Ameryka [...] Rzeczy, ktoére sie rézniq, nie sq potrzebne.[To rozczarowanie] Z
pewnosciq nigdy nie przeszkodzito mi to w pracy, ale mnie zmotywowalto, by
dziata¢ bardziej réwnomiernie - i pomimo, 2Ze jestem osobq
towarzyska(...)sprawito, ze wszedlem jeszcze bardziej w moéj prywatny Swiat,
ktory w pewnym stopniu stat sie [pauza] nieprzenikniony. To bardzo
dramatyczne stwierdzenie, ale tak bylo [...] Nie wpuszczatem zadnych gosci

do Swiata moich mysli™s.

47 John McEwen, Leon Vilaincour, [w:] “Spectator” 1983, 21st May, (recenzja wystawy).
48 Vilaincour 2003, 5A 20:19 [w:] L. Sandino, op. cit, s. 172.
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KONTEMPLACJA 1 APOTEOZA ZYCIA, PREZENTACJA W SUSSEX

W polowie lat osiemdziesiatych powstal retrospektywny dyptyk ,Zycie
1984-1985” (A Life)**. Na starannie zorganizowanej powierzchni plécien,
ukazana zostala matka wraz z ciotka artysty, obok ulubionego, francuskiego
aktora Louisa Jouveta i marszatka Jozefa Pilsudskiego®0. Wizerunki
nieSwiadomych siebie bohaterow, ukazanych w roznej skali, namalowane
zostaly w stylu starych fotografii. Pomiedzy nimi pojawily sie zarysy
insygniow krolewskich, a w prawym gornym rogu lewego panelu, widnial
malenki napis po polsku i ukrainsku cytujac Gogola , Byé moze pewnego
dnia powrécq, pan i kort”. Obrazy stylistycznie nawiazuja do wczesniejszych
ptocien malowanych w analogicznej konwencji. Zestawione ze soba sceny
przestaniata siatka biatych linii, przypominajgca kwatery krysztatowych
luster, co dodatkowo podkreslaty kolorowe bliki, sugerujace rozszczep widma
na iluzyjnych krawedziach. Dzieki zastosowaniu rozproszonego Swiatla o
roznym natezeniu, z powierzchni obrazéow wylaniane byly rozmaite detale
oraz imitacje perel, ktore dzielily lewy panel dyptyku tworzac ukosne pasy
rozciagajace sie¢ w poprzek kompozycji. Prawy panel pokrywaty ich pozornie
przypadkowe skupiska, tworzace geometryczne ksztalty, m.in. trojkaty czy

owale. Obrazy oprawiono w delikatnie zlocone ramy.

Z czasem paleta obrazow ulegla znacznemu poszerzeniu i w rezultacie
ptotna stanowily apoteoze ,nowej wolnosci uzycia koloru™I1. Czyste,
intensywne barwy byly wydobywane z relatywnie ciemnego tla przy pomocy
cienkich wijacych sie linii, dlugich pociagnie¢ pedzla lub szeroko
nakladanych plam. Zabieg ten shuzyl tworzeniu pierwszego planu, ktory

przyjmowatl charakter malarskich szkicow.

49 Dyptyk jest dostepny na stronie Tate Britain.

https://www.tate.org.uk/art/artworks /vilaincour-a-life-t07338. (Odstona 01.03.2025).

50 Vilaincour pamietal, ze po $§mierci marszatka Pilsudskiego, jego cialo wystawiono na
widok publiczny.

51 Paddy Kitchen, Charged with Meaning, Leon Vilaincour Exhibition, [w:] ,,Country life” z dn.
10.09.20009.
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W tym czasie ostablo zainteresowanie artysty tematyka napoleonska, a
ptotna jak i licznie akwarele52, wypelnialy sceny inspirowane rodzinnymi
wyjazdami do Brukseli i Wiednia>3. W obrazach pojawily sie tetniace Zyciem
wnetrza kafeterii, festiwale, karnawaly, uliczne zabawy, karuzele z
wirujacymi kucykami, reklamy uliczne, fragmenty architektury oraz liczne
portrety, popiersia, figury i pomniki. Doskonalym przykladem jest cykl
obrazow ,Real Coffee” (2003-2007), odtwarzajacy wiedenskie, pelne
przepychu kawiarnie, zapamietane, jako osrodki zycia kulturalnego i
wymiany intelektualnej. Ich kolorowe, przy¢mione mrokiem wnetrza
wypelniali goscie®* otoczeni bogactwem akcesoriow: rozswietlonych lamp,
przezroczystych szklanek i kieliszkow, pietrowych pater pelnych wypiekow,
kwiatow w wazonach i bibelotow. Kazdy z obrazow byl odzwierciedleniem
koncepcji, a nie realnego wydarzenia, Ludzie, niektorzy i przedmioty w jego
malarskiej przestrzeni byli ucieleSnieniem jego podswiadomych pragnien, by
ponownie ich polaczyé, tak aby mogli w alternatywnej rzeczywistosci,
korzystac z radosci powtornego zycia. Obrazy Vilaincour’a zawieraly takze
reminiscencje paryskich podrézy z czasow dziecinstwa, czego przykladem
jest ,Jean Pierre Latz/Jeanne Lanvin” z 1993-1994, w ktérym odnotowat

wspomnienia wspolnej wyprawy do Paryza wraz z matka.

Obiekty z tego okresu zaprezentowano na ostatniej wystawie
indywidualnej] w Rye Art Gallery w Sussex w 1992 roku. Ekspozycja
obejmowata dwadziescia szesSC obrazow olejnych oraz ponad dwadziescia
akwareli®>. Obok nielicznych plocien o tematyce historycznej z lat
osiemdziesiatych, takich jak. tryptyk ,Ritterhalle — Heldenhalle” i ,Podr6z do
Sarajewa 1914” (Journey to Sarajewo 1914), przedstawiono takze dzieta

inspirowane wspomnieniami artysty, literatura czy muzyka.

52 Akwarele byty czasami pierwowzorem lub szkicem do pézniejszych realizacji malarskich.
Byly wykonywane na duzych arkuszach specjalnego grubego papieru. Czasami artysta
stosowatl techniki mieszane.

53 W latach 80. i 90. Vilaincour przebywal z rodzina w Brukseli, a w 2000 roku w Wiedniu.
54 Niektére postacie ukazane w obrazach stanowily portrety realnych oséb, niektére zas byly
wymyslone.

55 Martha Kapos, Leon Vilaincour, Rye Art Gallery, catalogue of exhibition 5t September -
4th Qctober, Sussex 1992,
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Charakterystycznym elementem tych prac bylo zaburzenie skali -
przedmioty codziennego uzytku przybieraly monstrualne rozmiary, podczas
gdy detale architektoniczne i fragmenty budynkoéow ukazywane byly w

wersjach miniaturowych.

Jednym z przykladow byl ,Akordeonista, zolty wazon Gallé i nagrania”
(Accordionist, Yellow Gallée Vase and Records) z 1991-1992 roku, nalezacy
do cyklu ponad dwudziestu obrazéw z motywem tego instrumentu. Po lewej
stronie kompozycji ukazano zarys muzyka z akordeonem, a nad nim plyty
winylowe 2z nagraniami przedwojennej piosenki w wersjach polskiej i
niemieckiej. Po prawej stronie dominowal przeskalowany, zolty szklany
wazon Gallé. Wszystkie elementy przedstawienia, wylanialy sie z plataniny
barwnych linii, ktore szkicowo kreslilty sylwetki i detale, dajac wyobrazni

przestrzen do interpretacji.

Inny obraz z tego cyklu ,Akordeonista z lampa z Sambourne”
(Accordionist with Sambourne Lamp), prezentowal postac z instrumentem na
pierwszym planie, nad ktora gorowala gigantyczna baza tytutowej lampy.
Vilaincour zastosowal tu takze motyw koralikowych przeston po obu
stronach kompozycji, nawiazujac do wczeSniejszych przedstawien =z

pertfowymi kotarami.

Motyw lampy Sambourne laczyt ten obraz 2z innym cyklem,
podkreslajac sentymentalne znaczenie tego przedmiotu dla artysty. Lampa
pojawita si¢ m.in. w ,Sambourne Lamp, La Belle Hortense” (il. 13) z 1989-
1990 roku>6. Obraz zachowany do dzi$ jest ilustracja splendoru paryskich
wnetrz, bogatych w liczne elementy dekoracyjne i symbole luksusu. Po lewej
stronie kompozycji opada ognista zastona, przed ktora rozcigga si¢ siatka
bialych sznurow zakonczonych ozdobnymi fredzlami. Po prawej widnieje

zlocona baza lampy, opracowana na wzor architektonicznego elementu,

56 W 1985 roku wydano powies¢ ,La Belle Hortense” Jacques’a Roubaud, jednakze tytuly sa
zbiegiem okolicznosci a tytul obrazu Leona Vilaicoura odnosi sie do przyrodniej corki
Napoleona - Hortense de Beauharnais. Studiujac glebiej jej biografie w obrazie artysty
mozna doszukiwaé sie szerszego kontekstu dotyczacego bohaterki. (Informacja pochodzi od
corki artysty Marii Vilaincour).
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il. 13. ,Lampa Sambourne, Piekna Hortensja” (Sambourne Lamp; La Belle
Hortense (Hortense de Beauharnais)’ 1989-1990, Copyright©Vilaincour
Collection

wzbogacona kolorowa, emalierska dekoracja. Centralnie umieszczony,
rozswietlony abazur Sambourned’ przypomina kopule, spod ktorej
wydobywaja sie ISniace, niemal nieziemskie byty. Uzupelnieniem catosci jest
wojskowy sztandar zwienczony motywem orla. Ptak wczepiony jest szponami

w tabliczke z napisem Polskie w lewym gornym rogu. Koresponduje to z

57Inspiracja Leona Vilaincoura byly zachowane dziewietnastowieczne lampy w Sambourne
House w Londynie. W latach siedemdziesiatych XX w Liberty Sambourne w Londynie
projektowano lampy, ktore miaty bogato zdobione abazury z jedwabiu badz satyny, pokryte
motywami ro§linnymi, jednakze jest to zbieg okolicznosci i nie mialy one nic wspoélnego z
lampami w Sambourne House w Londynie. Nie byly takze przedmiotem zainteresowania
artysty. (Informacja pochodzi od Marii Vilaincour).
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umieszczonym po przeciwleglej stronie proporcem, z napisem Broniq. Ta
oniryczna wizja wprowadza widza w rozkoszny, ospaly klimat zawieszonych
w przestrzeni fragmentow artystycznych kreacji. Wsrod zagmatwanych
motywow w kompozycji dostrzegalne sa rowniez dwie odslony tytulowe;j
Hortensji. Pierwsza en face umieszczona w centrum kompozycji wylania sie
zza kopuly abazuru i podstawy lampy. Jej blada karnacja zostaje ozywiona
przez czerwien drobnych ust i zarys polprzymknietych oczu. Nad jej glowa
znajduje sie ognisty ksztalt przypominajacy nakrycie glowy. Druga odslona
pokazuje profil Hortensji, po lewej stronie obrazu, ktory zlewa sie kolumnowa
podstawa lampy. Szara kolorystyka twarzy, przypominajaca cien, kontrastuje
z pierwszym, odwaznym, reprezentacyjnym wizerunkiem. Inspiracja obrazu
byla postac¢ przyrodniej corki Napoleona - Hortense de Beauharnais. Dwa
oblicza bohaterki moga stanowi¢ aluzje do jej biografii. Hortensja zmuszona
do poslubienia holenderskiego kréla Ludwika Bonaparte, musiata opuscic
Paryz by zamieszka¢ i porzuci¢ dotychczasowe, beztroskie zycie. Swoje
malzenstwo i pobyt w Holandii poréwnywala do wiezienia. Obraz moze
rowniez odnosi¢ si¢ do innych aspektow jej burzliwego i pelnego sekretow
zycia.

W poznej fazie tworczosci Vilaincour parafrazowal stynne dziela
malarskie m.in. ,Straz nocng” Rembrandta czy ,Ofelie” (2001) Johna
Everetta Millais’a. Siegal takze po tematy zwigzane z II wojna Swiatowq i
inspirowal sie literaturg. Wsrod dziet, do ktérych odnosil sie w swojej
tworczosci, znalazta sie¢ m.in. powies¢ Katherine Anne Porter ,Statek
szalencow”8, oraz encyklika Piusa XI ,Mit Brennender Sorge” (1937)%°.
Wykorzystywal rowniez motywy z obrazow innych mistrzow, przykladem

moze byc¢ ,Cormatin z butem hrabiego Moszynskiego” (Cormatin with Count

58 Ksiazka byla ekranizowana przez Stanley’a Kramera w 1965 roku. Jednakze alegoria
statku szalericow ma dluzsza genealogie siegajaca czasow antycznych. Po raz pierwszy
motyw ten pojawil sie w VI Ksiedze ,Republiki” Platona, a nastepnie zostal uwieczniony
przez Hieronima Bosha w obrazie o tym samym tytule. Przykladow jest znacznie wiecej i jako
ze artysta siegal do réznorodnych zrodel inspiracji, niewykluczone, ze takze dziela te w
pewnym stopniu mogly stanowi¢ dla niego natchnienie.

59Richard Morphet, Leon Vilaincour, Obituary, [w:] “The Telegraph” 2016, z dn. 30 kwietnia.
https://www.telegraph.co.uk/obituaries/2016/04 /30 /leon-vilaincour-artist--obituary/
(odstona 12/03/2025)
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Moszynski’s boot) z 1996 roku, w ktorym odtworzyl but z portretu Matejki,

znajdujacego sie¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

Na poczatku lat 90., a takze po 2010 roku, stworzyl cykl kapliczek
przydroznych Shrines m.in. ,Podwojna kapliczka ze szczyglem” (Double
Shrines with Goldfinch) (1991-1992), ,Kapliczka nadrzewna z ksiezycem i
drabing” (Tree Shrines with Moon and Ledder) (1990-1991). Obrazy z tego
okresu zmierzaly ku abstrakcji i dopiero przy wnikliwszej analizie
dostrzegalne w nich Dbyly subtelne, ukryte formy figuratywne.
Charakteryzowaly sie krzykliwa kolorystyka i impastami, gdyz farby czasami,
nakladane byly prosto z tuby. Pociggniecia pedzla byly cienkie, nerwowe,
tworzac na powierzchni obrazu barwna pajeczyne - jak w kompozycji
~Kermesse with Vienna and Flanders” (Festiwal z Wiedniem i Flandriq) z

2003-2004 roku (il. 14).

il. 14. “Festiwal z Wiedniem i Flandria” (Kermesse with Vienna and Flanders)
2003-2004, Copyright©Vilaincour Collection
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Niektore obrazy z tego okresu byly czysto abstrakcyjne, jak plotno
,<Podroz zimowa” (Winterreise) z 2014 roku, ktérego powierzchnie pokrywaty
splatane linie bialo niebieskiej farby nakladanej nerwowymi pociagnieciami
pedzla. Chlod zostal przelamany akcentami Zolcieni i czerni w prawym
gornym rogu, co przywodzilo na mysl zamieC Sniezna. Obraz powstal z
inspiracji cyklem piesni Schuberta, odzwierciedlajac ich melancholijny,
przepelniony nostalgia nastroj, a nie na podstawie poezji Mullera, na ktorej

cykl ten zostat oparty.

Vilaincour rzadko uczestniczyt w wystawach, swiadomie odmawiajac
przynaleznosci do ugrupowan artystycznych i stowarzyszen. Unikatl
podporzadkowywania sie cudzym oczekiwaniom, do konca pozostajac
wiernym swoim przekonaniom, co dawalo mu poczucie godnosci. Uwazal, ze

wspolczesny Swiat nie docenia jednostki ani indywidualizmu.

Leon Vilaincour pozostal aktywnym twoérca az do konca swojego zycia.
Zmart 8 lutego 2016 roku w Londynie. W jego dawnej pracowni wciaz
znajduja sie przygotowane do pracy narzedzia, farby oraz niedokornczone

obrazy, swiadczace o jego niegasnacej pasji i oddaniu sztuce.

KONCEPT NARRACYJNEJ TOZSAMOSCI,

FILOZOFICZNY WYMIAR SZTUKI LEONA VILAINCOURA

Jesienia 2003 roku, w pracowni artysty w zachodnim Londynie,
przeprowadzono serie wywiadow, lacznie trwajacych okoto dwunastu godzin,
w ramach projektu ,National Stories Collection” realizowanego dla Biblioteki
Narodowej®®. Nagrania prowadzila Linda Sandino, autorka po6zniejszego
artykuhu. Poczatkowo artysta odmowitl udzialu na piSmie, thumaczac, ze nie

pasuje do grona pozostalych tworcow bioracych udzial w przedsiewzieciu,

60 Life history recording of Leon Vilaincour, interviewed by Linda Sandino, 2003- 2004,
Artists’ Lives © British Library, catalogue reference C466/177, tapes 01-12. Wiecej
informacji www.bl.uk/nls/artists (odstona 05/02/2025).
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poniewaz jego prace nie wpisywaly sie w narodowy charakter zalozenia.

Wedhug jego corki, Marii Vilaincour, zawsze mial on poczucie wyobcowania®l.

Ta odmiennosc¢ stanowila dominujacy aspekt jego narracji, zarowno w
wypowiedziach stownych jak i artystycznych. Leon Vilaincour od wczesnych
lat stykat si¢ z wielokulturowoscia, co gleboko uksztaltowalo jego postawe
jako czlowieka i tworcy. Dorastanie w miedzywojennej Polsce pozostawilo w
nim trwaly slad w postaci zamitowania do polskiej poezji, literatury i muzyki.
W londynskiej pracowni, na potkach jego biblioteki, znajdowala sie kolekcja
dziel polskich pisarzy; obok ,Trylogii” Sienkiewicza, dziel Mickiewicza i
Zbigniewa Herberta, obecne byly ksigzki Jozefa Czapskiego, Szyszko-
Bohusza, a takze zbiory poezji Czeslawa Milosza, Jana Lechonia, oraz
Juliana Tuwima. Artysta wyznal: ,Mam duzo polskiej poezji, to dla mnie
prawdziwa uczta, bo to cudowny jezyk. Jest taki elastyczny i catkowicie
nieprzewidywalny. Mozna przestawi¢ kolejnos$é stéw w zdaniach i mozna te
stowa podzielid(...)mozesz odlaczyé przedrostek lub przyrostek od podstawy
stowotwoérczej i mozesz je dotqczycé losowo do innej. Mozesz odlaczyé czesé
rzeczownika i dotaczyé do czasownika lub do przystéwka lub przymiotnika i
to moze zmieni¢ caly sens zdania. MyS$le, ze niektére (jezyki) Europy
wschodniej sq takie, mysle, ze taki jest wegierski i w mniejszym stopniu
niemiecki. Z tego, co styszalem im bardziej na zachéd tym bardziej
rygorystyczne zasady ma jezyk i jest mniej przystosowany do tych ptynnych

podziatéw i przekladan, zatem polska poezja jest dla mnie bardzo wazna”2.

61 Maria Vilaincour, corka artysty mieszkajaca w Londynie, na prywatnym spotkaniu ze mna
24 stycznia 2025 roku wraz z mezem Piersem Bakerem i synem Adamem Bakerem
wprowadzali mnie w arkana Zycia i tworczosci Leona Vilaincoura.

62 “T have a lot of Polish poetry, which really feeds me a great deal because it’s a wonderful
language. It’s so flexible and so utterly unpredictable. The grammatical parts of sentences can
be split up, the words can be divided - [...] and you take parts of these, maybe a root less, but
certainly prefix and suffix, and you can attach them almost at random. You can take a part
maybe of a noun and you can attach it to a verb, or to an adverb or an adjective, and it can
change the entire sense of sentence. I believe some other East European [languages] —
Hungarian I believe is like that; German to a much lesser extent. From what I've heard the
further you go west in Europe, the more rigid language is and it’s un-adapted to these very
fluid divisions and reassembling, so Polish poetry is very important to me.” Vilaincour 2003,
2A 02:30. Fragment zamieszczony [w:] Linda Sandino, op.cit, s.171.
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Przykladem inspiracji moze byc¢ obraz w oparciu o jeden z wierszy Stanistawa

Wierzynskiego ze zbioru ,Siedem podkow” 1998-1999 roku®3.

Znaczna czeSc biblioteki artysty stanowily dziela w jezyku francuskim
m.in. ,Le Grand Meaulnes” Alaina Fourniera. Vilaincour posiadal réwniez
ksiazki pisarzy austriackich i niemieckich. Szczegolnie cenit tworczosc
Stefana Zweiga i Artura Schnitzlera. Byt takze mitosnikiem muzyki
klasycznej, stuchal m.in. Szymanowskiego, Chopina i Schuberta. Czut dume
ze swoich korzeni, ktore dawaly mu mozliwos¢ swobodnego laczenia réznych
tradycji na plaszczyznie sztuki, prowadzac widza w fascynujaca podroz do

jego wewnetrznych swiatow.

Rzeczywistos¢ ukazywana w obrazach Leona Vilaincoura odbiegata od
powszechnie przyjetej, logicznej koncepcji czasoprzestrzeni. W swoich
kompozycjach umieszczal postacie, wydarzenia i przedmioty pochodzace z
odmiennych okresow i obszarow geograficznych, splatajac je z personalnymi
watkami roéznych dekad. Fragmenty architektury z jednego miejsca
sgsiadowaly z elementami pochodzacymi z odleglych miast czy krajow.
Przedmioty zapamietane z rozmaitych scenerii wplatal w inne, zupelnie
niezwiazane sytuacje, czasami sprowadzajac je do roli symbolu. Ta z pozoru
chaotyczna kombinacja miala jednakze sens z perspektywy tworcy, ktory
kreowal nowe okolicznosci, decydujac kto, z kim i gdzie ,przebywal”.

Kompozycje Vilaincoura czesto zawieraly kontradykcje; dobro
przeciwstawialo sie zhu, poczucie niezaleznosci, uwiklaniu. Taka forma
narracji dawala mu mozliwoS¢ splatania i odnajdowania spoéjnosci w
przypadkowych wypowiedziach i zdarzeniach. W swoich plastycznych
opowiesciach powracal do przeszlosci, ale powroty te budzily w nim niepokoj,
poniewaz minione wydarzenia wciaz byly dla niego zywe, niemal fizycznie
odczuwalne. Wspomnienia mialy dla niego wymiar istnienia, trwajacego w
terazniejszosci 1 przysztosci, podwazajac spojnosSc chronologiczna i
linearnoS¢ czasowa biograficznego dyskursu®t. Artysta w wywiadzie z

Sandino wyznal, Ze jego zycie przypominalo zlepek kilku wcielen, ktérych

63 Kazimierz Wierzynski, ,Siedem podkow”, New York 1953.
64 Linda Sandino, op. cit. s.169.
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doswiadczenia sprawialy mu ,niemal fizyczny bél”0>. Twierdzil, ze powroty do
nich sg mozliwe tylko wtedy, kiedy stajemy sie¢ zdystansowani, ,odczuwajac
je, jako doswiadczenia nalezqce do kogos innego”©6.

Laczyl elementy przeszlosci, z terazniejszoscia, poniewaz wedlug jego
logiki, bardziej do niej pasowaly. Ten irracjonalizm usprawiedliwiat
twierdzac, ze ,To daje mi wielka szanse wykorzystania wolnosci fantazji,
pozwolenia myslom na przyniesienie ich wtasnych naturalnych polaczen, bez
zadnych ograniczen wynikajacych z jakiejkolwiek koniecznosci 7.

W obrazach Vilaincoura mozna odnalez¢ echa heideggerowskiej
koncepcji doczesnosci (Zeitlichkeit)®®, poniewaz artysta poslugiwal sie
najbardziej autentyczng forma doswiadczania czasu - czasu pozbawionego
substancjalnosci. Polaczenia roznych kontekstow zycia i historii sprawily, ze
w jego dzietach ,przyszlosc”, ,przeszlosc” i ,terazniejszos¢” nie funkcjonowatly
jako odrebne byty, lecz wspottworzyly spojna jednosc.

Piszac o tworczosci Leona Vilaincoura, Linda Sandino odwolala sie
do koncepcji narracyjnej tozsamosci Paula Ricoeura (1913-2005) Wedlug
tego filozofa ,Narracja konstruuje tozsamosé bohatera. (...) Kiedy cztowiek
podejmuje narracje, kiedy potrafi opowiedzie¢ swoje zycie, buduje swoja
tozsamosé” 9. Artysta czynil to nieustannie, malujac cykle obrazow, w
ktorych zapisywal swoje doswiadczenia, obserwacje, dzielit sie swoja wiedza i
przemysleniami, ukazywal rdézne perspektywy miejsc i wydarzen,

prezentowal, rozne oblicza ludzi, ktorzy istnieli w teatrze jego pamieci.

Teoria narracyjnej tozsamosci wskazuje sposob, w jaki moze byc
tworzona. Wedle jej zalozenia, snujac opowiesci o wydarzeniach z naszego
zycia, opowiadajac o naszych planach, oczekiwaniach, przywolujac

wspomnienia i tworzac z tych elementow spodjna calosc, tworzymy cos, co

65 [bidem, s.168.

66 [bidem.

67 Vilaincour 2003, 5A 06:25., Sandino, op. cit, s.175.

68 Paul Ricoeur, Time and narrative, t.1, London/Chicago 1990, s. 61. Oryginalny tekst: (...)
Heidegger reserves the term temporality (Zeitlichkeit) for the most original form and the most
authentic experience of time, that is, the dialectic of coming to be, having been, and making
present. In this dialectic, time is entirely desubstantialized. The words "future", "past” and
"present” disappear, and time itself figures as the exploded unity of the three temporal
ecstasies.

69 Paul Ricoeur: Oneself as Another, London/Chicago 1992, ss. 147-8.
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Ricoeur okresla mianem ,poczucia siebie”. Jesli opowiesci sa bezustannie

powtarzane, modyfikowane lub zmieniane, Zycie narratora nabiera sensu.

Na przestrzeni kilku dekad, Vilaincour kreowal wlasnie takie
malarskie narracje, nieustannie poszukujac idealnej formy wyrazania siebie i
tworzenia wlasnej historii. Obrazy wielokrotnie przemalowywat i
modyfikowal, oddalajac nowe wersje od pierwowzoroéw, co czyni z nich
przyklady ,tworczego paradoksu Tezeusza” i stanowi interesujacy problem

badawczy.

TECHNICZNE ARKANA PROCESU TWORCZEGO

Artysta szczegdlna wage przywiazywal do procesu tworzenia obrazow,
poczawszy od przygotowania podloza, poprzez dlugotrwaly ,rytual”
nakladania kolejnych warstw farby, poddajac swoje dziela nieustannym

ysulepszeniom”.

Samodzielnie przygotowywal podloza do swoich obrazow?0. Jak
wynika z analizy obrazu ,,1804-1995” z 1995 roku’!, przeprowadzonej przez
Sama Hodge’a w Tate, wynika, w latach osiemdziesigatych artysta zakupil w
Russel&Chapple duze ilosci grubego, belgijskiego, lnianego ptotna, ktore
wystarczylo mu na kilka lat7’2. Szare polacie materialu naciagat na specjalnie
przygotowane blejtramy, pokrywat klejem ze skory krélika, a nastepnie biatg
warstwa gruntu’3. Na rogach rewersow przykrecalt dodatkowe elementy
dystansujace, chroniace swiezo malowane powierzchnie przed kontaktem z
innymi obrazami’4.

Malowal uzywajac farb olejnych Winsor i Newton zmieszanych z

dodatkami innych mediow?> w celu przyspieszenia procesu schniecia. Byl to

70 W opisie z galerii Tate jest informacja, ze artysta przygotowywal ptétna przy pomocy
asystenta, jednak corka artysty wyjasnita, ze wykonywat je bez niczyjej pomocy.

71 Obraz jest odzwierciedleniem tworczosci z tego okresu.

72 Pisal o tym w maju 1998 roku, w sekcji poswieconej technice Sam Hodge [w:]
https://www.tate.org.uk/art/artworks /vilaincour-1804-1995-t07341 (odstona:
07/02/2025).

73 Prawdopodobnie podklad alkidowy Robersona. Tamze.

74 Nie zgadza sie z tym Maria Vilaincour, co wskazuje, ze zdarzalo sie to incydentalnie.
75 Dodane podtoze sktadalo sie z jednej czesci zageszczonego na stoncu oleju lnianego i
jednej czesci lakieru damarowego, zmieszanego z jedng czescia benzyny lakowej z
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niezmiernie istotny faktor w jego pracach, poniewaz obrazy budowane byly z
wielu warstw, kolejno nakladanych po wyschnieciu poprzednich. Farby
nanosit réznymi sposobami; czasem tworzyl grube impasty przy pomocy
pedzli lub szpachli, innym razem aplikowal je przy pomocy gabek lub walkow
uzyskujac delikatne polprzejrzyste i gladkie powierzchnie. Niekiedy
zdrapywal nalozona warstwe drewnianymi koncowkami pedzli, by odkryc
pierwotne poklady materii malarskiej lub stosowat przetarcia osiagajac ten
efekt w bardziej subtelny sposob. Niektore dziela wzbogacal zlota farba,
nakladajac ja w miejscach impastow, co nadawalo im elegancji i splendoru.
Kiedy uznal obraz za skonczony, pokrywal go I1Sniacym werniksem,

pozostawiajac subtelne zacieki na powierzchni.

Zarowno Leon Vilaincour, jak i jego zona sami wykonywali ramy do
swoich dziet. Skladaly sie one z dwoch listew krawedziowych o réznej
gltebokosci, ktore ze soba laczono nakladajac jedna na druga, a nastepnie

pokrywano 1sniaca lub matowa bejca.

Wiekszos¢ prac artysty byla sygnowana w prawym, gérnym rogu lub
jego sasiedztwie, gdzie umieszczal swoj inicjat, (np. VL) date i czasami tytut
pracy. Czasami, w gornej partii blejtramu rysowal takze malenkie obrazki
olowkiem706. Na rewersie plocien artysta czasami malowal pedzelkiem

nazwisko, data i tytul obrazu.

ZAKONCZENIE

Tworczos¢ Leona Vilaincora nie doczekala sie gruntownego
opracowania. Rodzina artysty jest w trakcie katalogowania dziel oraz
stworzyla strone internetowa poswiecona jego tworczosci. Obrazy powstate
na przestrzeni siedmiu dekad maja rozne formaty - wiekszoSc¢ dziet mierzy
okoto 150 x 120 cm, ale niektore obiekty sa znacznie wieksze. Duza ich

liczba posiada sygnatury i daty, a czasem rowniez tytuly wkomponowane w

niewielkimi dodatkami kopalowego werniksu i wosku pszczelego. Mieszal to z réwna czeScia
podloza alkidowego Liquin przed dodaniem go do farby olejne;j.

76 Maria Vilaincour przypuszcza, ze dotyczy to wyltacznie pracy z kolekcji Tate, poniewaz
dotychczas nie byla swiadoma, ze takie rysunki artysta wykonywal. Informacja sklania do
dalszych badan.
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przedstawienie, lub na jego rewersie. Z relacji spadkobiercow wynika, ze
Vilaincour czesto przemalowywal swoje obrazy, co sprawia, ze precyzyjne
przesledzenie ewolucji stylistycznej i technicznej jego tworczosci jest

zadaniem zlozonym i obarczonym ryzykiem btedow.

Obrazy Leona Vilaincoura reprezentuja szerokie poszukiwania
artystyczne zarowno w obrebie stylu, technik jak i tematyki. Wczesne dziela
zawieraja motywy religijne, spirytualne oraz refleksje nad prapoczatkami
ludzkiego istnienia. W kolejnych latach artysta stosowal referencje do historii
i polityki europejskiej, laczac je ze wspomnieniami z czasow dziecinstwa i
mltodosci. Nastepnie w jego tworczosci pojawila sie apoteoza zZycia i jego
roznych aspektow, co wyraznie wplyneto na kolorystyke obrazow. W
poOzniejszym okresie w jego obrazach obecne byly odniesienia do tematyki

wojennej i Holocaustu.

Jego plotna zapelnione byty akcesoriami z réznych okresow czasu i
rozmaitych miejsc, glownie z Polski, Francji i Austrii pomimo, ze dorosle
zycie spedzil w Anglii. W obrazach odnalez¢ mozna fragmenty architektury,
wyposazenia wnetrz, elementy dekoracyjne, zwyczaje: wycinki z czasopism,
listy i cytaty z roéznych zrodet. Wsroéd tego bogactwa kultury materialnej
umieszczani byli przyjaciele i czlonkowie rodziny artysty, postacie, o ktorych
uslyszal oraz znamienne osobistoSci obecne w historii Europy, od gotyku
karolinskiego, poprzez Napoleona Bonaparte az po postacie kultury i polityki

XX wieku.

Jego dziela stanowiaq swoista forme narracji, w ktorej zaburzone
zostalo poczucie czasu i przestrzeni. Artysta w pozornie irracjonalny sposob
zestawial ze soba wydarzenia tworzac subiektywna kreacje rzeczywistosci,
transcendentalna przestrzen, w ktorej odbywa sie zmystowa uczta, na ktorej

mozemy mozna sie rozkoszowac bogactwem motywow, przestan i kolorow.
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