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ZAPROSZENIE NA KONFERENCJE

Odzwierciedlenia i przeksztalcenia. TozsamosS¢ artysty w zmieniajacej

sie rzeczywistosci politycznej XX wieku.

KATEDRA HISTORII SZTUKI NOWOCZESNEJ I POZAEUROPEJSKIEJ
WYDZIALU SZTUK PIEKNYCH UNIWERSYTETU MIKOLAJA KOPERNIKA W
TORUNIU

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ ,ZNAKI CZASU” w TORUNIU

Zapraszaja do udzialu w Jubileuszowej X Konferencji Sztuki Nowoczesnej w
Toruniu, ktéra odbedzie sie¢ w dniach 21-23 pazdziernika 2025 roku

Tytul: Odzwierciedlenia i przeksztalcenia. Tozsamosc¢ artysty w zmieniajacej
sie rzeczywistosci politycznej XX wieku.

Historia Konferencji Sztuki Nowoczesnej w Toruniu rozpoczeta sie¢ w 2005
roku. W ciagu dwudziestu lat zorganizowaliSmy juz dziewiec¢ konferencji, a
dziesiata jubileuszowa zostala zaplanowana na pazdziernik. Ten szeroki
projekt naukowy skupiony na badaniach sztuki nowoczesnej i wspolczesne;j
od poczatku odbywa sie przy wspotpracy Katedry Historii Sztuki
Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej z Polskim Instytutem Studiéw nad Swiata,
ktory w tym roku swietuje Jubileusz 25-lecia. Rok 2025 to takze rok
Jubileuszu 80-lecia powstania Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
w ktorego ramach zostal powolany Wydziat Sztuk Pieknych, stworzony od
podstaw przez artystow przybylych glownie z Wilna. Zmiana srodowiska
podyktowana nowa sytuacjgq geopolityczna, wymusita wsrod przymusowych
emigrantow koniecznosc¢ przystosowania si¢ do nowej rzeczywistosci.
Nawigzujac do sytuacji sprzed dekad oraz tematow ostatnich kilku
konferencji koncentrujacych sie na relacjach artystycznych polskich tworcow
z Srodowiskami dziatajacymi w Wielkiej Brytanii i Irlandii, Paryzu oraz
Stanach Zjednoczonych, chcielibySmy poruszyc¢ zagadnienia zwiazane z
artysta w zaleznosci od kontekstu:

o gdy opuszcza swoje Srodowisko z powodow politycznych



« kiedy jego sztuka laczy elementy roznych kultur

o jesli jego tworczosc¢ wynika ze zmiany miejsca
Wsrod kluczowych tematow zwigzanych z mikrohistoriami znajduja sie:

o sztuka jako dialog miedzy roznymi srodowiskami

e migracja a tworczosc — artysta miedzy kulturami, jezykami i

doswiadczeniami

e tworczosc jako proces adaptacji — artysta w zmieniajacym si¢ otoczeniu
Organizatorzy zapraszaja do wziecia udzialtu w konferencji historykow i
krytykow sztuki, antropologow kultury, kuratorow wystaw, muzealnikow i
artystow.
Jezykami konferencji sa polski i angielski.
Prosimy o przeslanie tytutow i abstraktow (okolo potowy strony
znormalizowanego tekstu) do dnia 1 wrzesnia 2025 roku na

adres: mgeron@umk.pl; biuro@world-art.pl

Decyzja o akceptacji propozycji nastapi do dnia 20 wrzesnia 2025 roku.
Organizatorzy nie przewiduja oplaty konferencyjnej, nie pokrywaja kosztow
podrozy, noclegow i wyzywienia.

Rezultatem konferencji bedzie wydanie recenzowanej monografii naukowej w
serii ,Studia o sztuce nowoczesnej/Studies on modern art”.

Komitet organizacyjny: dr Katarzyna Cytlak, dr Malgorzata Geron, prof. Jerzy
Malinowski, dr hab. Filip Pregowski, prof. UMK


mailto:mgeron@umk.pl
mailto:biuro@world-art.pl

Polska Sztuka Uzytkowa w latach 1945-1989

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
zapraszaja na sesje naukowg pt. Polska Sztuka Uzytkowa w latach 1945-1989,
ktéra odbedzie si¢ 30 pazdziernika 2025 roku od godziny 9:00 w Sali Showroomu
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w kordegardzie Palacu Czapskich przy ul.
Krakowskie PrzedmiesScie 5, 00-068 Warszawa. Przedmiotem spotkania bedzie
tworczosc i dziatalnosc artystow, projektantow i architektow, w tym ich udzial w
wystawach i konkursach w kraju i zagranica. Obejma one zagadnienia szkolnictwa,
zycia artystycznego, kontaktow zagranicznych, piSmiennictwa i krytyki artystycznej,
pracowni artystycznych, technik i technologii, organizacji produkcji i handlu,
kolekcji muzeow i zbiorow prywatnych. Podczas Pierwszego Spotkania szczegoélna
uwaga poswiecona zostanie okresowi od 1945 do 1989 roku.

Projekt zaklada takze rozpoznanie oraz integracje polskiego srodowiska
naukowego, wykladowcow szkot artystycznych, pracownikow —muzeow i
kolekcjoneréw, wspolprace z zagranicznymi partnerami (uniwersytety, muzea, stacje
naukowe), dzialalnos¢ badawcza, w tym przygotowanie opracowan naukowych i
dokumentacyjnych, poswigeconych historii sztuki uzytkowej w Polsce w europejskim
kontekscie.

Sesja rozpoczyna serie seminariow i konferencji poswieconych rzemiostu
artystycznemu, sztuce uzytkowej (stosowanej, dekoracyjnej, zdobniczej), wzornictwu
(designowi), projektowaniu wnetrz, wystawiennictwu, architekturze przemystowej
(produkcji), architekturze uzytecznosci publicznej (ekspozycji).

Zgloszenia na konferencje uprzejmie prosimy przestac na adresy mailowe:

biuro@world-art.pl oraz instytut.world.art@gmail.com do 19 wrzesnia 2025 roku.

Zgloszenie powinno zawierac: imie i nazwisko, stopien/tytul naukowy, afiliacje,
tytul wystapienia i abstrakt o objetoSci pol strony znormalizowanego tekstu. Na
wygloszenie referatu podczas konferencji przewidziane jest 20 minut. Lista
wytonionych referatow zostanie ogloszona do 30 wrzesnia 2025 roku.

Organizatorzy planuja publikacje pokonferencyjna.


mailto:biuro@world-art.pl
mailto:instytut.world.art@gmail.com

Jozef Jarema
1900-1974
,,©O" Jak oko

Wystawa Muzeum Regionalne
n im. dr. Stanistawa Kadyiego w Jasle
monograﬁczna ul. Stanistawa Kadyiego 11

30.08-12.12.2025 www.muzeumjaslo.pl
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Jozef Jarema 1900-1974. ,,0” jak oko

Wystawa monograficzna w Muzeum Regionalnym im. dr. Stanistawa Kadyiego w Jasle
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Muzeum Regionalne w JasSle zaprasza na wystawe zorganizowana w 125.
rocznice urodzin Joézefa Jaremy pokazujaca bogactwo i réoznorodnosé¢ jego
tworczosci. Prezentowane prace pochodza z kolekcji rodzefistwa Christiana i
Véronique Leprette’ow. Uzupelniaja je dziela autorstwa Apolinarego Kotowicza
z kolekcji Muzeum Regionalnego w Jasle, doSwietlajace zwiazek Jaremy z tym
miastem.

Jozef Jarema uczeszczal do Gimnazjum Meskiego w Jasle, gdzie w 1918 r. zdat
egzamin maturalny. Wykladajacy w tej szkole Apolinary Kotowicz byl pierwszym
nauczycielem rysunku milodziutkiego Jaremy — przyszlego studenta malarstwa w
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz artysty aktywnego zarowno w dziedzinie
sztuk plastycznych, jak i teatru.

Sztuka Jozefa Jaremy przybliza rozmaite trendy artystyczne XX wieku. Jarema
wspolpracowat z wieloma awangardystami, pozostajac wiecznym
eksperymentatorem i poszukujac nowych formul w sztuce. Dal sie¢ poznac jako
animator zycia artystycznego w Polsce, Francji, krajach Bliskiego Wschodu i we
Wiloszech. Jest jednym z najciekawszych i najbardziej wszechstronnych artystow
polskich XX wieku, wciaz jednak pozostaje za mato rozpoznany w historii sztuki.
Wystawa zorganizowana w Muzeum Regionalnym w Jasle oraz towarzyszacy jej
katalog, finansowany ze Srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktory
ukaze si¢ doktadnie w dniu 125. urodzin artysty (4 pazdziernika 2025 r.), pozwola w
duzym stopniu uzupetnic te luke.

Na wystawie ,,O” jak oko prezentowane sa przede wszystkim prace Jézefa Jaremy:
rysunki, gwasze, obrazy olejne, reliefy, tapiserie, projekty i szkice, a takze zwiazane
z nim dokumenty i fotografie. Osoby zwiedzajace ekspozycje maja tez mozliwosc¢
obejrzenia jedynego wywolanego fragmentu filmu eksperymentalnego, nad ktorym
artysta pracowal przez kilkanascie lat. Z kolei sam Jarema zostal uwieczniony na
tasmie filmowej przez Christiana Leprette’a — to nagranie rowniez mozna zobaczyc¢
na wystawie. Wazny kontekst tworza prace artystki Marii Sperling, z ktora Jarema
spedzil ostatnie 24 lata zycia i z ktora podejmowal wiele waznych dzialan

artystycznych.

Jozef Jarema 1900-1974. ,0” jak oko. Wystawa monograficzna w Muzeum
Regionalnym im. dr. Stanistawa Kadyiego w Jasle. Czas trwania: 30 sierpnia — 12

grudnia 2025 r. Kuratorki: Barbara Czajka, Karolina Czerska
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Piotr Majewski
Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego, PISnSS

O przeszlosci dla przyszlosci z perspektywy dnia dzisiejszego

(Z prac konwersatorium ,,Muzea polskie w XX wieku”)

Konwersatorium ,Muzea polskie w XX wieku” dziala w Polskim Instytucie
Studiow nad Sztuka Swiata od marca 2023 r. Polski Instytut Studiéw nad
Sztuka Swiata jest, na podstawie decyzji Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego nr 513/Kat/2017 z 25 pazdziernika 2017 r., jednostka naukowa.
Status Instytutu jako jednostki badawczej o charakterze ,innego podmiotu
prowadzacego glownie dziatalnoS¢ naukowa w sposob samodzielny i ciagly”,
zostal po pozytywnym zaopiniowaniu przez Komisje Ewaluacji Nauki
potwierdzony  decyzja  Ministra  Edukacji i Nauki nr  DN-
WIN.8801.77.2022.KS z 18 lipca 2022 r.

W trakcie spotkan konwersatorium ,Muzea polskie w XX wieku” poruszane
sg nastepujace zagadnienia metodologiczne i obszary tematyczne (w ujeciu
chronologicznym): zrédloznawstwo; dziedzictwo zaborow i II Rzeczpospolita
(kolekcjonerstwo prywatne jako substytut panstwowosci, tworzenie
panstwowych instytucji i zbiorow muzealnych jako przyklady modernizacji
panstwa); doswiadczenie II wojny Swiatowe] (okupacyjny nadzér nad
muzeami, muzea w dziatlalnosci wladz polskich w kraju i na uchodzstwie);
okres powojenny (centralizacja zarzadzania muzeami oraz ideologizacja ich
programuy).

Forma prezentacji tak ujetych zagadnien sg wystapienia, wsrod ktorych
nalezy wyrozni¢ nastepujace: dra Fkukasza Bukowieckiego (Uniwersytet
Warszawski), ,Muzeum a klopotliwe dziedzictwo. Na przykladzie zbioru
ludzkich czaszek w Muzeum Czlowieka we Wroctawiu”; Maurycego
Gawarskiego (PISnSS), ,Muzeum Historii Polski — kontekst miejsca (Cytadela
Warszawska w ujeciu historycznym oraz wspolczesnym)”; Karoliny
Grobelskiej (b. kustoszki Muzeum Szkoly Glownej Gospodarstwa Wiejskiego,
wspoltworczyni Stowarzyszenia Muzeow Uczelnianych), ,Muzeum uczelniane

w przestrzeni uniwersytetu. Przyklad Muzeum SGGW w Warszawie”; dra
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hab. Piotra Majewskiego, prof. ucz. (UKSW, PISnSS), ,Muzea polskie w latach
1918-1939 - przygotowania na wypadek wojny”; tegoz, ,Akcja Pruszkowska.
O ratowaniu dobr kultury po Powstaniu Warszawskim (pazdziernik 1944 —
styczen 1945)”; dra Mariusza Klareckiego (b. kuratora Patacu pod Blacha),
,Zrabowana Warszawa. Opowies¢ o pasjonatach i ich utraconych
kolekcjach”.

Od wrzesnia 2024 r. konwersatorium dziata pod patronatem Stowarzyszenia

ysforum Edukatorow Muzealnych”.

Punktem wyjscia do wskazania najwazniejszych watkow historii muzeow w
Polsce po 1945 r. jest zarysowanie systemu polskiego muzealnictwa przed
1939 rokiem oraz konsekwencji II wojny sSwiatowej dla tego obszaru kultury

instytucjonalne;.

Cecha charakterystyczna muzealnictwa w II Rzeczpospolitej bylo
organizacyjne zréznicowanie, z wyraznym deficytem muzeow organizowanych
przez administracje rzadowa: naturalna konsekwencja przewleklego stanu
bezpanstwowosci w latach zaboréw. Dane Gloéwnego Urzedu Statystycznego
wskazuja, iz w 1939 r. dziatalo w Polsce 175 muzeow (rzadowych - 3,
samorzadowych — 38, organizacji pozarzadowych — 81, wyzszych uczelni,
kosciotéow i zwiazkéw wyznaniowych — 53). Owczesne muzealnictwo mozna
opisac jako sektor kultury w procesie modernizacji, na ktéra skladaly sie:
tworzenie prawno-organizacyjnych ram dzialalnosci (Ustawa z 28 marca
1933 ,O opiece mnad muzeami publicznymi”, ,Dziennik Ustaw
Rzeczypospolitej Polskiej” 1933, nr 32, poz. 279); tworzenie panstwowych
kolekcji (Panstwowe Zbiory Sztuki); budowa nowych gmachow muzealnych
(np. Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Slaskie w Katowicach);
inwentaryzacja zbiorow (Centralne Biuro Inwentaryzacji Zabytkow Sztuki w

Polsce); ksztalcenie kadr.

Nastepstwem okupacji niemieckiej (zwazywszy przebieg powojennych granic
Polski skutki tego systemu okupacyjnego byly kluczowe) byla trwata
dewastacja muzealnych ruchomosci i nieruchomosci na poziomie 50% stanu

z 1939 r. Rownie istotne okazalo si¢ wprowadzenie przez niemieckiego
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okupanta niezgodnego z normami prawa miedzynarodowego systemu
sprawnego”, umozliwiajacego konfiskate dobr kultury (Verordnung tber die
Beschlagnahme von  Kunstgegenstdinden im = Generalgouvernement,
16.12.1939, ,Verordnungsblatt fir das Generalgouvernement”, 1939, 209)
oraz centralizacja nadzoru nad muzeami w formie Hauptverwaltung der
Museen (Glowny Zarzad Muzeow) w strukturach ,rzadu” GG. Potrzebe
centralizacji zarzadzania muzeami dostrzegano jednak rowniez w
konspiracyjnych strukturach Delegatury Rzadu RP na Kraj, gdzie powstata
koncepcja Naczelnej Dyrekcji Muzeow i Ochrony Zabytkow.

Polityke wobec muzealnictwa w Polsce po roku 1945 nalezy postrzegac w
kontekscie polityki kulturalnej panstwa komunistycznego, z zastrzezeniem,
iz obszar muzealnictwa nie byl jej priorytetem (jak np. literatura czy sztuki
wizualne). Na polityke wobec muzeow zlozylo sie przede wszystkim
upanstwowienie (,nacjonalizacja”) ich majatku ruchomego i nieruchomego (z
wyjatkiem kosciolow i zwiazkow wyznaniowych, z zastrzezeniem niskiej
formalnoprawnej jakosci dokonywanych przeksztalcen wlasnosciowych).
Typowa dla systemu zarzadzania panstwem byla centralizacja nadzoru nad
muzeami, tworzaca z nich instrument =zideologizowanej edukacji oraz
(re)dystrybucji dobr kultury. Nadzor ideologiczny nad dziatalnoscig
programowa muzeow (np. tematyka wystaw) sprawowal wydzial (zwykle
Wydzial Kultury) Komitetu Centralnego Polskiej (od 1948 r. — Zjednoczonej)
Partii Robotniczej oraz jego odpowiedniki terenowe. Wtorny wobec
ideologicznego nadzor administracyjnych nalezal do departamentow
Ministerstwa Kultury i Sztuki (Dekret Polskiego Komitetu Wyzwolenia
Narodowego z 15 wrzesnia 1944 r. ,O zakresie dzialania Resortu Kultury i

Sztuki”, ,Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej”, 1944, nr 5, poz. 25).

Elementem w tym systemie specyficznym byto funkcjonowanie do 1951 r.
wspomnianej Naczelnej Dyrekcji Muzeow i Ochrony Zabytkow, w sktad ktorej
wchodzity m.in. Wydziaty: Muzeow, Pomnikow Martyrologii Polskiej, Ochrony
Zabytkow, Rewindykacji i Odszkodowan. Kierowana przez Stanistawa
Lorentza, byla struktura co do zasady ekspercka, zatrudniajacgq osoby o

dorobku zawodowym uksztaltowanym w instytucjach przedwojennych,
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dzialajacych ~w  konspiracyjnych  komorkach  Delegatury  Rzadu,
zdystansowanych do powojennych realiow ustrojowych. Jako instytucje
niespojna z  systemem = scentralizowanego  zarzadzania = Dyrekcje
zlikwidowano, a nadzor administracyjny nad muzeami trwale przejeto
Ministerstwo Kultury i Sztuki (wykonywany bezposrednio przez Departament
Muzeow, Centralny Zarzad Muzeow, okresowo lacznie z kompetencjami z

obszaru ochrony zabytkow).

W pierwszej powojennej dekadzie represje wobec sSrodowiska muzealnego
mialy rowniez wymiar personalny, skutkujacy aresztowaniami i wyrokami
wiezienia (dotknely np. historyka sztuki Michata Walickiego), czy tez
nekajacymi dzialaniami operacyjnymi organow bezpieczenstwa (np. sprawy o
kryptonimach: ,Ciagnik”, ,Muzeum” - ta ostatnia odnoszaca sie do

Stanistawa Lorentza i Muzeum Narodowego w Warszawie).

Po 1945 r. nadzér nad muzeami realizowany byl zasadniczo w prawno-
organizacyjnej lacznosci z obszarem ochrony zabytkow. Wynikalo to z dwu
przestanek. Po pierwsze, kontynuacji przedwojennych rozwiazan prawnych —
rozporzadzenia Prezydenta RP z 6 marca 1928 r. ,O opiece nad zabytkami”
(,Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej” 1928, nr 29, poz. 265), ktore
obowiazywalo do czasu wprowadzenia ustawy z 15 lutego 1962 r. ,O
ochronie dobr kultury (i muzeach)” (,Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej
Polskiej” 1962, nr 10, poz. 48, ze zm.). Zniosta ona rowniez przedwojenng
Ustawe ,,O opiece nad zbiorami publicznymi”, stanowiaca jednak po 1945 r.,
wobec wspomnianych zmian ustrojowych, faktycznie prawo martwe. Nota
bene osobny akt prawny regulujacy funkcjonowanie muzeow powstat
ponownie dopiero po 1989 r. (Ustawa ,,O muzeach” z 21 listopada 1996 r.,
sDziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej” 1997, nr 5, poz. 24). Druga
przeslanka miatla wymiar praktyczny 1 zwiazana byla z lokalizacja
dominujacej oOwczesnie statystycznie liczby muzeéow w  obiektach
yznacjonalizowanych” przez panstwo i uznanych za zabytkowe (przede
wszystkim w nastepstwie reformy rolnej z 1944 r.), ktorych ,muzealizacja”
stala sie tym samym szansg na ocalenie ich substancji materialnej oraz

kulturowej; fakt ten stanowi rowniez jedno 2z wyjasnien niskiej, w
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porownaniu do okresu po 1989 r., liczby inwestycji muzealnych w postaci

budowy nowych obiektow.

Cecha powojennej polityki wobec muzedéw jest trudnoS¢ w okresleniu jej
cezury koncowej. Rok 1989, symbolizowany obradami ,okraglego stolu” i
tzw. wyborami kontraktowymi, wyznaczyl kres jej ideologicznego kontekstu.
Finalem w wymiarze organizacyjno-prawnym bylo wprowadzanie w 1. 90. XX
w. reform samorzadu terytorialnego, oznaczajace przyporzadkowanie
statystycznej podowczas wigkszosci muzedéw wlasciwym jednostkom
samorzadu terytorialnego (dane Glownego Urzedu Statystycznego, liczba
muzeow w 1997 r.: 588, w tym - samorzadowych 434, organizacji

pozarzadowych — 42, kosciotow i zwiazkow wyznaniowych — 22).

Funkcjonujac w realiach ustrojowych panstwa komunistycznego, muzea
staly sie instrumentem = zideologizowanej edukacji, niekiedy -
infrastrukturalnym zapleczem represji (np. skladnice ,nacjonalizowanych”
dobr kultury). Umozliwiajaca powyzsze centralizacja zarzadzania stwarzala
zarazem, poprzez SWOj komponent ekspercki (zaangazowanie
przedwojennych pracownikéow muzeow), szanse na ocalanie ruchomych i
nieruchomych dobr kultury, narazonych na zniszczenie, zwlaszcza w latach
chaosu i niestabilnosci 1944-1947 (opisanych w ksiazce Marcina Zaremby
Wielka trwoga. Polska 1944-47. Ludowa reakcja na kryzys. Warszawa 2012).
Wskazane jest rowniez w tym trudnym ciagle do skonkludowania obszarze
badan, dostrzezenie roli muzeéw jako miejsc zatrudnienia osob, ktéorym
realia ustrojowe odebraly wlasnos¢ oraz utrudnily kontynuowanie formacji

intelektualnej, wyroslej z doswiadczen II Rzeczypospolite;j.
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Dorota Morawetz

PISnSS

Ambalaze — De-Ambalaze.
Tildy Swinton i Oliviera Saillarda Gry Z Kostiumem

Refleksje Wokol Performance’u

Embodying Pasolini

il. 1. - Embodying Pasolini, Festiwal Malta, Poznan, 2025, fot. Dorota Morawetz

W MOMENCIE WCHODZENIA WIDZOW W PRZESTRZEN WYDZIELONA Z OLBRZYMIEJ
HALI NR 2 MIEDZYNARODOWYCH TARGOW POZNANSKICH ZNAJDUJE SIE JUZ W NIEJ
PERFORMERKA, UBRANA W BIALY FARTUCH DO KOLAN ZAWIAZANY NA PLECACH, NA
DLONIACH MA BIALE BAWELNIANE REKAWICZKI, JAKICH UZYWA SIE W GALERIACH I
MUZEALNYCH ARCHIWACH DLA ZABEZPIECZENIA DELIKATNYCH DZIEL SZTUKI. PO CHWILI

POJAWIAJA SIE DWAJ MEZCZYZNI, TAKZE W BIALYCH KROTKICH FARTUCHACH I
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REKAWICZKACH, WNOSZA DUZE TEKTUROWE PUDLO, KTORE USTAWIAJA NA PODLODZE, A
ONA PRZYSTEPUJE DO OTWIERANIA GO I ROZPAKOWYWANIA. ODRZUCIWSZY
POGNIECIONE PAPIEROWE ARKUSZE, WYDOBYWA Z WNETRZA OWINIETE W BIALY PAPIER
ROZMAITEJ WIELKOSCI 1 KSZTALTOW MNIEJSZE PAKUNKI, KTORE, ODARTE Z
OKRYWAJACYCH WARSTW, UJAWNIAJA SWOJE ORYGINALNE RZEZBIARSKIE FORMY, A TE
OKAZUJA SIE DREWNIANYMI MODELAMI SLUZACYMI DO KSZTALTOWANIA ROZNORODNYCH
NAKRYC GLOWY. ODSELANIAJAC JE KOLEJNO, KAZDA DELIKATNIE UNOSI I PRZYGLADA SIE
JEJ Z UWAGA, PO CZYM Z PIETYZMEM USTAWIA NA DWOCH PROWIZORYCZNYCH STOLACH.
POMAGAJA JEJ W TYM OBAJ MEZCZYZNI, KTORZY TEZ WYNOSZA OPROZNIONE JUZ
PUDLA. WSZYSTKO ODBYWA SIE W ABSOLUTNEJ CISZY, NIE MA SLOW, JEDYNIE GESTY
POROZUMIEWANIA SIE [ CALKOWITA KONCENTRACJA NA  WYKONYWANYCH
CZYNNOSCIACH. PO ULOZENIU TYCH NIECODZIENNYCH PRZEDMIOTOW W GLEBI SCENY
KOBIETA WYCHODZI KROKIEM NASLADUJACYM CHOD MODELKI, TRZYMAJAC SIE PROSTEJ
LINII ZARYSOWANEJ CENTRALNA OSIA PAPIEROWEGO WYBIEGU, PO CZYM WYKONUJE
ZDECYDOWANY SKRET POD KATEM PROSTYM TUZ PRZED ZAMYKAJACA PERSPEKTYWE TEJ
DROGI SCIANA, BY ZA MOMENT ZA NIA ZNIKNAC. TAK ZARYSOWANA TRAJEKTORIA BEDZIE
WYZNACZAC OGOLNE RAMY, W KTORYCH PRZEBIEGAJA POTEM KOLEJNE SEKWENCJE
POKAZU.

Embodying Pasolini to czwarta wspolna realizacja dwoch niezwyczajnych
osobowosci, Oliviera Saillarda i Tildy Swinton. W swym kolejnym
artystycznym spotkaniu potaczyli oni Swiat muzedéw i mody ze sSwiatem filmu
i sztuk wizualnych, realizujac pomysl, ktory zrodzit sie tuz przed pandemia.
Premiera odbyla sie juz latem 2022 roku w Rzymie, w Mattatoio in Testaccio,
dawnej rzezni na zboczu Monte dei Cocci przeksztalconej w teatr. W grudniu
tego samego roku spektakl byl prezentowany w Fondazione Sozzani w Paryzu
w ramach festiwalu sztuki wspolczesnej — Festival d’Automne. Prezentowany
tylko jeden raz w roku w roznych miejscach, w czerwcu 2025 roku trafit do
Poznania na Festiwal Malta stajac sie¢ najwazniejszym jego artystycznym
wydarzeniem, a bilety na zaplanowane spektakle zniknely w ciagu kilku
godzin od rozpoczecia sprzedazy. Swiadczy to oczywiscie o wielkiej
popularnosci Tildy Swinton, ale tez o ukierunkowanym glownie na jej

obecnos¢ na Festiwalu marketingu, ktory pozostawial niestusznie w cieniu
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gwiazdy osobe Oliviera Saillarda, wcielajacego od kilkunastu lat w zycie swoj

koncept badania mody i ubioru za pomoca performance’u.

—

il. 2. — Embodying Pasolini, Festiwal Malta, Poznan, 2025, fot. Dorota Morawetz

Maltanniska edycje spektaklu ogladalam dwukrotnie i odniostam
wrazenie, ze publicznos¢ w wiekszosci nie spodziewala sie, w czym bedzie
miata okazje uczestniczyC. Ludzie kupowali bilety, by zobaczy¢ na zywo
znana z wielu filmow wspanialg aktorke i wydaje si¢, Zze doznawali pewnego
rozczarowania, bo Tilda nie grata tu Zzadnej roli, a to, na co patrzyli, nie bylo
przedstawieniem teatralnym sensu stricto, jakiego prawdopodobnie
oczekiwali.

Skoro wiec nie byt to teatr, to warto sie zastanowic, jak nazwac taka forme
artystyczna, w ktorej z zalozenia nie wykonawcy sa najwazniejsi, ale
nieozywione elementy ubraniowe, w tym wypadku konkretne kostiumy
filmowe, a efektem jest nowa jakosc¢, ktora tworzy sie w wyniku dzialan

skierowanych na te obiekty oraz napie¢ powstajacych pomiedzy zywym
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cialem i nie-ludzkim przedmiotem, ktorego zasadnicza funkcja byto jednak
zaprojektowane dla konkretnej rzeczywistosci semantycznej ubieranie ciala
aktora.

By¢ moze performance jest tu najbardziej adekwatnym terminem, choc
bardziej widze to jako forme laczaca oba wymienione gatunki scenicznej
obecnosci w konwencji postdramatycznej kontrolowanej improwizacji,
budujacej narracje i nieoczekiwane konteksty znaczeniowe. Mozna by
nazwacC takie wydarzenie niekonwencjonalnym pokazem mody, rodzajem
défilé, parada kostiumow. Ale nie, zadna z tych kategorii nie daje sie
jednoznacznie przypisac¢ temu, czego jako widzowie mogliSmy doswiadczac
podczas S5O0-minutowej obserwacji Tildy Swinton jako Tildy Swinton,
konfrontujacej swoja osobe i swoje cialo z kostiumami, ktére budowaly
niegdys niezwykle mocno oddziatujaca warstwe wizualna filmoéw Pasoliniego,
podejmujacej proby zbadania ukrytego w nich potencjatlu. Bardziej moze
nalezatoby wiec rozpatrywac ten eksperyment jako rodzaj poetyckiej refleksji
nad kostiumem traktowanym jako zZywy organizm zdolny do dialogu i
nadpisywania znaczen na zastanych narracjach.

Sami tworcy uzywaja jednak chetnie rowniez okreslenia living exhibition,
majac na uwadze poruszanie i animowanie tych kostiumoéow oraz fakt, iz jest
to prezentacja ,w drodze”, odbywajaca si¢ w rozmaitych miejscach i krajach.
Nie bez znaczenia jest takze element improwizacji i zaskoczenia, ktory jest
udzialem samych wykonawcow, wynikajacy 2z roéznych warunkow
przestrzennych, w jakich odbywaja sie te pokazy oraz pojawiajacych sie w
zwiazku z tym odmiennych stanéw emocjonalnych, ktére prowokuja nie
zawsze dokladnie takie same reakcje performatywne na prezentowane
kostiumy.

Spisujac moje wrazenia, pozostane przy wymiennym uzywaniu okreslen
performance, pokaz lub spektakl, majac swiadomosSc¢ ich niepelnej w tym
wypadku precyzyjnosci i rozedrgania.

Obserwuje od dluzszego czasu droge, naukowa i artystyczna, Oliviera
Saillarda i odnajduje w jego podejsciu do mody i ubioru, a tym razem takze
kostiumu, bardzo mi bliskie, a nawet pokrywajace sie z moimi wlasnymi

przemysleniami i odczuciami zainteresowania, jak rowniez pewna wspolnote
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w dzialaniach praktycznych, jakie w tym obszarze zdarza mi si¢ podejmowac
w niezaleznych od teatru i projektowania kostiumu przedsiewzieciach
artystyczno-badawczych.

Zaznaczam, ze jestem ogromna wielbicielka talentu, urody i przede
wszystkim niesamowitego magnetyzmu aktorki Tildy Swinton, ktora po raz
pierwszy urzekla mnie, gdy lata temu ogladatam ja w filmie Orlando [1992,
rez. Sally Potter|, wcielajaca si¢ w rozmaite Zyjace na przestrzeni wiekow
postaci, zmieniajacgq wciaz tozsamosc¢, plte¢, wiek i epoki, w ktorych jako
bohaterka filmu nakreconego wedlug powiesci Wirginii Woolf poruszalta sie
jej wielowymiarowa, niejednoznaczna postac. Od tamtej pory juz tylko
zachwycam sie nia coraz bardziej, podziwiajac rowniez jej gotowos¢ do
podejmowania nie tak czestych w profesji aktorskiej praktyk, jak
uczestnictwo w projektach z obszaru sztuk wizualnych. Czuje sie jednak w
obowiazku uwypukli¢ w kontekscie opisywanego wydarzenia role i znaczenie
Oliviera Saillarda, autora tego i kilku wczesniejszych podobnych projektow,
w ktorych uzywa on performanceu jako specyficznej metody badawczej,
problematyzujacej istote ubioru i mody.

Olivier Saillard i Tilda Swinton wspoélpracujg od 2012 roku, kiedy powstalo
ich pierwsze wspolne dzielo The Impossible Wardrobe [Niemozliwa
garderobal, a aktorka improwizowala w nim z bezcennymi i autentycznymi
strojami wydobytymi z muzealnych magazynéw, noszonymi przez stynne
postaci historyczne, jak Maria Antonina, Napoleon, czy artystyczne
osobowosci, jak Elsa Schiaparelli, Salvadore Dali i inni. Performance ten
zapoczatkowal trylogie, ktorej kolejnymi czlonami byly Eternity Dress
[Sukienka wieczno$ci; Wieczna sukienka| z 2013 i Cloakroom [Szatnia| z
2014. Motorem i pomystodawca niecodziennego przedsiewziecia,
przelamujacego konserwatorsko-muzealnicze przyzwyczajenia w
obchodzeniu sie¢ z historycznymi ubiorami, od poczatku byt wilasnie Saillard,
ktory jako dyrektor Palais Galiera zaczynal bada¢ mode na swoj sposob,
poddajac ja niekonwencjonalnym dzialaniom, polegajacym na dekonstrukc;ji
pokazu mody oraz technik krawieckich i1 odwracaniu znaczen w

konceptualno-poetyckich eksperymentach, przybierajacych forme kilka razy
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powtarzanego pokazu w formule quasi-teatralnej lub, lepiej, z pogranicza
performance™u i spektaklu.

Olivier Saillard jest historykiem mody i jej kuratorem, uprawiajacym swa
dziedzine w sposob nowatorski poprzez prowadzenie niepraktykowanych
wczesniej, przynajmniej nie w muzeach, rozwazan na temat istoty fashion.
Swoja fascynacje ubiorem, erudycyjna wiedze historyczna o nim i jego
formach, swoje doswiadczenie praktyczne, biorace sie z bezposredniego
obcowania z nim jako materialnym artefaktem i obiektem muzealnym,
przekuwa w oryginalne wizualne formy, stajac sie rowniez sam artysta
rezyserem i performerem, a w koncu nawet projektantem. Jako absolwent
historii sztuki Uniwersytetu w Marsylii zostal mianowany w 1995 roku
kuratorem tamtejszego Muzeum Mody, gdzie przez S5 lat kwestionowat
zastane konwencje prezentacji mody, co zreszta wigzalo sie wowczas ze
sprzeciwami ze strony Srodowiska muzealno-konserwatorskiego, a nawet
narazaniem sie samym projektantom mody. W 2000 roku zostal szefem
programowym wystaw mody w paryskim Musée des Arts Décoratifs [MAD],
gdzie dat sie poznac jako komisarz szeregu spektakularnych wystaw, wsrod
ktorych najglosniejsze to Couturier Superstar czy Christian Lacroix, histoires
de mode. Jest tez autorem kilku ksiazek o modzie [m.in. Histoire ideale de la
mode contemporaine, 2009, ed. Textuel]. Od 2010 pelnit funkcje dyrektora
Palais Galliera — Muzeum Mody Miasta Paryza, stajac sie takze tworca serii
performance 6w, ktorych tematyka krazyla zwykle woko6t mody i ubioru. Od
2017 roku jest dyrektorem Fundacji Azzedine Alaia, a ostatnio zostal
mianowany takze dyrektorem artystycznym domu mody J. M. Weston!.
Kurator ponad stu wystaw [28 w samym Palais Galiera, takze w formule
Palais Galiera hors de Murs, podczas kilkuletniego remontu zabytkowe;j
siedziby Muzeum]|, w tym znakomitej retrospektywy Azzedine Alajia i
retrospektywnej wystawy Comme des Garcons — White Drama oraz wystawy
Balenciaga Fashion Collector, obie w paryskich Les Docks — Cité de la Mode
et du Design w 2012 r., czy w koncu Yohiji Yamamoto, prezentowal ubrania

rozrzucone po podilodze, zawieszone obok kamiennych rzezb, a nawet, o

1 https://momus-paris.com/pages/olivier-
saillard?srsltid=AfmBOorS26qLIpSUmShOQS5pEvINTbwlOT3R5- uAMDa-TvlVCV-eW79U.
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zgrozo!, pozostawione na zewnatrz szklanych gablot, by zwiedzajacy mogli je
dotknac i przymierzyc.

Od samego poczatku zawsze staralem sie robi¢ rzeczy inaczej [O. S.]2

Zgodnie z ta deklaracja Olivier Saillard, pelniac odpowiedzialne funkcje w
instytucjach muzealnych, jednoczesnie rozwijal swoja wlasna dziatalnosc
eksperymentalno-badawcza nad moda, ubiorem i kostiumem, przybierajaca
forme niekonwencjonalnych i efemerycznych zdarzen artystycznych. Zaprosit
do wspolpracy slynne aktorki [Tilda Swinton i Charlotte Rampling -
wystapily razem w 2016 roku w wydarzeniu/performance Sur-exposition
(Przeswietlenie — w znaczeniu uzywanym w fotografii), dotyczacym nie tylko
fotografii mody, ale tez fotografowania w ogole|, znane niegdys modelki lub
inne osoby, niezwiazane ani z moda, ani z filmem. W 2018 stworzyl swojq
wlasng kolekcje w formule quasi-haute couture, nazwana Moda Povera [w
nawigzaniu do powstatego w koncu lat 60. XX w. i popularnego w nastepne;j
dekadzie nurtu arte povera], w ktorej, siegajac do specyficznych
umiejetnosci — krawieckiego savoir-faire, nobilitowal zwyklte ubrania, jakimi
sa tasmowo produkowane T-shirty, do rangi unikatowych wspoélczesnych
kreacji, poprzez drapowanie ich nowej formy przy zastosowaniu metod
stynnej w latach 30. XX w. wielkiej couturiere Madame Grés. Do wykonania
tej kolekcji Saillard zatrudnit zyjace jeszcze krawcowe, ktore pracowaly dla
tej wybitnej projektantki, wspoltworzac jej niepowtarzalne kreacje,
inspirowane starozytna Grecja.

Moda Povera jako koncept jest kontynuowana w obecnie szerzej zakrojonym
projekcie edukacyjnym - jak okresla go sam autor — i ma swoje kolejne
numerowane edycje, z ktorych ostatnia, Moda Povera V: Les vétements de
Renée, jest bardzo osobistym aktem celebracji pamieci poprzez ubiory, ktore
nalezaly do jego zmartej matki, a ktora miatam okazje ogladac w lipcu tego

roku w Paryzu, w przestrzeniach nowo otwartego po remoncie Grand Palais.

2 T. Ellen, Lifestyle, rozmowa z O. Saillardem,
https:/ /www.standard.co.uk/lifestyle /olivier-saillard-interview-fashion-a3989536.html
[dostep 29.06.2025].
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Embodying Pasolini jest wiec kolejnym ogniwem konsekwentnej drogi
badania ubioru i historii krawiectwa, ale takze efektem inspiracji RoMaison —
wloskim projektem wystawienniczym z 2020 roku, ktory pokazywat
rzemiosto najbardziej prestizowych rzymskich studiow kostiumograficznych
od strony powigzania ich produkcji z wielkim krawiectwem i wzajemnych
obustronnych inspiracji plynacych z obu dziedzin. Jest tez wyrazem
fascynacji kreacjami zaprojektowanymi przez Danilo Donatiego do filmow
Piera Paolo Pasoliniego wykonanych w rzymskich ateliers w latach 60. i 70.,
kiedy te obrazy powstawaly. To co§ nowego w zainteresowaniach Saillarda,
ktory dotad w swych przedsiewzieciach eksplorowatl raczej przestrzen mody.

Jak ttumaczy:

Chciatem odlozyé¢ na bok codzienna mode i zaryzykowaé z ubraniami z
teatru lub filmu [O. S.]

Kostiumy wybrane do tej realizacji z filmografii Pasoliniego [Ewangelia
wedtug sSwietego Mateusza, Krol Edyp, trylogia zycia: Dekameron, Opowiesci
Kanterberyjskie, Kwiat tysiqca i jednej nocy, Ptaki i ptaszyska, Chlew, Salo,
czyli 120 dni Sodomy| w swej syntetycznej formie, ekspresyjnej barwie i
fakturze wykraczaja jednak poza historyczny realizm filmowy, obrazujac
raczej jakieS ogoOlne idee, co w pewnym sensie zbliza je do umownego i
wyposazanego w symboliczne kody znaczeniowe kostiumu, z jakim mamy do
czynienia w teatrze.

W trakcie spotkania z tworcami podczas Festiwalu Malta w Poznaniu, w
Wielkiej Sali CK Zamek, Tilda Swinton moéwila, ze to kostium filmowy jest jej
szczegolnie bliski, poniewaz film jest dla niej najwazniejszym medium
aktorskim, od niego zaczynala swoja kariere [jej debiut to film Dereka
Jarmana, Caravaggio, z 1986 roku] i pozostalta mu wierna, nie wystepujac
raczej w teatrze. Podkreslala, ze kostium w bardzo istotny sposob tworzy
warstwe wizualng filmu, ale rownoczesnie jego byt jest tylko chwilowy, znika
po nakreceniu obrazu, czesto nawet moze pozostac niezauwazony. Zdarza sie

bowiem, ze wspaniale wypracowany, sporzadzony wedle najlepszego
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krawieckiego rzemiosta, pojawia sie na ekranie przez krotki moment, czasem

zaledwie utamek sekundy, czesto gdzies na obrzezach kadru lub tez moze po

W MATERRY  af, ezt

rez. Pier Paolo Paso
Spotkanie z Tildg Sw
oraz Olivierem Salll:
Prowadzenie: Se {1
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il. 3. Spotkanie z twércami Embodying Pasolini, Tildg Swinton i Olivierem Saillard w

Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, czerwiec 2025, fot. Dorota Morawetz

prostu wypasc z filmu w procesie poprodukcyjnego montazu. Ta specyfika
kostiumu, jego efemerycznosc¢, przemijalnos¢, przy rownoczesnym podziwie
dla wielkosci, godnej haute couture, sztuki jego wykonawcow prowadzity
dwojke tworcow, historyka kostiumu i entuzjaste mody oraz zjawiskowg
gwiazde kina przez ich niezwykly eksperyment, polegajacy na odmiennym od
zwyczajowego, dla niego jako muzealnika, a dla niej jako aktorki, kontakcie z

kostiumami, w ktorym to one staja sie bohaterem i podmiotem dzialan.
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Chodzi o odkrywanie innej wartosci ubioru, poniewaz te elementy sq
wykonane tylko na jeden film - sq jak pomniki ciszy [O. S.]

Pomnikowa monumentalno$¢ oraz cisza towarzyszyly poruszeniom artystow
podczas pokazu, traktowanego przez jego autorow jako hold dla zmarlego
przed S50 laty w tragicznych okolicznosciach rezysera, z ktorego tworczosci
wybrali kilka najgtosniejszych obrazow, wydobywajac z wloskich magazynow
na Swiatlo dzienne najcenniejsze egzemplarze, ale rowniez takie, ktore
najbardziej pobudzaly ich wyobraznie. Wybierali niekoniecznie te najbardziej
emblematyczne, kierujac sie bardziej intuicja niz konkretnymi tytulami,
nazwiskami aktorow, ktorzy je nosili, czy postaciami, jakie odgrywali. Chca
wierzy¢ nawet, ze to kostiumy ich wybraly, a nie odwrotnie. Aktorka w
trakcie spektaklu dialoguje 2z nimi, starajac sie¢ odnalez¢ w tych
pozbawionych zycia obiektach zywe istoty, ktore zamknieto jak zwierzeta w
zoo [to jej wlasne porownanie| i pozbawiono ich wczesniejszej egzystencji.
Poprzez swoje wlasne cialo, obce jednak przeciez tym kostiumom, staje sie
wrazliwym medium préobujacym przechwyci¢ dawne energie, zapachy,
emocje, nawiazujac bezposredni kontakt z ich materig i faktura poprzez

wachanie, dotykanie, przykladanie do siebie, rzadziej dostowne ubieranie.

il. 4. - Embodying Pasolini, Festival d’Automne, Paryz, 2022, fot. Gabriela Morawetz
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Warto zauwazyC, ze mimo przyjetej konwencji naukowo-badawczego
dystansu, zaznaczonej chocby w wygladzie performerow, ktorzy wystepuja w
bialych roboczych uniformach tworzacych neutralne tlo, uwypuklajace
barwne kostiumy, aktorce nie zawsze udaje si¢ utrzymac neutralnosc
wlasnych emocji. Nie jest to z jej strony zimny oglad, jaki w pewnym sensie
cechuje gesty i poczynania muzealnego konserwatora Saillarda, ktory jako
spiritus movens calej tej performatywnej narracji, jaka obserwujemy, inicjuje
kolejne sekwencje i nadaje im rytm. Przynoszac w przestrzen dzialan
scenicznych kolejne kostiumy, wprawia je niejako w stan wybudzania, ale
bezposrednia reakcja emocjonalna nalezy juz do Tildy, ktéra uruchamia caty
mechanizm swoich aktorskich intuicji, podswiadomych reakcji i
spontanicznych odruchow, odpowiadajac niejako na to, co ,moéwia do niej” te
— jak je sama nazywa — istoty.

Tilda wyzwala niejako to, co w kostiumach jest zapisane z ich pierwotnego i
wlasciwie unikatowego bytu filmowego, odnajduje niewidoczne Slady
noszacych je poprzednikéw, aktorow lub statystow, wcielajacych sie w
filmowe postaci. Sledzimy z uwaga i zapartym tchem kazdy jej gest,
poruszenie, grymas twarzy lub usmiech, ktore wytwarzaja napiecia i
skupiaja uwage na nieuchwytnym przeplywie energii pomiedzy aktorka i
poruszanymi przez nia tajemniczymi bytami, jakby z innego Swiata.

Mimo pewnego marginesu nieprzewidywalnosci aktorka i jej sceniczni
partnerzy poruszaja sie w ramach dokladnie zaplanowanej partytury. Ich
ruchy sa precyzyjne, dokladne, wymierzone, wywazone i wielokrotnie
powtarzane.

OLIVIER SAILLARD WNOSI NOWY PAKUNEK, KTORY ROZKELADA NA PODLODZE, PO CZYM
PODAJE TILDZIE KOLEJNY KOSTIUM. TYM RAZEM JEST TO CZERWONA SZATA. ONA
PRZYCISKA JA REKOMA DO TORSU, A ON PRZEWIAZUJE JA SZNUREM WOKOL BIODER
LACZAC W TEN SPOSOB Z CIALEM AKTORKI [DOSLOWNIE PRZYWIAZUJAC JA DO NIEJ].
POTEM ZARZUCA TILDZIE NA RAMIONA PELERYNE, W KONCU PRZYNOSI WYSOKIE BIALE
NAKRYCIE GLOWY PRZYPOMINAJACE TIARE PAPIESKA. CHWILA ZATRZYMANEGO RUCHU,
KILKUSEKUNDOWEJ POZY, COS JAK STOPKLATKA, PO CZYM PERFORMERKA ODDAJE
SZATE PARTNEROWI, ALE POZOSTAWIWSZY TIARE NA GLOWIE OBNOSI TEN ELEMENT,

IDAC KROKIEM MODELKI WZDELUZ CENTRALNEJ LINII
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il. 5. - Embodying Pasolini, Festival d"Automne, Paryz, 2022, fot. Gabriela Morawetz

WYZNACZONEJ TASMA LACZACA CZESCI PAPIEROWEGO WYBIEGU.
WYCHODZI, PO CZYM POWRACA Z BIALA PLACHTA, KTORA ROZPOSCIERA Z
PRZODU PAPIEROWEJ DROGI, PRZYGOTOWUJAC MIEJSCE DLA KOLEJNEGO
CENNEGO OKAZU WNOSZONEGO PRZEZ SAILLARDA I JEGO ASYSTENTA.
ROZPOCZYNA SIE OBDUKCJA LEZACEGO NA PODLODZE KOSTIUMOWEGO
KORPUSU, POZBAWIONEGO W TEJ SYTUACJI CZYTELNEJ FORMY. TILDA W
OKULARACH I Z NOTESEM W DLONIACH ZACZYNA ZADAWAC PYTANIA
ODNOSZACE SIE DO TEGO ARTEFAKTU. STAJEMY SIE SWIADKAMI
MUZEALNEJ PROCEDURY KONSERWATORSKIEJ ZMIERZAJACEJ DO OPISANIA I
OCENY OBIEKTU. ODCZYTYWANE SA NAZWY JEJ KOLEJNYCH ETAPOW,
PODCZAS KTORYCH PERFORMERZY WSPOLNIE USTALAJA ODPOWIEDZI NA
WYMIENIONE W FORMULARZU MUZEALNYM KWESTIE DOTYCZACE KOSTIUMU.
TILDA PODAJE JEGO NUMER INWENTARZOWY — SOS 001, POWOD
SPORZADZENIA RAPORTU: PERFORMANS , EMBODYING PASOLINI” — LIVING
EXHIBITION [ZYJACA WYSTAWA|; PADA PYTANIE O NAZWE OBIEKTU: CO TO
JEST? CZY TO PLASZCZ? MOZE PONCHO? — ZAPYTUJE T. JEDNAK O. S.
PRECYZUJE: PLASZCZ. NAZWISKO ARTYSTY: DANILO DONATI; ROK
POWSTANIA: 1967 [KOSTIUM POCHODZI Z FILMU ,, KROL EDYP”]. TERAZ CZAS
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NA OPIS KOSTIUMU, SZUKAJA WSPOLNIE NAJWLASCIWSZYCH OKRESLEN:
DLUGI, CZARNY [SLYCHAC IN BLACK POWTARZANE KILKAKROTNIE];
REKOMENDACJE DOTYCZACE PRZECHOWYWANIA: FLAT [NA PLASKO| — MOWI
SAILLARD. STAN ZACHOWANIA — GOOD [DOBRY], CZYSTOSC — NIEZBYT
CZYSTY — ODPOWIADA S. Z DELIKATNYM ZAZENOWANIEM. ZAPACH:
OBYDWOJE WACHAJA. S. MOWI: DRZEWA, T. MOWI: SKALY. STAN SZWOW:
DELIKATNY, WRAZLIWY. PO ZAKONCZENIU OGLEDZIN SKLADAJA 1 WYNOSZA
PAKUNEK ZA KULISY, TROCHE TAK, JAKBY WYNOSILI MARTWE CIALO
[CZLOWIEKA, ZWIERZECIA...?].

il. 6. Embodying Pasolini, Festiwal Malta, Poznan, czerwiec 2025, fot. Dorota
Morawetz

Prace mnad zbudowaniem spektaklu poprzedzilty glebokie badania
archiwistyczne, w ktorych Olivier Saillard odkrywal sposoby, w jaki bytly
tworzone kostiumy Donatiego. Projektant sam farbowal wszystkie tkaniny, a
nawet wymyslilt maszyne do tkania sfilcowanej welny, ktora byla czesto

uzywanym przez niego nietypowym w krawiectwie tworzywem, podobnie jak



31

grube i sztywne tkaniny dywanowe. To jest bardzo istotne, bo te kostiumy sa
zwykle mocno pofaldowane, miesiste, ciezkie, bywaja tez sztywne, trudne do
zalozenia, niewygodne. Pasoliniemu chodzilo — jak podkresla Saillard - o
osiagniecie efektu hieratycznosci postaci, a choc¢ jego filmy z lat 60. byly
jeszcze czarno-biale, zawsze przywiazywal wielka wage do ekspresji koloru,
ktora jest oczywista, gdy ogladamy dzisiaj te kreacje na zywo, jednak w
obrazie filmowym nie zawsze moglo to byCc zauwazalne. Ten mocny wyraz
kostiumu byt Pasoliniemu potrzebny na planie, by uzyskac¢ wysoki stopien
nasycenia odpowiednimi emocjami aktoréow i otoczenia. Wiele z tych kreacji
nie wyglada zreszta nawet na szczegolnie dobrze wykonczone, najwazniejsza
byla sita ich oddzialywania, ich monumentalna bryla i posagowosc¢ sylwetki
osiagana czesto poprzez ciezar materialu i uproszczona zgeometryzowanag

forme. Przywodza na mysl sredniowieczne malarstwo lub rzezbe.

il. 7. — Embodying Pasolini, Festiwal Malta, Poznan, czerwiec 2025, fot. Dorota
Morawetz
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Spektakl toczy si¢ w niemal kompletnej ciszy, przerywanej tylko niekiedy
pojedynczymi stowami Tildy lub krotka wymianag uwag pomiedzy nia a
partnerem i skupia sie wokol demonstrowania barwnych strojow na biatej
sylwetce aktorki, odzianej w prosty plocienny uniform, niby na pustym
malarskim plotnie, ktore sugerowane jest rowniez przez bialy prostokatny
blejtram, zblizony ksztaltem do filmowego kadru, zamykajacy umowny
wybieg. Odniesienie do wybiegu mody nie jest bez znaczenia i czesto bylo
powtarzane we wczesniejszych realizacjach Saillarda. Aluzja do pokazu mody
ma tutaj rowniez swoja wage, poniewaz to, co sie¢ odbywa przed widzami, to
jakis rodzaj prezentacji, parady, défilé kolejno wnoszonych na scene, a

potem z niej wynoszonych kostiumoéw i rekwizytow.

Uwage zwraca powtarzajaca sie, jak leitmotiv, przez caly spektakl obecnosc¢
opakowania jako srodka shuzacego zabezpieczeniu dziel, ktory rownoczesnie
tez oddzialuje na wyobraznie widzoéw i podtrzymuje napiecie. Wszystkie
pojawiajace sie na scenie ubrania lub nakrycia glowy sa najpierw
zapakowane, owiniete w kilka warstw papieru lub przykryte tkanina,
niekiedy zlozone dodatkowo w pudlach. Kojarzy sie to nieodparcie z
Kantorowskimi ambalazami. Partytura performance’u przewiduje ich
odpakowywanie, odrzucanie z nich tej papierowej skrywajacej je skorupy,
spod ktorej dopiero wylania sie wlasciwy przedmiot. Caly czas mamy do
czynienia z gra pomiedzy zapakowanym i odpakowanym, zakrytym i
odkrytym, ambalazem i deambalazem. W opakowaniu tkwi pewna dwoistosc,
bo z jednej strony proteguje, chroni, ale rownoczesnie zawiera zagadke,
prowokujac do odkrywania, odstaniania i wydobywania tego, co kryje sie
wewnatrz. Tilda to jasno pokazuje poprzez momenty zawahan i niepewnosci
tego, co moze ukazac sie po usunieciu opakowania.

Aktorka, uzyczajac swego ciala, przywraca kostiumom wlasciwa lub
przynajmniej zblizong do wtasciwej, forme [embodying — ucielesniajac!|,
pozostajac tutaj jedynie zZywym manekinem [dawna francuska nazwa
modelki to mannequin!], Saillard zas jest raz w roli kierujacego procedura
konserwatorska  muzealnego  kustosza, kiedy  indziej asystenta

wspomagajacego Tilde w kolejnych przymiarkach ubiorow, ktorych jednak
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aktorka nie zaklada naprawde na siebie, ale tylko stuzy swoim cialem,
torsem, rekami, glowa, do ich zaprezentowania, szybkiego, momentalnego,

ulotnego, jak w blyskawicznie przelatujacej przed oczami migawce filmowej

il. 8. Embodying Pasolini, Festival d"Automne Paryz, 2022, fot. Gabriela Morawetz
]

[uwazny obserwator wspolczesnych pokazow mody moze miec¢ skojarzenia z
awangardowymi prezentacjami Comme des Garcons czy Victora & Rolfa].
Czasem stoi nieruchoma jak manekin krawiecki [jej biata plocienna suknia
jest zreszta nawiazaniem do krawieckiego probnego toile, podzielona
precyzyjnie narysowanymi kreskami oznaczajacymi linie konstrukcyjne lub
miejsca cie¢ i szwow]| lub jak papierowa sylwetka-wycinanka dla matych
dziewczynek, na ktora naklada sie na plasko elementy strojow, a ona co
najwyzej ulatwia to poprzez specyficzne gesty rak, tworzac forme wieszaka
lub przybierajac wystudiowane, czasem nawet dziwaczne pozy. OczywisScie

sposob, w jaki to robi, jest bardzo istotny, gdyz chodzi tu o zaakcentowanie
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ulotnosci, widmowej nieostrosci kazdego z tych ubiorow, ktorych
semantyczna wartoS¢ w obecnym ich stanie, wyrwanych z magazynowego
uspienia filmowych artefaktow, jest zamazana albo caltkowicie zanikla, i ze to
co jest pokazywane, to jednak, bez kontekstu filmowej narracji i Srodowiska
planu filmowego oraz aktora w roli konkretnej postaci, jest tylko jakas

nieozywiona, martwa forma, resztka, pozostaloscia, sladem...

il. 9. Embodying Pasolini, Festival d"Automne, Paryz, 2022, fot. Gabriela Morawetz

Tilda pokazuje to w probach przyjmowania poéz zatrzymywanych w
kilkusekundowym kadrze, wykonywania gestow lub przybierania min
dezorientujacych widza i dekonstruujacych postaci lub raczej wyobrazenia o
nich, jakie moglyby sie zrodzic w kontekscie rekonstruowania w pamieci
dawno zapomnianych scen i estetycznych wrazen z nimi zwigzanych.
Wyciagniety na te krotka chwile z tekturowego sarkofagu, z szarego pudia o
formie kojarzacej sie z trumna, lub z bialego pakunku, przypominajacego

worek na martwe cialo, pozornie ozywa podniesiony znow do roli okrycia dla
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zywego czlowieka, ale szybko powraca do swego statusu odrzuconego i
niepotrzebnego juz nikomu muzealnego eksponatu, ktory ostatecznie
kazdorazowo =zostaje wyniesiony za kulisy, w domysle powraca na
kostiumowe cmentarzysko, jakim jest teatralny, filmowy, muzealny czy
jakikolwiek inny magazyn kostiumow.

Magazyny, te miejsca, w ktorych znajduja sie setki wyeksploatowanych
ubiorow, zbitych w zwartych szeregach, niedostepnych i obiecujaco
tajemniczych zawsze mnie fascynowaly! W tych pozbawionych zycia,
przypominajacych ludzkie, a jednak zwisajacych smutno z wieszakow,
ksztaltach tkwi mgliste wspomnienie cial tych, ktorzy je wczesniej nosili, dla
ktorych byly ubraniem w czasie trwania nieistniejacych juz spektakli lub
krecenia filmow. W porzuconych, nieuzytecznych, niekiedy bezksztaltnych
formach cialo zaniktlo, roztopito sie. Jednak przedmioty te nigdy nie byly dla
mnie martwe, moze co najwyzej uspione. Zdawalo sie, ze oczekuja tylko w tej
kostiumowej poczekalni, w stanie jakiejs hibernacji, na szanse ,ozywienia”,

wybudzenia do drugiego innego zycia.

Podejrzewam, ze podobne emocje inspirowaly Oliviera Saillarda i Tilde
Swinton, gdy okazalo sie, ze dla ich projektu zamkniete od lat w archiwach
kostiumy z filméw Pasoliniego mozna dosc¢ tatwo wydoby¢ na swiatto dzienne
[oczywiScie jesli sie poznato we Florencji historyczke mody Clare Pamphili,
ktora akurat opiekuje sie spusScizna zmartego w 2001 roku Donatiego| i
jeszcze raz uczyni¢ bohaterami przedstawienia, ale juz zupelnie innego od

tych, dla ktorych powstaty.

Nieobojetne sa tu same filmy i tematy, do jakich sie odnosily. Zwtaszcza
ostatni obraz Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy, kontrowersyjny i
zakazany w wielu krajach film, wydaje sie rezonowa¢ w kontekscie
wspolczesnosci, gdyz zapisana jest w nim wizja Swiata, ktory zaistnial w nie
tak w koncu odlegtej przeszilosci i w ktorym rezyser pokazal jedna z
mozliwych drog, te, ktora zostala juz raz w rzeczywistosci obrana, a ktorag —
jak podkreslali tworcy podczas spotkania w Zamku — wielu obecnie zdaje sie
znowu podazac, wizje Swiata straszliwg i przerazajaca. Artysci postawili w

tej ostatniej sekwencji performance u lustro, w ktorym Tilda przyglada sie
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przymierzanym strojom, atrakcyjnym i eleganckim sukniom, ulegajac w
pierwszej chwili ich pozornie niczym nieskazonemu urokowi. Zwrocenie
uwagi na kreacje z filmow Pasoliniego, z zapisana odtwarzana przez niego
historig, ktora zdarzyla sie¢ naprawde, staje sie¢ rodzajem przypomnienia i
przestrogi przed tym, co moze znowu si¢ wydarzyc. Opowiadaja o tym piekne
i delikatne materie ubran, nasigkniete jednak dawnymi znaczeniami, oraz
subtelne gesty i wrazliwe reakcje Tildy, ktora w pierwszej chwili uwiedziona
ich wizualna atrakcyjnoscia, za moment jednak znow porazona zamknietym
w nich negatywnym potencjalem, odrzuca je w koncu, dystansuje sie od
nich, zdegustowana wywolywanymi przez nie skojarzeniami z brutalnymi
scenami 1 odrazajacymi postaciami, zapamietanymi 2z ogladanego
kilkakrotnie dziela wloskiego rezysera. Tilda zbliza sie¢ do nich, podziwiajac
ich estetyczne piekno, a rownoczesnie odpycha je po chwili, porazona
plynaca z nich energia zla, gdy przypomina sobie, ,w jakich nikczemnych i

sadystycznych scenach braty udzial”s.

Tak jak we wczesSniejszych realizacjach przedmiotem zainteresowania
Saillarda byla moda i rozne jej aspekty, tak w Embodying Pasolini na
pierwszym planie znalazt sie¢ kostium badany pod katem relacji, jakie
wytwarzaja sie¢ pomiedzy nim a zywym cialem [wykonawcy/aktora| oraz jego
sprawczosci w innym, nowym, specjalnie dla nich wytworzonym kontekscie.
Saillarda i Swinton interesuje wplyw, jaki kostium wywiera na gesty i ruchy,
a nawet mimike aktora poprzez swa forme, ale takze to, co zostalo w nim

zapisane z pierwotnego kontekstu, w jakim byt uzywany.

W moim przekonaniu wazna jest rowniez pamiec aktora, ktory nosi w sobie,
w swoim ciele, w mozgu, nerwach, sercu, zapisane czgstki poprzednich
swych rol i postaci, w ktore si¢ wcielal. W kontekscie innego, nieznanego mu
kostiumu, polaczenia go z wlasnym cialem, pamiec¢ ta uruchamia pewne
przezyte juz wczesniej gesty, odruchy, emocje, ktore nakladaja sie na
aktualne odczucia, wytwarzajac nowy, inny, czasem nieprzewidywalny efekt

performatywny, a w konsekwencji tez wizualny i semantyczny.

3 Z rozmowy Jakuba Wojtaszczyka z Tilda Swinton i Olivierem Saillardem, Zwierzeta
sceniczne, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 29, 16-22 lipca 2025.
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il. 10. - Embodying Pasolini, Festival d’"Automne, Paryz, 2022, fot. Gabriela
Morawetz

TILDA ZBLIZA SIE DO STOLU 1 ZACZYNA ROZPAKOWYWAC PAKUNEK, ROZWIAZUJE
TASIEMKI BIALEGO POKROWCA. WYLANIA SIE Z NIEGO CIEMNOZIELONA, GRUBA TKANINA,
ZAPEWNE SUROWA, MOZE SFILCOWANA WELNA, ZABARWIONA NA TEN INTENSYWNY
ODCIEN. T. ZBLIZA SIE, PRZYGLADA SIE MATERII KOSTIUMU, JEGO FALDOM, NACHYLA
NAD NIM, WACHA, DOTYKA. ASYSTENCI W TYM CZASIE PRZYNOSZA DWA BIALE
POSTUMENTY, KTORE KELADA PO OBU STRONACH STOJACEJ POSRODKU WYBIEGU
AKTORKI. POTEM PODNOSZA WSPOLNIE CIEZKA SZATE I STAJAC NA POSTUMENTACH
ZARZUCAJA JA NA RAMIONA TILDY. WIDAC, ZE KOSTIUM JEST BARDZO CIEZKI, OPADA
GESTYMI MIESISTYMI FALDAMI DO ZIEMI. TILDA WYPOWIADA TYTUL FILMU, Z KTOREGO
POCHODZI KOSTIUM: ,THE CANTERBURY TALES” [,OPOWIESCI KANTERBERYJSKIE”].
SLYCHAC DZWIEK JAKBY TYKAJACEGO ZEGARA I CICHA MUZYKE. SZATA WYGLADA JAKBY
BYLA SPORZADZONA ZE SPALONEGO MIEJSCAMI SLONCEM MCHU, ZEBRANEGO Z LESNEJ
POLANY. PO CHWILI NIEMEJ I POSAGOWEJ PREZENTACJI ASYSTENCI ZDEJMUJA Z T.
SZATE, OSTROZNIE PRZENOSZA JA NA BOK I UMIESZCZAJA NA JEDNYM Z USTAWIONYCH
TAM WCZESNIEJ MANEKINOW. WYDAJE SIE, ZE JEST TO SZCZEGOLNIE CENNY EKSPONAT,
WYMAGAJACY SPECJALNYCH PROCEDUR W OBCHODZENIU SIE Z NIM, JAK Z

PRZEDSTAWICIELEM JAKIEGOS RZADKIEGO OKAZU GINACEGO GATUNKU.
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il. 11. Embodying Pasolini, Festiwal Malta, Poznan, 2025, fot. Dorota Morawetz
Artystka w sposob niezwykly przekazuje swoja osobliwa relacje z kostiumem.
Ona go budzi z usSpienia, dotyka, ozywia, sprawdza, jaki jest jego ciezar,
materia i zapach, wytwarzajac w ten sposob jakas aure zwiazana z pamiecia
zdarzen dawno minionych, odgrywanych niegdys rol, ktorych kombinacja tu
i teraz wytwarza nowa jakos¢ i nowy kontekst, przenoszac tkwigce w nich
historie z przeszlosci w terazniejszosc.

TILDA PRZYGLADA SIE MANEKINOM WNIESIONYM PRZED CHWILA, PODCHODZI DO LUSTRA
I ODSELANIA JE. OPIS NA PRZYPIETEJ KARTCE ODNOSI SIE DO FILMU ,,SALO, 120 DNI
SODOMY”. ZACZYNA ODRZUCAC PAPIERY Z MANEKINOW I ODSEANIAC KOSTIUMY, KTORE
SA KREACJAMI W DUCHU LAT 30.-40. XX W. ZBLIZA SIE DO JEDNEJ Z NICH, WACHA JA,
POTEM ZDEJMUJE JA Z MANEKINA, ZNOWU PRZYBLIZA DO NIEJ TWARZ, PRZYKELADA DO
SIEBIE I PODCHODZI DO LUSTRA, JAKBY PROBOWALA WYOBRAZIC SOBIE, JAK MOGLABY
W NIEJ WYGLADAC. PO CHWILI ZIRYTOWANA, ODRZUCA JA NA BOK I WYNOSI POZOSTALY
PO NIEJ PUSTY MANEKIN. TO SAMO DZIEJE SIE Z DRUGIM MANEKINEM, NA KTORYM

ZNAJDUJE SIE BIALA SUKNIA Z TRENEM, Z POLPRZEZROCZYSTEJ TKANINY SZYFONOWEJ Z
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WELUROWYM WZOREM W KWIATY, ZDEJMUJE JA DELIKATNIE Z OBITEGO SZARYM LNEM
KORPUSU 1 PRZYGLADA SIE JEJ, ROZLOZYWSZY NA REKACH, JAKBY TRZYMALA
BEZWLADNE CIALO. POTEM ZNOW PRZYMIERZA DO SIEBIE PRZED LUSTREM, CHCAC
MOZE WCZUC SIE W POSTAC, DO KTOREJ NALEZALA TA KREACJA. ALE JEDNAK PO
CHWILI, JAKBY POCZULA DOTYK ZEA, ODRZUCA JA I WYNOSI KOLEJNY OPUSTOSZALY
MANEKIN. SYTUACJA POWTARZA SIE W PODOBNYM SCHEMACIE KILKAKROTNIE Z
POZOSTALYMI KOSTIUMAMI, AZ WSZYSTKIE ZNAJDA SIE PORZUCONE NA PODLODZE
POSROD POMIETYCH PAPIEROW.

PO TYCH PRZYMIARKACH NA SCENIE-WYBIEGU SCIELA SIE POGNIECIONE ARKUSZE PAPIERU I
PORZUCONE FRAGMENTY UBRAN. OBRAZ DESTRUKCJI, UPADKU...?

TILDA BIERZE JESZCZE DO RAK OSTATNI ZAWIESZONY ZA LUSTREM WIESZAK Z KROTKA,
BIALA SUKIENKA DZIEWCZECA, DEMONSTRUJE JA ROZLOZONA NA REKACH, POTEM
NIESIE JA JAKBY TO BYLO POZBAWIONE ZYCIA CIALO I UKLADA DELIKATNIE NA STOLE.
OKRYWA TERAZ PAPIERAMI POROZRZUCANE NA PODLODZE UBRANIA, JAKBY
PRZYKRYWALA CIALA POLEGLYCH PO WEASNIE STOCZONEJ BITWIE, W KONCU ZASEANIA
BIALA PLACHTA LUSTRO, ZAMYKAJAC TYM SYMBOLICZNYM GESTEM GRE ODBIC I
ZNIEKSZTALCEN, POWTORZEN 1 PRZESUNIEC, URUCHOMIONA W TYCH PROBACH
OZYWIENIA DAWNO ZAPOMNIANYCH, ZAMKNIETYCH W TEKTUROWYCH KLATKACH BYTOW,
W KTORYCH SAMA — JAK MOWI — DOSTRZEGA JAKIES ZYJACE ISTOTY, TROCHE JAKBY TO
BYLY ZWIERZETA, Z KTORYMI SIE BAWI. TE OSTATNIE SPRAWIALY JEDNAK BARDZIEJ
WRAZENIE DZIKICH BESTII.

MOZE JEDNAK LEPIEJ NIE BUDZIC DEMONOW PRZESZEOSCI. .. ?!

AKTORKA SCHODZI Z WYBIEGU, WSUWA STOPY W CZARNE PANTOFLE POZOSTAWIONE
PRZY JEGO KRAWEDZI4. POWRACA NA WYZNACZONA PAPIEREM DROGE, KTORA JUZ IDZIE
JEJ NA SPOTKANIE OLIVIER, NIOSAC PRZED SOBA WIESZAK Z ZESTAWEM ZLOZONYM Z
BIALEJ MESKIEJ KOSZULI, CZARNEJ MARYNARKI I CZARNEGO KRAWATA ORAZ ROWNIEZ
CZARNY SLOMKOWY KAPELUSIK. PODAJE TILDZIE, A TA ZAKEADA GO NA GLOWE,
ODBIERAJAC OD SAILLARDA WIESZAK Z UBRANIEM, PO CZYM ODWRACA SIE I WYCHODZI
JUZ OSTATNI RAZ WYZNACZONA TRASA W GLAB SCENY, ZNIKAJAC ZA ZAMYKAJACA
PRZESTRZEN BIALA SCIANA. JEJ PUSTA PLASZCZYZNA POZOSTAJE JAK ZNAK ZAPYTANIA...

CISZA... 1 WRESZCIE BRAWA, TROCHE NIEPEWNE, POWOLI NARASTAJACE...

4+ W wersji paryskiej z 2022 r. Tilda Swinton nie zdejmowala czarnych pantofli, tak jak robila
to podczas edycji na Festiwalu Malta.
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PO CIEZKICH 1 PESYMISTYCZNYCH NASTROJACH ZWIAZANYCH Z POPRZEDZAJACA
SEKWENCJA SPEKTAKLU TO PRZYPOMNIENIE NA KONIEC BOHATERA FILMU PTAKI I

PTASZYSKA, NIECO CHAPLINOWSKIEGO TOTO, MIALO MOZE WPROWADZIC NUTE OPTYMIZMU I
WIARY W CZEOWIECZENSTWO.

il. 12. Embodying Pasolini, Festival Malta, Poznan, 2025, fot. Dorota Morawetz
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Lidia Gerc
Uniwersytet Mikolaja Kopernika; PISnSS

W muzeach i galeriach Wiednia

Oferta kulturalna Wiednia jest ogromna i zr6znicowana. Takze w tym sezonie
jest wiele do zobaczenia. Muzea i galerie wiedenskie nie ustaja w staraniach
o przyciagniecie uwagi publicznosci. Kusza zarowno stalymi wystawami z
najbardziej znanymi dzietami sztuki, jak i1 wystawami czasowymi.
Najpopularniejsze i najbardziej znane muzea, takie jak Kunsthistorische
Museum (KHM), Albertina, Belweder, MuseumsQuartier z Leopold Museum i
Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (Mumok) na czele (il 1),
oferuja po kilka wystaw, nie wliczajac do tego wystaw stalych. Poza tym jest
Pawilon Secesji prezentujacy artystow wspolczesnych z calego swiata, Wien
Museum, otwarte po wielkiej przebudowie w 2023 roku, opowiadajace w
przystepny sposob o rozwoju i historii Wiednia (il. 2) oraz niedawno otwarte
Heidi Hort Collection w specjalnie do tego celu przystosowanej kamienicy na
wprost Albertiny. Nie mozna wreszcie pomina¢ MAK Museum Angewandte
Kunst (MAK), mieszczacego sie od 1871 r. w piecknym gmachu przy Ringu,
ktory zaprojektowal Heinrich von Ferstell, niedaleko dawnego Ministerstwa
Wojny? i slynnej restauracji Plachutta3 polozonej po skosie po drugiej stronie
Ringu. W kompleksie Hofburga (Cesarskiej rezydencji Habsburgow), jednym
z najwiekszych zespotow palacowych, znajdujacym sie¢ w sercu miasta, jest
kilka muzeéw, sa to m.in. Skarbiec Cesarski, a jednym =z jego
najwazniejszych eksponatéow jest Korona Swietego Cesarstwa Rzymskiego
Narodu Niemieckiego, ktora koronowano wladcow od 2. polowy X w. oraz

austriacka korona cesarska z 1602 r., ktora stala sie korona cesarstwa

1 Heinrich von Ferstel (1828-1883), austriacki architekt, restaurator, aktywny w licznych
projektach w czasie przebudowy Wiednia w 2. pol. XIX w., m.in. Kosciél Wotywny, Palais
Ferstel, Museum fur Kunst und Industrie, Sommerpalais flir die Furstenwitwe in Wien 9.,
Alserbachstrafie 14-16; w Polsce zaprojektowal ewangelicki kosciél Zbawiciela w Bielsku-
Bialej.

2 Budynek przy Stubenring 1, wzniesiony w 1. 1909-1913 wg proj. Ludwiga Baumannsa,
obecnie siedziba trzech ministerstw.

3 Plachutta — rodzinna restauracja, slynna z tradycyjnej austriackiej kuchni, przede
wszystkim z Tafelspitz — gotowanej wolowiny.
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Austrii od 1804 r. W skrzydle Nowego Hofburga, w sgsiedztwie Austriackiej
Biblioteki Narodowej, mozna odwiedzi¢c Weltmuseum, oferujace wystawy
state z eksponatami pozaeuropejskiej sztuki ludowej. W Muzeum tym
otwarto niedawno wystawe czasowa, z entuzjazmem przyjeta przez prase
~wWer hat die Hosen an?” (,Kto nosi spodnie?”). Pokazano na niej historie i
rozmaite formy, jakie w poszczegolnych epokach i miejscach sSwiata
nadawano tej czesci stroju. Kunstforum na Freyungu to kolejny wazny punkt
na kulturalnej mapie Wiednia. Galerie te zlokalizowano w budynku na rogu
ulic Freyung i Renngasse, tam na parterze miesSci sie od 1989 r. sala
wystawowa Bank Austria Kunstforum Wien. Jej otwarcie nastapitlo w 1990
r., a funkcjonowanie placowki zainicjowala wystawa prac Egona Schielego.
Do 29.06.2025 r. pokazywano w niej prace holenderskiego fotografa Antona
Corbijna (,Anton Corbijn. Favourite Darkness”). A to przeciez nie wyczerpuje
listy wiedenskich muzeow i galerii. Sprobujmy omowic kilka z nich, ktorych

nie wypada pomingc¢, odwiedzajac Wieden.

Kunsthistorisches Museum Wien (MHS)

Wiedenskie Muzeum Historii Sztuki (il. 3) przy Maria-Theresien-Platz szczyci
sie posiadaniem nie tylko jednej z najwazniejszych kolekcji dziel sztuki
europejskiej, ale i wnetrzem. Zaraz po wejsciu wita nas reprezentacyjna sala
z rownie okazala klatka schodowa, na ktorej podescie dzielny Tezeusz
pokonuje centaura. To praca Antonia Canovy?, najbardziej cenionego
rzezbiarza z 2. potowy XVIII i poczatku XIX w. Specjalnie dla tej grupy
rzezbiarskiej, ktora zostala zamowiona przez dwor cesarski, wzniesiono w
Volksgarten, ogrodach przyleglych do Hofburga, niewielki budynek zwany
Swiatynig Tezeusza. W 1890 r. rzezba znalazla sie w swoim obecnym miejscu
przeznaczenia — na polpietrze pieknej klatki schodowej KHM, ktorego okazaty
gmach wzniesiono wg projektu architektow Gottfrieda Sempera® oraz Carla

Hasenauera® jako czes¢ Forum Cesarskiego (naprzeciw stanal blizniaczy

4 Antonio Canova (1757-1822), wloski rzezbiarz, malarz i architekt, jeden z dwéch (obok
Bertela Thorvaldsena) najbardziej cenionych rzezbiarzy konica XVIII i 1. polowy XIX w.

5 Gottfried Semper (1803-1879), niemiecki architekt i krytyk sztuki, szczeg6lnie upodobat
sobie styl neorenesansowy, w ktérym projektowal swoje budynki. Do jednych z jego
najbardziej znanych prac nalezy budynek opery w Dreznie, zwany Opera Sempera.

6 Matthias Carl Borromaus Hasenauer (1833-1894,) austriacki architekt doby historyzmu,
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budynek Naturhistorisches Museum Wien (Wiedenskiego Muzeum Historii
Naturalnej). Wsrod wystaw statych, mozemy podziwiac prace takich mistrzow
jak: Peter Paul Rubens, Rembrandt, Johannes Vermeer, Peter Bruegel,
Tycjan, Rafael, Caravaggio, Diego Velazquez oraz Albrecht Durer, a lista
stawnych nazwisk jest duzo dluzsza. To jedna 2z najwiekszych i
najwazniejszych kolekcji malarstwa europejskiego, z pracami z poczatkow XV
Ww., przez renesans i barok, az po czasy Marii Teresy. Tworzenie galerii
rozpoczeto w XVI w. i kontynuowano przez kolejne stulecia. Decydujacy
wplyw na jej charakter mieli kolekcjonerzy z rodu Habsburgow, tacy jak
arcyksigze Ferdynand II (1529-1595), cesarz Rudolf II (1552-1612) i
arcyksigze Leopold Wilhelm (1614-1662). Juz w 1781 roku, po przeniesieniu
kolekcji do Patacu Belwederskiego, zostata udostepniona publicznosci, a po
ukonczeniu gmachu znalazla sie na Maria-Theresien-Platz, gdzie znajduje sie
i rozwija do teraz. Na parterze tego picknego Muzeum w prawym skrzydle
umieszczono zbiory antyczne — Antikensammlung z rzezbami, ceramika,
elementami architektonicznymi, mozaikami antycznych Grekéw i Rzymian
(il. 4). Polaczona z nimi wczesSniej kolekcja monet znalazta sie w zbiorach
numizmatycznych z monetami i medalami, ktoére liczac ponad 600 000
obiektow tworza dzi§ jedna z najwazniejszych i najwiekszych kolekcji tego
typu. Munzkabinett znajduje si¢ na drugim pietrze Muzeum (il. 5). Nie mniej
ciekawe sa zbiory egipsko-orientalne — Agyptisch-Orientalische Sammlung),
liczace ponad 18 500 obiektow, wsrod ktorych sa eksponaty zwiazane z
pochowkiem (nie brak tu mumii), papirusy, rzezby i eksponaty z Zycia
codziennego antycznego Egiptu, a takze obiekty z potudniowej Arabii, ktore w
Wiedniu znalazlty sie za sprawa odkry¢ Eduarda Glasera’ z jego podrozy do
Jemenu w 1894 r. Po lewej stronie na parterze znajduje sie Kunstkammer (il.
6) ze zbiorami rzemiosla ztotniczego. Wsrod okoto 2 200 obiektow sg prace
wykonane w zlocie, kosci stoniowej, kamienne naczynia, brazy i wiele innych

niepowtarzalnych, wirtuozersko wykonanych arcydziel rzemiosta ztotniczego.

7 Eduard Glaser (1855-1908), austriacki arabista i archeolog. Byl pierwszym
Europejczykiem, ktory eksplorowal potudniowa Arabie. Wiecej na jego temat m.in w:

W. Dostal, Eduard Glaser: Forschungen im Yemen: Eine quellenkritische Untersuchung in
ethnologischer Sicht, Wien 1990.
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Muzeum regularnie organizuje wystawy specjalne. W tym sezonie mozna bylo
podziwia¢ ,Die grofse Fruhjahrsausstellung pt. Arcimboldo - Bassano -
Bruegel. Die Zeit der Natur” (,Wielka wiosenna wystawe: Arcimboldo -
Bassano — Bruegel. Czas natury”) (il.7), w ktorej obok prac stanowigcych
wlasnos¢ Muzeum pokazano obiekty wypozyczone m.in. z muzeow Nowego
Jorku, Londynu, Watykanu, Amsterdamu, Waszyngtonu, Drezna,
Monachium i Budapesztu. Wystawa oprocz arcydziet Pietera Bruegla
Starszego, Giuseppe Arcimboldo, Jacopo i Leandro Bassano prezentowata
takze dziela innych artystow z XVI w. (nie mniej znanych), wsrod nich m.in.
studia roslin Leonarda da Vinci, Albrechta Durera, oprocz malarstwa, grafiki
i rysunku na wystawie znalazly sie tez wczesne druki ksiazek z ilustracjami
anatomii zwierzat 1 zielniki, gobeliny 2z motywami florystycznymi,
instrumenty i narzedzia badawcze, takie jak zegary, globusy i inne 6wczesne
przyrzady naukowe. W zamysSle autorow byla prezentacja tego, w jak
rozmaity sposob odnosili si¢ artysci do ujmowania w swoich pracach por
roku i relacji tworcow do natury. U Bruegla mamy wielka przestrzen z
krajobrazem i ludzmi, Arcimboldo zestawil charakterystyczne dla danej pory
roku elementy i stworzyt z nich alegoryczne portrety; cztonkowie rodziny Dal
Ponte znanej jako Bassano (od nazwy miasta Bassano w poélnocnych
Wiloszech) uczynili z por roku motyw przewodni swoich prac. Kolekcja KHM
obejmuje 86 obrazow tej artystycznej rodziny w tym dziela synéw Jacopo -
Leandra i Francesca. Wystawe, trwajaca od 11.03 do 29 czerwca br.,
firmowat obraz Arcimbolda, taczacy wszystkie cztery pory roku (w jednej
postaci)®. Jednym z pomystodawcow i wspotautorow wystawy byl m.in. nowy
dyrektor generalny KHM, Jonathan Fine.

Zupelnie inna jest wystawa pt. ,Prunk & Prdgung: Die Kaiser und ihre
Hofkiinstler” (,Splendor i monety: Cesarze i ich nadworni artysci”), w ktorej
pokazano 70 obiektow sztuki medalierskiej i numizmatycznej, wykonanych w
ostatnich 400 latach. Wsrod wybranych na wystawe obiektow znalazly sie
obok medali, monety, obrazy, rzezby w kamieniu, kosci stoniowej i wyroby
zlotnicze — glownie z dawnych habsburskich (lotarynskich) zbiorow KHM,

ktore uzupelniono obiektami z Gabinetu Monet Staatliche Museen w Berlinie

8 https:/ /wien.orf.at/stories /3296097 /, KHM.
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i Tiroler Landesmuseen-Betriebsgesellschaft. Kuratorem wystawy jest Heinz
Winter (13.02.2024-26.10.2025).

Osobna wystawe zorganizowano niezwyklemu tworcy, jakim byl Daniel
Neuberger (1621-1680). Ten wszechstronny artysta zajmowal sie niemal
wszystkimi dziedzinami sztuki, w tym rzezba, grafikg, malarstwem i
literatura. Na wystawie pt. ,Wachs in seinen H&nden. Daniel Neubergers
Kunst der Tauschung” (,Wosk w jego rekach. Sztuka iluzji Daniela
Neubergera”) pokazano niezwykle prace tego artysty wykonane w wosku. Sa
to plastyczne formy, dokladnie opracowane miniaturowe dzieta sztuki.
Wyrzezbione w wosku malenkie figury, szkielety i opowiesci mozna ogladac¢ w
specjalnie dla tej wystawy wydzielonych salach Muzeum (il. 8). Jednym 2z
bardziej frapujacych eksponatow jest slynny cesarski automat - to
naturalnej wielkosci woskowa figura cesarza, ktoéra podobno artysta wykonat
dla wiedenskiego skarbca i ktora — wyposazona w ukryty mechanizm -
poruszala sie, wywolujac w tamtym czasie z pewnoScia ogromng sensacje.
Wsrod wybranych prac, ktore artysta wykonal, pracujac na dworze
cesarskim w Wiedniu dla Ferdynanda II i jego synow, mozemy podziwia¢ 60-
czeSciowy cykl Metamorfozy Owidiusza i alegoryczne przedstawienie Smierci
cesarza Ferdynanda III. Obiekty te dowodza wirtuozerii Neubergera, jaka
osiggnal on w sztuce rzezbienia malenkich form w wosku. Kuratorami
wystawy byli Johanna Diehl, Barbara Goldmann, Paulus Rainer i Konrad
Schlegel (11.02.2025 do 9.06.2025).

Poza glownym budynkiem KHM do kompleksu tego Muzeum naleza m.in.
Ephesos Museum, ulokowane w skrzydle Neue Hofburg, z artefaktami z
Samotraki, odkrytymi w czasie wykopalisk prowadzonych przez austriackich
archeologow w latach 1873 i 1875 (il. 9). Dalej znajduja sie¢ zbiory zbroi
cesarskich (Hofjagd- und Rustkammer) i starych instrumentow muzycznych
(Sammlung alter Musikinstrumente) (il. 10). Filie KHM sa jeszcze w
Schénbrunnie — Kaiserlichen Wagenburg (muzeum Powozow Cesarskich) z
wystawami: ,Victoria!l Ein Hofwagen und seine bewegte Geschichte”
(24.10.2024-6.07.2025), ,Kaiserin Elisabeth von Osterreich. Die Lady Diana
des 19. Jahrhunderts” (15.03.-30.11.2025) oraz ,mperial Speed.
Hochgeschwindigkeits-Fahrzeuge der Habsburger 1814-2014”" (13.03.-
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1.12.2025) (il. 11) i w Innsbrucku, gdzie takze obok wystawy stalej sa

organizowane wystawy czasowe.

Belvedere Museum Wien

Belweder, ktory z dawnej rezydencji Eugeniusza Sabaudzkiego stal sie
siedzibg Habsburgow, z czasem zostal przeksztalcony w jedno z najbardziej
znanych na swiecie muzeow. Do dzis stynie m.in. ze swojej kolekcji dziet
Gustava Klimta, z najbardziej popularnym Pocatunkiem, prezentowanym w
Gornym Palacu. Obecnie na wystawie stalej, ktora zostata przeksztalcona w
2023 r., o nazwie ,Schau! Die Sammlung Belvedere von Cranach bis
EXPORT” mozna oglada¢ zar6wno znane prace, jak i najnowsze nabytki, a
takze te dziela, ktore przez wiele lat spoczywaly w ogromnym magazynie tego
Muzeum?®. Oprocz wspomnianego Klimta zaprezentowano prace ze
Sredniowiecza i baroku w zestawieniu z takimi artystami, jak Claude Monet,
Vincent van Gogh czy Auguste Rodin. UloZzona chronologicznie wystawa
prowadzi zwiedzajacych od Sredniowiecza do lat 70. XX wieku.

W Dolnym Palacu zorganizowano dwie wystawy. ,Die Welt in Farben.
Slowenische Malerei 1848-1918” (,Swiat w kolorach. Malarstwo stowenskie
1848-1918” - czyli od rewolucji w 1848 r. do wupadku Monarchii
Habsburskiej). Wystawa ta prezentuje — zgodnie z zapowiedzia — prace
slowenskich artystow, przekazane niegdyS przez Austrie do kraju ich
tworcow. Obecnie, znowu (czasowo) w Wiedniu, moga zaprezentowac sie¢ w
pelnej krasie, przypominajac wybitnych, a wciaz jeszcze malo znanych
szerszej publicznosci tworcow z tego kraju. Pokazano m.in. prace Jozefa
Tominca, Jozefa PetkovsSeka, Ivana Kobilca oraz grupy artystow czynnych
okolo 1900 r., znanych jako Stowenscy impresjonisci, skupionych wokot
Riharda Jakopica, Ivana Grohara, Matija Jama i Mateja Sternena, ktorzy
przez dlugi czas mieli wplyw na pozniejsza sztukel0. Wystawa pokazuje
rowniez wiezi taczace stowenskich artystow z Wiedniem, ktory w tym okresie
byl takze ich stolicg, tu tez mieszkali lub bywali (il. 12). Kuratorzy: Markus

Fellinger i Barbara Jaki oraz Michel Mohor i Miroslav Halak.

9 Muzeum prezentuje niewielki procent posiadanych w swoich zbiorach prac.
10 Wystawa powstata we wspoltpracy z Narodowag Galerig Stowenii (NGS).
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Wystawa budzacg ogromne zainteresowanie publicznosci jest ,Gustav Klimt
— Pigment und Pixel. Erforschung der Kunst durch Technologie” (,Gustav
Klimt — Pigment & Pixel. Odkrywanie sztuki za pomoca technologii”) (il. 13).
Wystawa jest efektem prac przeprowadzonych w celu odtworzenia malowidel,
ktore Gustav Klimt wykonat dla zaprojektowanego przez Heinricha Ferstelall
gmachu Uniwersytetu Wiedenskiego przy Ringu. Nazwane ,Obrazami
Wydzialowymi” (Fakultétsbilder), byly to cztery alegoryczne przedstawienia
czterech owczesnych wydzialow uczelni: Filozofii, Medycyny, Prawa (il. 14)
oraz Teologii. Alegorie te mialy zdobi¢ sufit Wielkiej Sali Ceremonialnej
Uniwersytetu Wiedenskiego. (Jedynie obraz Teologii powierzono Franzowi
Matschowil?, obraz ten jako jedyny zachowal sie i znajduje sie w Sali
Posiedzen Wydzialu Teologii). Prace namalowane przez Klimta wywolaty
ogromne kontrowersje, dlatego artysta postanowil, przy wsparciu rodziny
Lederer!3, odkupic¢ te prace. W 1939 roku po anszlusu Austrii obrazy Klimta
z tej kolekcji zostaly przejete przez panstwo i przewiezione do zamku
Immendorf w Dolnej Austrii, ktory zostal spalony wraz z przechowywanymi
tam dzietami sztuki w 1945 r. W ramach projektu Belvedere, we wspotpracy
z Google Arts & Culture, po blisko czterech latach badan i przy uzyciu
sztucznej inteligencji odtworzono te obrazy. Szczegolnie zaskakujaca okazata
sie kolorystyka w pracach Klimta, mocno odbiegajaca od tej, ktorg
zastosowal w swojej pracy Matsch. Ponadto rozpoznano rosliny, ktérymi
inspirowat si¢ w swoich pracach Gustav Klimt i zainicjowano program, w
ktorym rosliny te maja stworzy¢ Ogrod Belvedere. Kurator: Franz Smola
(20.02.-7.09.2025).

W bedacym czescia Belvedere — Belvedere 21 (budynek przy Arsenalstrafde 1)
prezentowana jest sztuka najnowsza, przygotowano tam wystawe: ,Hans
Haacke. Retrospektywa”. Hans Haacke, urodzony w 1936 roku w Niemczech
i tworzacy w Nowym Jorku, jest artysta konceptualnym, zajmujacym sie

m.in. procesami stojacymi za obiektem, interakcja, zredefiniowaniem relacji

11 Heinrich Ferstel (1828-1883), austriacki architekt, do jego najbardziej znanych prac
oprocz gmachu Uniwersytetu Wiedenskiego nalezy Votivkirche (kosciol Wotywny).

12 Franz von Matsch (1861-1942), austriacki malarz i rzezbiarz.

13 August Lederer (1857-1936), austriacki przedsiebiorca pochodzenia zydowskiego,
kolekcjoner i mecenas sztuki, szczegdlnie upodobatl sobie prace wiedenskiej Secesji, a przede
wszystkim gromadzil dzieta Gustava Klimta.
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miedzy sztuka a spoteczenstwem. Wywarl duzy wplyw na kolejne pokolenia
artystow. Wystawa przypomina tworczos¢ Haackego, ktéra mimo uptywu lat
wciaz jest aktualna, a odnosi si¢ do wplywow kapitalu i ideologii na rézne
aspekty zycia. Retrospektywa miata na celu pokazanie wszechstronnosci jego
dzialan artystycznych od prac z 1959 roku do dzisiaj. Oprocz wielu juz
kultowych dziel artysta zaprezentowal tez projekty przygotowane specjalnie
na austriacka wystawe. Kurator Luisa Ziaja (1.03-9.06.2025).

Na wystawie ,Maria Hakenkamp” pokazano ponad 100 prac tej urodzonej w
Austrii w 1959 r. artystki. Sa na niej fotografie, prace wykonane na papierze
fotograficznym, slajdy, wideo oraz instalacje. Kuratorki: Stefanie Reisinger,

Ana Petrovic¢ (21.03-31.08.2025).

Albertina

To galeria zalozona w 1776 roku przez ksiecia Alberta Sasko-Cieszynskiego!4
i jego zone Marie Krystyne Habsburg!S, zlokalizowana w patacu nalezacym
niegdys do pary ksiazecej. Kolekcja ta obejmuje okolo miliona rysunkow i
grafik od renesansu do wspolczesnosci, wsrod nich do najbardziej znanych
nalezy grafika Albechta Durera Zajac. W 2007 r. Albertina otrzymala depozyt
pod nazwa ,Die Sammlung Batliner”, ktory stal sie kanwa do stworzenia
statej wystawy. Kolekcje te tworzyli od lat 60. XX wieku Rita i Herbert
Batlinerlé. Zgromadzili oni prace m.in. Pabla Picasso, Paula Cézanne’a,
Claude’a Moneta, Auguste’a Renoira, Edgara Degas, Henri Toulouse-
Lautreca, Georgesa Braque’a, Henri Matisse’a, prace artystow zrzeszonych w
,Die Brucke” i ,Der Blaue Reiter” oraz rosyjskiej awangardy, m.in. Nataliji
Gonczarowej, Ljubow Popowej, Michaita Larionowa, Kazimierza Malewicza. O
randze kolekcji swiadcza m.in. slowa bylego prezydenta Austrii Heinza

Fischera:

14 Albert Sasko-Cieszynski (1738-1822), ksiaze cieszynski i saski, krolewicz polski — syn
Augusta I1I i Marii Habsburzanki.

15 Maria Krystyna Habsburzanka (1742-1798), czwarta coérka Marii Teresy i Franciszka
Lotarynskiego.

16 Rita i Herbert (1928-2019) Batliner - obywatele Lichtensteinu, przedsiebiorcy, od lat 60.
kolekcjonowali dzieta sztuki nowoczesnej. Stworzyli jedna z najwiekszych prywatnych
kolekcji malarstwa z tego okresu, liczaca okolo 500 dziet sztuki; od 2007 r. w Albertinie w
statym depozycie.
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»,Kilkadziesiat lat temu poznalem i bardzo szanowalem dr. Batlinera i
jego zone. Jako prezydent federalny mialem przyjemnosc spotykac sie z
nim wielokrotnie i wyraza¢ mu wdziecznosc za jego wspaniale wsparcie
dla Muzeum Albertina, a tym samym dla naszej Republiki Austrii. Byl
wspanialym mecenasem”!7.
W dolnych salach Albertiny zorganizowano wystawe ,Matthew Wong -
Vincent van Gogh. Letzte Zuflucht Malerei” (Matthew Wong — Vincent van
Gogh. Malowanie jako ostatnia deska ratunku)!8, w ktorej zestawiono ze
soba prace Matthew Wonga (1984-2019), kanadyjskiego artysty o chinskich
korzeniach z pracami van Gogha. Wedlug ,New York Timesa” Wong byl
jednym z najbardziej utalentowanych malarzy swojego pokolenial9, a jego
tworczos¢ powstawata pod wielkim wplywem Van Gogha. Na wystawie
pokazano 44 obrazy i 12 rysunkow artysty. Obaj uwieczniali na pracach
bardzo silne emocje, cierpieli na zaburzenia psychiczne i obaj popelnili
samobodjstwo. Wong chorowal na depresje, byl w spektrum autyzmu i
stwierdzono u niego zesp6t Tourette’a (zmart w wieku 35 lat), Van Gogh, jak
wiemy, cierpial na epizody psychotyczne, miewal halucynacje, popelnit
samobojstwo w wieku 37 lat. Kuratorow do takiej formuly — zestawienia obu
artystow mogly zainspirowac stowa Wonga: ,Widze w nim siebie.
Niemozliwos¢ przynaleznosci do tego sSwiata”20. Wystawa powstala we
wspolpracy z Muzeum Van Gogha w Amsterdamie, Kunsthaus Zurich i
Fundacja Matthew Wonga. Koncepcja wystawy opiera sie na pomysle Joosta
van der Hoevena, ktory byt kuratorem wystawy w tej formule w Amsterdamie
i w Zurychu (gdzie pokazywano wystawe po raz drugi) kuratorami byli Jonas
Beyer i Philippe Buttner. Albertina byla trzecim miejscem, goszczacym te
wystawe (14.02-19.06.2025).
Na wystawie ,Jenny Saville. Gaze” pokazano wielkie plotna Jenny Saville
Urodzona w 1970 r. w Wielkiej Brytanii, uznawana jest za jedna z czotlowych
brytyjskich artystek o miedzynarodowej stawie, ktora zyskata swoja pierwsza
indywidualna wystawa w Krolewskiej Akademii Sztuki w Londynie w 1997 r.

17 https:/ /www.albertina.at/en/exhibitions /monet-to-picasso/.

18 Wystawe te pokazywano wczesniej w Van Gogh Museum w Amsterdamie.
19 https:/ /www.newyorker.com/goings-on-about-town/art/matthew-wong.
20 https:/ /kunsthausrelaunch8251-live-a33132ecc05c¢-1c0f54b.divio-
media.net/documents/ MM2 Wong vanGogh DE.pdf.
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https://kunsthausrelaunch8251-live-a33132ecc05c-1c0f54b.divio-media.net/documents/MM2_Wong_vanGogh_DE.pdf
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Jej prace koncentruja sie¢ na ciele i ludzkich twarzach. Saville zestawia
malarstwo 2z rysunkiem, ploétna uzupeilnia weglem i kreda. Wystawa
prezentowala kilka prac z przedstawieniami ciala, ale wiekszos¢ to twarze —
portrety i autoportrety. To pierwsza indywidualna wystawa Saville w Austrii.
Prezentowala rozwoj jej malarstwa przez ostatnie dwadziesScia lat oraz prace
najnowsze, ktore nie byly jeszcze pokazywane. Zaproszenie tej artystki
wpisalo sie w program realizowany przez Alberting — organizowania wystaw

indywidualnych artystkom o miedzynarodowej stawie (21.03-29.06.2025).

Albertina Modern

To Muzeum otwarte w 2020 r. w historycznym budynku z 1865 roku, ktory
w latach 2017-2020 zostal poddany przebudowie i modernizacji. To dawny
Kunstlerhaus przy Karlsplatz. Muzeum prezentuje sztuke wspolczesna i
najnowsza. W swoich zbiorach ma 60 tys. prac 5 tys. artystow i jest jednym z
najwiekszych muzeow sztuki wspolczesnej na Swiecie?l. Obecnie sg tam
wystawy czasowe m.in.: ,Remix. From Gerhard Richter to Katharina Grosse”
(11.04-7.09.2025) oraz ,Damien Hirst. Rysunki” (7.05-12.10.2025). Na

”»

wystawie ,Remix...” zaprezentowano jedna z najwazniejszych prywatnych
kolekcji sztuki — Kolekcje Viehof, skupiajaca sie przede wszystkim na
pracach niemieckich artystow, zwiazanych z Nadrenia, glownie z jej centrami
w Kolonii i Dusseldorfie. Na potrzeby wystawy wybrano prace 24 artystow
zajmujacych sie malarstwem i rzezba po 1960 r. Mozna bylo zobaczy¢ m.in.
takie obiekty, jak: Neuschwanstein Castle Gerharda Richtera, Cupida
Sigmara Polkego, Pathfinder Corinne Wasmuht, prace Josepha Beuysa.
Albertina Modern oferuje wiele wystaw jednoczesnie, a jej program jest

bardzo bogaty (il. 15).

Leopold Museum (Muzeum Leopoldow)

Jedno z wazniejszych muzeow wiedenskich zlokalizowanych w Dzielnicy
Muzeow (MuseumsQuartier), wzniesione dla prywatnej kolekcji Rudolfa
(1925-2010) i Elzbiety Leopold (1926-2024). Rudolf Leopold rozpoczal
tworzenie kolekcji w latach 50. XX wieku. Na poczatku lat 90. XX wieku

21 https:/ /www.albertina.at/en/albertina-modern/about/albertina-modern/.
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wynegocjowal z rzadem utworzenie Fundacji — wnioslt do niej dzieta sztuki,
rzad sSrodki finansowe. Zgodnie z zapisami Fundacja miala na celu
zachowanie kolekcji Leopoldow, udostepnienia jej publicznosci i naukowe jej
opracowanie. To otwarte w 2001 roku Muzeum moze poszczyciC si¢
najwiekszym zbiorem prac Egona Schielego, znaczng liczbg prac Gustava
Klimta i austriackich artystow, takich jak: Oskar Kokoschka, Richard Gerstl,
Alfred Kubin, Koloman Moser, Albin Egger-Lienz, Carl Moll, Herbert Boeckl,
Anton Faistauer, Anton Kolig, Ferdinand Georg Waldmuller, Anton Romako
oraz Josef Hoffmann i wielu innych. Oprocz malarstwa i grafik w jego
zbiorach znajduja sie¢ przedmioty uzytkowe roznego rodzaju, meble, rzeczy
nalezace do artystow XIX i XX wieku, oryginalne obiekty z tego czasu i
wyroby z Wiener Werkstatte, ktore uzupelniaja kolekcje wystawiennicza
Muzeum (il. 16).

16 marca 2019 roku otwarto przearanzowana wystawe stala ,Wien 1900.
Aufbruch in die Moderne” (,Wieden 1900. Narodziny modernizmu”). Pokazuje
ona Wieden z okoto 1900 r. i jego atmosfere. Za pomoca 1 300 eksponatow
pochodzacych z kolekcji wlasnej Muzeum Leopoldow oraz z wypozyczen z
innych muzeow austriackich i miedzynarodowych oddano artystyczna i
kulturalna atmosfere Wiednia tego okresu (sa tu m.in. prace Hansa Makarta,
Gustava Klimta, Emila Schindlera, Kolomana Mosera, Josefa Hoffmanna,
Richarda Gerstla, Egona Schielego, Maxa Oppenheimera i wielu innych).
Wybrane eksponaty (obrazy, grafiki, zdjecia, dokumenty, meble, rzemiosto
artystyczne, w tym szklo, ceramika, tekstylia i skora) uzupeliono
komentarzem. Zaaranzowano historycznie niemal cale pomieszczenia z
meblami, dekoracjami i uzupelniajacym je rzemiostem artystycznym. To
jedna z najwiekszych i bogato reprezentowanych wystaw, pokazujaca
calosciowo Wieden przelomu wiekow, jego sztuke, tworzacych ja artystow i
zycie intelektualne. Nad ostatecznym wygladem wystawy pracowalo wiele
osob. Kuratorem wystawy jest Hans-Peter Wipplinger we wspolpracy ze
specjalistami z innych dziedzin sztuki i kultury (Andrea Amort - taniec,
Bazon Brock - estetyka, Monika Faber — fotografia, Allan Janik - filozofia i
ekonomia, Stefan Kutzenberger - literatura, Diethard Leopold - geneza

kolekcji, Monika Meister — teatr, Therese Muxeneder — muzyka, Ernst Ploil -


https://de.wikipedia.org/wiki/Richard_Gerstl
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sztuka uzytkowa, Ivan Risti¢ — architektura, August Ruhs - psychologia,
Burghart Schmidt - filozofia i Thomas Zaunschirm - historia sztuki).

Oprocz tej imponujacej wystawy Muzeum Leopoldow organizuje takze
wystawy czasowe. Bardzo duza popularnoscia cieszyla sie wystawa ,Egon
Schiele. Ostatnie lata” (il. 17). Zgodnie z tytulem pokazano materiaty, prace,
zdjecia, listy i inne dokumenty zwigzane z ostatnimi latami artysty (1914-
1918). Byl to czas wojny i czas zmian w zyciu prywatnym artysty. Schiele
rozstal sie ze swoja partnerka Wally Neuzil, ozenit si¢ z Edith Harms, trafit
do wojska, cho¢ shuzyl poza frontem, dotknely go okropienstwa wojny.
Wystawa zabiera nas w podréz do tego czasu poprzez obrazy, zachowane
listy, archiwalia, zdjecia bliskich i wybrane fragmenty wypowiedzi artysty,
tworzac caloSciowa opowieS¢ o jego ostatnich latach. Na wystawie obok
wyselekcjonowanych prac pokazano niepublikowany wczesniej dziennik
Edith Schiele, zony artysty. Do tej wystawy kuratorzy wybrali blisko 130
prac z krajowych i miedzynarodowych kolekcji, w tym wielki portret malarza
Alberta Parisa von Gutersloha z 1918 r. (ob. w Minneapolis Institute of Art w
Minnesocie) oraz cztery prace na papierze, nigdy jeszcze niepokazywane w
tym Muzeum. Schiele kojarzy sie¢ nam przede wszystkim z postaciami
przedstawionymi w nienaturalnie wykrzywionych pozach, specyficzng dla
niego kolorystyka i tematyka. Tu pokazano znacznie wiecej, tworzac bardziej
intymny portret artysty i jego bliskich. Wsrod licznych prac jest takze ta, na
ktorej artysta namalowal swoja zone zlozona choroba w széstym miesiacu
ciazy — dzien przed Smiercia (27 pazdziernika) na hiszpanska grype, Egon
umart trzy dni pozniej — 31 pazdziernika 1918 roku, w wieku zaledwie 28 lat.
Wystawie towarzyszy obszerny komentarz uzupelniajacy informacje o
prezentowanych obiektach i ich kontekscie (il. 18); kuratorzy: Kerstin Jesse,
Jane Kallir, asysta Simone Hoénigl (28.03-12.06.2025). Kolejna wystawa
zorganizowana w tym Muzeum to cieszaca sie rownie duza popularnoscia
,Biedermeier. Eine epoche im Aufbruch” (,Biedermeier. Poczatek epoki”). Na
wystawie zebrano prace z czasow od kongresu wiedenskiego (1814-1815) do
rewolucji 1848 r. To czas, w ktérym do gltosu doszlo mieszczanistwo. Zycie i
obyczaje tej rosnacej w sile grupy spolecznej staly sie obiektem

zainteresowania artystow. Pojawily sie sceny rodzajowe przedstawiajace Zycie
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codzienne tych ludzi, czasem bardzo ubogich, krajobrazy i nastrojowe
widoki. Pokazano takze weduty z tego czasu i co ciekawe, nie tylko Wieden
byl uwieczniony na obrazach, ale takZze inne miasta owczesnej monarchii —
Budapeszt, Praga, Lublana, Wenecja, Mediolan i ich okolice. Pokazano m.in.
prace takich artystow, jak Georg Waldmuller, Friedrich von Amerling, Miklos
Barabas, Jozsef Borsos, Antonin Machek, FrantiSek Tkadlik, Francesco
Hayez and Giuseppe Tominz (il. 19). Na wystawie tej mozna bylo zobaczyc¢
okoto 190 obiektow Sciggnietych z Austrii i miedzynarodowych kolekcji, sa
wsrod nich obrazy, grafiki, meble, rzemiosto artystyczne, stroje, dzieki czemu
uzyskano niemal pelny i spdjny obraz epoki (il. 20). Kurator: Johann
Kraftner, pomoc kuratorska i koordynacja projektu: Lili-Vienne Debus

(10.04.2025-27.07.2025).

Mumok

Ogromna bryla budynku Mumok (Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig
Wien - Muzeum Sztuki Wspoélczesnej Fundacji Ludwiga w Wiedniu) w
kompleksie MuseumsQuartier?2, a polozona w niedalekim sasiedztwie
Muzeum Leopoldow, ma takze bogata i czesto zmieniajacg sie oferte
wystawienniczg. Podobnie jak wspomniane Muzeum Leopoldow, Mumok w
obecnym gmachu zostal otwarty w 2001 r. Wczesniej jego siedziba
znajdowata sie dawnym Austriackim Pawilonie przygotowanym na Swiatowa
Wystawe w Brukseli w 1858 r. (obecnie Belveder 21) oraz w Paltacu
Lichtensteinow. Dzieki depozytowi z kolekcji (1979) Petera i Irene Ludwig?23
zbiory Muzeum Sztuki Wspoélczesnej znaczaco si¢ powiekszyly.

Obecnie Muzeum gosci kilka wystaw. Jedna z nich, ,Pop-art”, eksponuje

m.in. prace Andy’ego Warhola, Claesa Oldenburga, Roberta Rauschenberga i

22 MuseumsQuartier, kompleks realizowany w latach 1998-2002, wspoéttworzy kilkanascie
instytucji kulturalnych, oprocz omawianych Leopolds Museum i MUMOK, sa Kunsthalle
Wien, Halle E+G, ZOOM Kindermuseum, Wien-Extra-Kinderinfo, Tanzquartier Wien,
Architekturzentrum Wien, poza tym w kompleksie ulokowano galerie, pracownie artystyczne
i przestrzenie multimedialne, a takze mieszkania dla artystow i pokoje goScinne oraz
restauracje, kawiarnie i ksiegarnie.

23 Peter (1925-19906) i Irene (1927-2010) Ludwig pobrali sie¢ w 1951 r. Peter pracowatl dla
fabryki czekolady, po jej sprzedazy pozostal w tej branzy, tworzac Ludwig Schokolade.
Zgromadezili kolekcje obejmujaca ponad cztery tysiaclecia od artefaktéw antycznych,
Sredniowiecznych rzezb, w latach 50. XX wieku skupili sie na kolekcjonowaniu sztuki
wspolczesnej z Niemiec, Francji, od 1967 r. amerykanskiej, sowieckiej, chiniskiej, kubanskiej
i z Ameryki Lacinskie;j.
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Jaspera Johnsa, Fluxus i nowy realizm z pracami m.in.: Daniela Spoerriego,
Nam June Paika, Yoko Ono, George’a Brechta i Marcela Duchampa. Waznym
punktem w Muzeum jest Wiedenski Akcjonizm - to radykalny ruch bedacy
jednym z najwazniejszych austriackich ruchow artystycznych
wspoltworzacych miedzynarodowa awangarde, ktora dokumentuja prace
Rudolfa Schwarzkoglera. Oprocz nich sposrod zbiorow Muzeum wybrano
dzieta tak znanych artystow, jak Pablo Picasso, Paul Klee i Piet Mondrian.
sNever Finall The Evolving Museum” to wystawa poswigecona prezentacji
zbiorow gromadzonych w latach 1979-1989 (przede wszystkim pop-artu i
fotorealizmu) i kierunku rozwoju Muzeum. Tytul wystawy to cytat z
przemowienia z 1979 r. Herthy Firnberg?+, ktora definiuje Muzeum i jego
zbiory jako cos, co ulega ciaglym zmianom. Wystawa prezentuje obiekty, na
ktorych poczatkowo budowano kolekcje, ale takze, zgodnie z zapowiedzig
zawarta w tytule, ma miec¢ format otwarty na wzajemne relacje pomiedzy
obiektami a widzem. To wystawa, w ktorej pokazano, w jakim kierunku
rozwijala sie kolekcja. I tak obok prac Paula Klee, Wassily’ego Kandinsky’ego,
FrantiSka Kupki znalazly sie prace Daniela Spoerriego, Nikki de Saint Phalle,
Johannesa Ittena, Dona Eddy’ego i wielu innych wspoélczesnych tworcow;
kuratorzy: Marie-Therese Hochwartner i Dieter Ronte (28.03.2025-
12.04.2026).

Szczegolna wystawa jest ,Park McArthur. Kontakt M”, ktéra prezentuje
obiekty = zgromadzone w latach  2010-2020, a  powiazane z
niepelnosprawnosciami i réznymi =zaleznoSciami z tego wynikajacymi.
Wystawa jest efektem wspolpracy miedzy Muzeami Mumok i Abteiberg w
Monchengladbach i mozna ja ogladac jednoczesnie w obu muzeach, co
pozwala doswiadcza¢ jej w tym samym czasie w roznych miejscach.

Kuratorzy: Matthias Michalka — Mumok, Suzanne Titz i Alke Heykes -

24 Hertha Firnberg (1909-1994), austriacka polityk, socjaldemokratka, byla bibliotekarka i
asystentka na Uniwersytecie Wiedenskim. Kiedy w 1970 r. Bruno Kreisky utworzyt gabinet,
Firnberg zostala ministrem bez teki, ale utworzyta ministerstwo nauki i badan, stajac
pierwszym ministrem nauki Austrii i druga kobieta ministrem w historii Austrii po Grete
Rehor. Podczas swojej kadencji jako minister (1970-1983) nalezata réwniez do rzadu
federalnego Kreisky’ego, ktory wprowadzit reforme uniwersytetow (Ustawa o organizacji
uniwersytetow z 1975 r.).
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Museum Abteiberg, Mochengladbach. Wystawa jest otwarta od 14 marca do
7 wrzesnia 2025.

To nie jedyne wystawy, ktore przygotowalt Mumok. Kolejna to otwarta 5
czerwca ,Friedrich Kiesler. Endless House”, prezentujaca dorobek
artystyczny austriacko-amerykanskiego architekta, scenarzysty, designera i
teoretyka sztuki. Kiesler (1890-1965) byl jednym 2z najwazniejszych
wizjonerow architektury XX wieku.

Od 7 lipca trwa wystawa ,Jongsuk Yoon. Kumgangsan”, prezentujaca prace
koreanskiego artysty, laczacego tradycje sztuki Wschodu i Zachodu, przede

wszystkim koreanskie Sansuhwa (malarstwo gor i wody)25.

Museum fiir angewandte Kunst (MAK) - Muzeum Sztuki Uzytkowej
Muzeum to zostalo zalozone w 1863 r. na wzor londynskiego South
Kensington Museum, ob. Viktoria and Albert Museum. W 1871 roku zbiory
MAK znalazly stala siedzibe w obecnym gmachu, zaprojektowanym przez
Heinricha Ferstela przy Ringu (Stubenring 5)._Od tego czasu Muzeum
sukcesywnie powieksza swoj stan posiadania i podobnie jak inne wiedenskie
muzea, obok wystaw stalych organizuje wystawy czasowe. Od wiosny MAK
przygotowal siedem wystaw statych i kilka wystaw czasowych.

Do jednej z wazniejszych wystaw statych nalezy ,VIENNA 1900. Design/Arts
and Crafts 1890-1938”. Wsrod prezentowanych obiektow sa meble,
przedmioty codziennego uzytku, takie jak zastawy stolowe — porcelana i
sztucce, szklo, tapety, tkaniny, rowniez plakaty i malarstwo z tego czasu.
Zgromadzone i zaprezentowane obiekty zabierajg nas w podroz do czasu ich
powstania. Wsrod tworcow ksztaltujacych wizerunek tej epoki byli artysci,
designerzy, architekci i wizjonerzy. Wiedenski modernizm reprezentuja m.in.
Koloman Moser, Gustav Klimt, Otto Wagner czy Dagobert Peche (temu
artyScie poswiecono osobna wystawe). ,,Vienna 1900” zawdzigcza swoja forme
architektowi Michaelowi Embacherowi, ktory zaprojektowat ja w 2013 r.
Organizowal obiekty, kierujac sie chronologia. Zaczal od wyparcia

historyzmu pod koniec XIX wieku az do 1938 r., czyli dojScia nazistow do

25 Informacje o nadchodzacych wystawach takze na stronie
https://www.mumok.at/ausstellungen /aktuell.
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wladzy w Austrii. Po kolei mozemy podziwiac meble Wagnera, Mosera i
Adolfa Loosa. Dzieki zestawieniu réoznych obiektow — obrazow, mebli, designu
mozemy zrozumieC, czym byla owczesna idea Gesamtkunstwerku (syntezy
sztuk) i wiedenski modernizm, w jakim kierunku rozwinal sie ekspresjonizm.
Sa tu najbardziej cenione projekty Wiener Werkstatte (ktorych pelna nazwa
po polsku brzmiataby: Spoldzielnia  Produkcyjna  Rzemieslnikow
Artystycznych, w skrocie: Warsztaty Wiedenskie), oraz jej produkty — zastawy
Waerndorfer Josefa Hoffmanna, rysunek Klimta do mozaiki Sciennej Patacu
Stocleta w Brukseli o dlugosci 8 m (il. 21).

»~Azja” to wystawa stala, prezentujaca gromadzone w Muzeum obiekty z tego
kontynentu. Za koncepcje wystawy odpowiada japonski artysta Tadashi
Kawamata. Zaproponowal on zupelnie nowy sposob prezentacji eksponatow,
ktory skala, jego zdaniem, ma bardziej odpowiada¢ widzowi. Prezentacja
obiektow w wysokich, wykonanych z niestruganego drewna gablotach,
prowadzenie widza przez wyznaczona waska Sciezke, informacje o obiektach
umieszczone na Scianach i na szkle gablot, réznymi charakterami
odrecznego pisma, sprawiaja, ze wszystko razem moze wydawac sie nieco
kontrowersyjne. Poza prezentowana na wystawie ceramika chinska,
emaliowanymi obiektami 2z metalu, malarstwem tybetanskim uwage
przyciagaja obiekty japonskie przygotowane na Swiatowa Wystawe w
Wiedniu w 1873 r. (jest tu m.in. wielki talerz z dekoracja autorstwa
Kawamoto Masukichiego (1831-1907) z kobaltowo-blekitng gora Fuji.

Kolejna stala wystawa: ,Renaissance, Baroque, Rococo” zostala
zaprojektowana przez austriackiego artyste Franza Grafa. W prostych
gablotach mozemy ogladac szkla, w tym weneckie, oraz piekne koronki z ich
delikatnym ornamentem, tworzone od XV do XVII w., w samym zas centrum
jednej z sal wydzielono zamkniete pomieszczenie, w ktorym odtworzono
rokokowe wnetrze, co jest pomystem bardzo udanym.

MAK Design Lab oferuje spojrzenie na design jako na cos wigcej niz tylko
projektowanie obiektow, to takze droga do szukania nowych rozwigzan, idei i
wprowadzania zmian. Na wielkiej powierzchni (2000 m?2) sa prezentowane
wspolczesne projekty z wielu dziedzin, obiekty analogowe i cyfrowe (il. 22).

Do ciekawych obiektow nalezy wydrukowany w 3D rower towarowy, a takze
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zaprojektowana przez Margarete Schutte-Lihotzky (1897-2000), pierwsza
austriacka architektke, tzw. frankfurcka kuchnia z pelnym umeblowaniem i
oryginalna kolorystyka (il. 23).

yHistoricism Art Nouveau” to wystawa stala, za ktorej ksztalt odpowiada
amerykanska artystka Barbara Bloom. Projekt zostal zrealizowany w 1993 r.,
po ponownym otwarciu muzeum. Od tamtego czasu do teraz wystawa ta
zachowala sie w niemal niezmienionej formie. Jej motywem przewodnim sa
fotele z gietego drewna — ich twoérca Michael Thonet, wprowadzajac nowa
technike i uzywajac jej do swoich mebli, zyskal niestychany rozgltos i sukces.
Za kolejna stalg wystawe ,Empire styl, Biedermeier” odpowiada
amerykanska artystka Jenny Holzer. Wystawa ta pokazuje sztuke zwiazana z
mieszczanstwem, stali si¢ oni nowg grupa odbiorcow, dla nich tworzono
towary, meble, przedmioty, ktore wczesniej byly dostepne tylko dla
arystokracji. W ten sposob uksztaltowal sie nowy, niezwykle popularny styl,
na ktory wystawa rzuca nowe Swiatlo poprzez zestawienie — tu na wystawie
symbolicznie ustawione naprzeciw siebie dwa fotele — jeden empirowy, drugi
biedermeierowski. Oba, tak rézne, pochodza z tego samego czasu i warsztatu
Josepha Ulricha Danhausera, ojca slynnego po6zniej malarza Josepha
Franza. Meble wraz 2z rzemiostem uzytkowym, gablotami pelnymi
porcelanowych zastaw, szkiel i sreber pokazuja bogate i niejednorodne
oblicze tego okresu. Wystawe te powinien zobaczy¢ nie tylko specjalista od
designu czy mebli, ale kazdy, kto choc¢ troche interesuje sie przemianami w
sztuce tego czasu.

~,PECHE POP. Tracing Dagobert Peche in the 21st Century” to jedna z tych
wystaw czasowych, na ktora koniecznie trzeba zwrocic uwage. Dagobert
Peche (1887-1923) jest austriackim tworca uwazanym za najbardziej
pomyslowego przedstawiciela Wiedenskich Warsztatow. W opozycji do
geometrycznych ksztaltow nadawanych obiektom sztuki uzytkowej przez
takich artystow, jak Hoffmann czy Moser, Peche nadawal swoim obiektom
zlozony ksztalt, czesto czerpiac inspiracje z natury i niczym nieograniczonej
fantazji. W swojej publikacji Der brennende Dornbusch (Plonacy krzew)
nawotywal do zerwania z uzytecznoscia na rzecz nowej formy artystyczne;.

Eksperymentowal z roznymi materialami - szklem, ceramika, srebrem,
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tkaning meblami i tapetami. Powstale meble, wzorzyste tkaniny, fantazyjne
projekty zebrano na wystawie i udostepniono publicznosci. Mozna byto
zobaczyc, jak artysta zamienia przedmioty codziennego uzytku w atrakcyjne i
fantazyjne dziela sztuki. Kuratorom udalo sie¢ zgromadzi¢ blisko 800
obiektow, archiwaliow, zdjec¢, dzieki ktéorym mozna przekonac sie, jak
nowatorskim i wszechstronnym artysta byt Peche i jak wielki wplyw wywart
na design XX i XXI w. Pokazany na wystawie bogaty i wielostronny dorobek
artystyczny tego tworcy byt waznym miejscem dla osob w jakikolwiek sposob
zainteresowanych designem, projektowaniem i sztuka wspodlczesna.
Kuratorzy wystawy (11.12.2024-11.05. 2025): Claudia Cavallar oraz Anne-

Katrin Rossberg.

Secesja

Od lat niezmiennie promuje sztuke najnowsza i artystow z calego Swiata,
czesto przy tym szokujac nieco konserwatywny Wieden. Pawilon Secesji przy
Friedrichstrafie 12 to piekny i ozdobny gmach, ze zlota, azurowa kopula,
ktory kazdego dnia przyciaga wzrok ttumow spacerujacych do Naschmarkt
oraz wzdhuz Linke Wienzeile i Rechte Wienzeile. Odwiedzajacych budynek
zaskakuje surowe, niemal pozbawione ornamentow biale wnetrze. W sali
glownej na parterze zorganizowano wystawe ,Yuki Okumura” (il. 24). Biale,
neutralne i zamkniete wnetrze Sali Secesji stalo sie kanwa, na ktorej Yuki
Okumura snul swoja opowies¢, korzystajac z obiektow codziennego uzytku,
takich jak odkurzacze, butelki z woda, elementy kojarzace sie z trwajaca
budowa. Rozstawione gdzieniegdzie na Sali, pozostawialy duzo przestrzeni
dla widza, dla odpowiedniego odbioru form, wrazenia niedokonczonego dzieta
— przestrzeni w trakcie przeksztalcania. Wystawie towarzyszyt pokaz filmu
Wilhelm as Hauptraum (Wilhelm jako gtéwna przestrzen, 2025) utrwalajacego
rozmowe, jaka przeprowadzil artysta z Wilhelmem ,Willim” Montibellerem,
ktory ponad 20 lat byt szefem zespotu technicznego Secesji. To, co podkreslit
W nagraniu artysta, to znaczenie i formy, jakie Willi przez lata swojej pracy
nadawal przestrzeni wystawienniczej. Wchodzacy do sali widz nie od razu
widzi film, najpierw jego uwage przyciagaja obiekty i glos rozlegajacy sie z

glosnikow. Ekran jest odwrocony, co zmusza go do przejScia po wystawie,
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zanim trafi na prezentowane wideo. Okumura zaangazowal we
wspoltworzenie wystawy pracownikow Secesji (z zespolow sprzatajacych,
technicznych, edukacyjnych, ochrony etc.), a wyniki ich pracy natychmiast
uwiecznial?6. Kuratorka wystawy: Bettina Sporr (8.03-18.05.2025).

sAglaia Konrad. Autofictions in Stone” to kolejna wystawa prezentowana w
Secesji, w ktorej glownym motywem - zgodnie z tytulem - jest kamien.
Wystepuje on powszechnie w naturze i wokol, jest i byl jednym z elementow
budujacych nasza przestrzen. Artystka laczy ten naturalny element z
naturalnym Swiatlem, wpuszczonym do przestrzeni wystawienniczej. Aglaia
Konrad, tworczyni pochodzaca z Salzburga, zajmowala sie do tej pory przede
wszystkim fotografia, obiektem jej zainteresowan byla najczesciej wielka
przestrzen i duze miasta, na wystawie prezentowanej w Secesji zaskoczyla
widzow, przekierowujac swoja i ich uwage na powszechnie wystepujacy
wytwor natury. Granit, wapien, marmur z réznych stron swiata, w réznych
barwach wraz 2z fotografia tworza wspodlgrajace obiekty. W pracy
Frauenzimmer/Antwerpen (Pokdéj damski/Antwerpia) Konrad zestawia
elementy szkla, laczy ze soba elementy architektury, fotografii i ciala.
Wspomniana praca sklada sie z lekko zabarwionych szklanych tafli, ktore sag
umieszczone w rzedzie, ich powtarzanie sie¢ nawiazuje do modulowego
budynku, z ktoérego pochodza (CBR w Brukseli — zaprojektowanego przez
Constantina Brodzkiego i Marcela Lambrichsa, pierwszego prefabrykowanego
budynku w Brukseli, ktory powstal w latach 1967-1970) (il. 25). W kolejnym
pomieszczeniu na czerwonych sofach umieszczono kamienie i fragmenty
muru (il. 26). Konrad odnosi sie do procesu rozbiorki obiektow
architektonicznych, to te dziatania odcisnely pietno na jej pracach. Na koncu
wystawy w pudlach projekcyjnych Krisa Kimpe mozna bylo zobaczyé dwa
filmy artystki: Cretto (2018), dokumentujacy prace Alberto Burriego z betonu
na Sycylii, drugi Concrete & Samples III Carrara (2010) dotyczyt miejsca,
skad wydobywany jest stynny marmur karraryjski. Kuratorka: Jeanette
Pacher (8.03.-18.05.2025).

Na kolejnej wystawie ,Ana Vaz. Meteoro”, w niewielkim pokoju na pietrze

Secesji, na duzym ekranie wyswietlano serie filmow Meteoro (2023-)

26 Wiecej o wystawie na stronie: https://secession.at/big white playground.



https://secession.at/big_white_playground

60

powstalych we wspolpracy brazylijskiej autorki filmoéw Any Vaz z badaczka
Maig Tellit Hawad, francuskim pisarzem Olivierem Marboeufem z Gwadelupy
i portugalska artystka Isabel Carvalho. Filmy, utrwalone na czarno-biatej
tasmie, koncentruja si¢ na dwoch miastach — Paryzu i Porto. Obrazom
towarzysza glosy karaibskiego konserwatora kolei Davida Terriata i Oliviera
Marboeufa, autora tekstu Déesse (Bogini). W cyklach tych przeplata sie
apokaliptyczna wizja Swiata z obrazami ze stacji Saint-Lazare, szkieletami
zwierzat, gorami Smieci, morzem zlomowisk, te zebrane fragmenty i szczegoly
w polaczeniu z glosami tworza wlasna narracje (il. 26). Kuratorem wystawy
byl Damian Lentini (8.03.—-18.05.2025).

Mowiac o Secesji, nie mozna pomingc¢ obiektu, ktory od lat przycigga do niej
nie tylko koneseréw sztuki najnowszej. Chodzi oczywiscie o stynny Fryz
Beethovena, wykonany przez Gustava Klimta. Powstalt w 1902 r. na XIV
Wystawe Austriackiej Secesji jako interpretacja malarska IX Symfonii
Ludwiga van Beethovena. Poczatkowo znajdowatl sie po lewej stronie sali, do
ktorej najpierw trafiali odwiedzajacy, i po spelnieniu swojej funkcji jako
efemeryczne dzielo mial byc¢ zniszczony. Tak sie jednak nie stalo, poniewaz
Fryz zostal zakupiony przez kolekcjonera sztuki Carla Reininghausa?’.
Podzielony na osiem czesci, przez 12 lat byl przechowywany w magazynie, w
1915 nabyli go August i Serena Lederer, wowczas posiadacze najwiekszej
kolekcji prac Klimta. W 1938 r. wywlaszczono Ledererow, podobnie jak inne
rodziny zydowskiego pochodzenia. W 1972 roku Bruno Kreisky zakupil Fryz
dla Austrii. Zle przechowywany i przenoszony, byl w bardzo ztym stanie, w
1982 roku =zostal odrestaurowany pod kierunkiem Manfreda Kollera z
Federalnego Urzedu Zabytkow w Wiedniu. W 1985 roku po generalnym
remoncie Secesji stworzono pomieszczenie, w ktorym cykl jest stale

prezentowany (il. 28).

27 Carl Reininghaus (1857-1929), pochodzit z bogatej rodziny, miat dochody m.in. z fabryki
farb, byl kolekcjonerem i mecenasem sztuki. Posiadat jedna z najwazniejszych kolekcji
sztuki w Styrii na przelomie wiekéw, w tym obrazy Hansa Makarta, Hansa Thomy i
Wilhelma von Kaulbacha, po przeprowadzce do Wiednia skoncentrowat swoja dzialalnos¢
kolekcjonerska na pracach modernistow.
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Heidi Corten Collection

Na zakonczenie przegladu wiedenskich wystaw chcialabym jeszcze zwroécic
uwage na niedawno otwarta Galerie, ktorej powstanie z uwaga Sledzita
lokalna prasa. W odrestaurowanym i specjalnie przystosowanym wnetrzu
Stocklgebdude, na wprost Albertiny, w dawnym biurze arcyksiecia
Fryderyka, otwarto w czerwcu 2022 r. Galerie Heidi Horten. Jej zatozycielka
byla Heidi Goéss-Horten (1941-2022), ktora z rozwaga i znawstwem
gromadzita dziela sztuki od modernizmu do wspotczesnosci. W jej zbiorach
znalazly sie¢ m.in. dzielta Gustava Klimta, Egona Schielego, Marca Chagalla,
Pabla Picassa, Andy’ego Warhola, Gerharda Richtera, Georga Baselitza, Roya
Lichtensteina i wielu innych. Galeria zajmuje trzy pietra, z centralnym holem
i dwiema otwartymi platformami (il. 29 i 30). W jej wnetrzach jest
prezentowana wystawa czasowa ,Ekspresjonizm eksperymentalny — Schiele
spotyka Nosferatu” z pracami m.in. Ericha Heckela, Ernsta Ludwiga
Kirchnera, Emila Noldego i Maxa Pechsteina, Herberta Boeckla, Helene
Funke, Oskara Kokoschki, Maxa Oppenheimera, Egona Schielego, Helene
von Taussig i wielu innych. Oprocz sztuk wizualnych wystawa koncentruje
sie rowniez na filmie niemym — nowym, jesli nie wiodacym medium tamtych
czasow, dodatkowo ilustrowanym plakatami, kadrami filmowymi i
fragmentami klasykow, takich jak Das Cabinet des Dr. Caligari czy Nosferatu
— eine Symphonie des Grauens, a takze filmow mniej znanych szerokiej
publicznosci, jak Orlac’s Héinde czy Der miide Tod. Za koncepcje wystawy sa
odpowiedzialni znani w Wiedniu kuratorzy: Agnes Husslein-Arco (byla
dyrektor Belwederu), Rolf H. Johannsen i Roland Fischer. Od kwietnia jest
tam tez prezentowana wystawa ,Vienna, Vienna, only you. Wigand — Alt -
Olah”, poswiecona pracom Balthasara Wiganda, Rudolfa von Alta i Stefana
Olaha (30.04.-1.10.2025).

Wymienione wystawy nie wyczerpuja bogatej oferty kulturalnej, jaka ostatnio
przygotowano w Wiedniu. CzesS¢ z omowionych wystaw juz jest zastepowana
nastepnymi. Wieden i jego oferta zmienia si¢ niemal codziennie, czas do

Wiednia!
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il. 1. MuseumsQuartier - widok z Museum Leopoldow
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il. 2. Wien Museum, wnetrze

E o s : N i, i o

I1. 3. Kunsthistorisches Museum - Muzeum Historii Sztuki (dalej KHM),
widok z dachu na blizniaczy budynek Muzeum Historii Naturalnej
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il. 4. KHM - Antikensammlungen (Zbior Antykow)

il. 5. KHM - Munzkabinett (Gabinet Numizmatyczny)
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il. 6. KHM - Kunstkammer

il. 7. KHM - Wystawa ,Arcimboldo — Bassano — Brueghel. Die Zeit der Natur”



il. 8. KHM - Wystawa ,Wachs in seinen H&nden. Daniel Neubergers Kunst der
Tauschung”

il. 9. KHM - Ephesos Museum
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il. 10. KHM - Zbior Instrumentow muzycznych

il. 11. Kaiserliche Wagenburg — Muzeum Wozowni Cesarskiej
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=

il. 12. Belvedere — ,Die Welt in Farben. Slowenische Malerei 1848-1918

il. 13. Belvedere — Wystawa “Gustav Klimt — Pigment und Pixel. Erforschung der
Kunst durch Technologie”
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il. 14. Belvedere - Wystawa “Gustav Klimt - Pigment und Pixel” - cyfrowa
rekonstrukcja "Prawa”

il. 15. Albertina Modern — Wystawa "Wunderkammern”
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il. 17. Muzeum Leopoldoéw — Wystawa ,Egon Schiele - ostatnie lata”
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Powtkurte sus Gyd: (Ruub) an Wally Neuril.
mach dem 2212 1912

Coouint Prrvatswemmmiung

HANS MELKUS

Melanie Schislo, undatiert ANONYMER FOTOGRAF

Melanie Schiele, undated -4 ANONYMOUS PHOTOGRAPHER
Fotogyatie (st : ] Wally Neuzil im Garten des Hotel am Stein,
Leoped Pvatsami e ollct Traunkirchen, Jull 1913

Wally Neuzil in the garden of Hotel am Stein,

il. 19. Muzeum Leopoldow — Wystawa ,Biedermeier. Eine Epoche im Aufbruch”
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il. 20. Muzeum Leopoldow — Wystawa ,Biedermeier. Eine Epoche im Aufbruch”
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il. 21. Museum flir angewandte Kunst (MAK)- Muzeum Sztuki Uzytkowej —
Wystawa ,Vienna 1900. Design / Arts and Crafts 1890-1938”
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il. 23. MAK - Wystawa ,MAK Design Lab” — tzw. Kuchnia frankfurcka wg projektu
Margarete Schutte-Lihotzky
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il. 24. Scesja — Wystawa Yuki Okumura

»,Aglaia Konrad. Autofictions in Stone”

il. 25. Secesja- Wystawa
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il. 27. Secesja — Wystawa ,Ana Vaz. Meteoro”



il. 28. Secesja — Fryz Beethovena
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il. 29. Heidi Corten Collection
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il. 30. Heidi Corten Collection
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Przedmowa

Publikowana pozycja jest drugg w nowej ,Malej Serii” Polskiego Instytutu Studiéw
nad Sztuka Swiata i Wydawnictwa Tako. Seria w zatozeniu ma zawieraé prace nie-
wielkich rozmiaréw, poswigcone kluczowym problemom sztuki $wiatowe;.

Pierwsza, Nieznany Hermes polski Teresy Grzybkowskiej z 2023 roku, jest nowa
interpretacja obrazu Rembrandta (okoto 1655), przedstawiajacego jezdzca w stroju
lisowczyka na tle bezludnego, dzikiego pejzazu. Autorka ukazuje losy obrazu, niegdy$
w kolekgji kréla Stanistawa Augusta, dzi§ w nowojorskiej Frick Collection, odwotujac
sig takze do badan polskich uczonych - Zdzistawa Zygulskiego jun. i Juliusza Chro-
Scickiego.

Autor obecnie wydawanej pozycji, Krzysztof Kazimierz Pawlowski, z wyksztatce-
nia architekt, jest wybitnym badaczem historii europejskiej, w tym polskiej, urbani-
styki. Dorobek Profesora, przedstawiony na czwartej stronie oktadki, obejmuje okres
od $redniowiecza do XX wieku. Podsumowaniem naukowej dziatalnosci s3 wydane
ostatnio obszerne publikacje: Urban Planning a la Frangaise. One Thousand Years of
Practice and European Innovations. Completing the Image, vol. 1 In Search of the Ori-
gins of European Urban Planning, Models of Medieval Spatial Organization in Southern
France. From Circulades to Bastides (Warszawa 2020); Meandry badan nad ksztattowa-
niem miasta. Geneza, niespodzianki, refleksje, czyli kwadratura kota (Warszawa 2023)
oraz Przestrzeri a tozsamos$¢ miasta. Planowanie, ochrona, rewitalizacja (Warszawa
2024). Publikowana pozycja jest dopelnieniem dorobku.

Profesora Pawlowskiego ze srodowiskiem historykéw sztuki faczy nie tylko przed-
miot badan, lecz takze osobiste losy. Jego matka byta Jadwiga Puciata-Pawlowska
(1902-1989), wybitna historyczka sztuki, profesor Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, autorka prac na temat polskiego malarstwa
XIX i poczatku XX wieku, w tym monografii Jacka Malczewskiego, katalogu Konstan-
tego Laszczki i opracowania Dziennika J6zefa Mehoffera. Wyksztaicita w Toruniu
kilka pokolen historykéw sztuki nowoczesnej, a takze artystéw, ktérzy odgrywajac
znaczaca role w polskiej kulturze, zachowali o niej wdzigeczng pamigé. W Toruniu
ukazaly sie w 2020 roku jej wspomnienia Moje zycie (w opracowaniu syna i Alicji
Saar-Kozlowskiej). W latach 70. poznalem w Warszawie Panig Profesor. Nie przy-
puszczatem jednak, ze po dwudziestu latach zostane Jej nastepca — kontynuatorem
jako profesor i kierownik Zaktadu Historii Sztuki Nowoczesnej torunskiego uniwer-

sytetu.

Z prawdziwa przyjemnosciag polecam wszystkim ksigzke Krzysztofa Kazimierza
Pawlowskiego Wokdt Doliny Rodanu. Geneza uksztaltowania sredniowiecznej przestrzeni

miejskiej. Refleksje architekta.

Jerzy Malinowski



Prof. dr hab. Krzysztof Kazimierz Pawtowski (ur. 3 maja 1934) -
architekt, urbanista, konserwator zabytkéw. W latach 1974-1982
zastepca Generalnego Konserwatora Zabytkéw, 1977-1978
wiceprzewodniczacy Komitetu Dziedzictwa Swiatowego UNESCO,
1978-1981 wiceprezydent Miedzynarodowej Rady Ochrony
Zabytkéw ICOMOS, 1981-1984, a nastepnie 1993-2003 Prezes
Polskiego Komitetu Narodowego ICOMOS. W latach 1982-1989
profesor goscinny w Ecole d’Architecture i na Uniwersytecie Paula
Valery’ego w Montpellier, na Uniwersytecie Toulouse — Le Mirail
oraz Centre National de la Recherche Scientifique.

Autor licznych publikacji na temat ewoludji urbanistyki polskiej

i europejskiej, w tym ksigzek dotyczacych rozwoju urbanistyki
francuskiej. Odznaczony kawalerskim i oficerskim Ordre des Arts
et des Lettres. W 2006 powolany w sktad Francuskiej Akademii
Architektury. Laureat Nagrody Fundacji Kronenberga im. Profe-
sora Aleksandra Gieysztora (2006), Nagrody im. Profesora Jana
Zachwatowicza (2012), ponadto odznaczony Krzyzem Koman-
dorskim Polonia Restitutia (2013), Zlotym Medalem Gloria Artis
(2012), Nagroda Komitetu Architektury i Urbanistyki PAN im.
Marka Witruwiusza (2018), Medalem Bene Merentibus SARP
(2022) i Nagroda Specjalng ZAiKS (2024).

www.world-art.pl
www.tako.biz.pl
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Rodan uznawany za najpotezniejszg rzeke Francji w polaczeniu
z Saong zapewniat od najdawniejszych czaséw najkrétsza droge
od Morza Srédziemnego do Europy Pétnocnej, ktora ufatwiata
przekaz cywilizadji rzymskiej, a potem chrzescijanistwa. Rola
Rodanu jako jednej z kolebek cywilizacji miejskiej w Europie jest
powszechnie uznawana, niemniej ta hipoteza nie znajduje
wystarczajgcego potwierdzenia w opracowaniach dotyczacych
ewolucji form ksztattowania przestrzeni miejskiej.

Niniejsze studium stanowi niejako kontynuacje rozpoczetych
na obszarze langwedockim dociekan nad zrédtami urbanistyki
europejskiej.

Skoncentrowanie uwagi na genezie przestrzeni zurbanizowanej
wczesnego $redniowiecza wynika z faktu, Ze jest to zakres analiz
pomijanych przez historykéw wobec braku zrédet pisanych, jak
i wynikéw badan archeologicznych, ktére s3 mozliwe w bardzo
ograniczonym zakresie. W tej sytuacji okazuje sig, ze pomocne
mog3 stac si¢ analizy stanowigce zasadniczy element warsztatu
architekta urbanisty, czyli badania struktury przestrzennej oparte
na dostepnych dokumentach natury planistycznej.

Pojawiajgca sie w tytule informacja, ze ksigzka przedstawia
refleksje architekta ma szczegélne znaczenie, gdyz okresla
stosowane metody badawcze

Dolina Rodanu jest traktowana jako punkt odniesienia — jako
reper, pozwalajacy w tak niezwykle ztozonym organizmie, jakim
jest Francja, wskazac obszar, kt6rego najbardziej rozpoznawalnym
elementem zaréwno w przestrzeni, jak i formowaniu sie pafistwa
jest Rodan. Rzeka, ktora przez bez mata dziesiec stuled stanowita
granice miedzy Francjg a Cesarstwem Rzymskim. Uznano za
niezbedne wykroczenie poza ten nawet niezbyt konkretnie
wyznaczony obszar réwniez poza granice dzisiejszej Frangji
zaréwno w celach poréwnawczych, jak i w poszukiwaniu zrédet,

a niekiedy przyktadéw oddzialywania zastosowanych tutaj
sposob6w zagospodarowania przestrzeni.

Dlugo niedoceniana analiza morfologiczna moze utatwié

i ukierunkowa¢ badania oparte na zrédtach historycznych.

Cena: 49zt

ISBN 978-83-66758-44-5 788366
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Tom poswiecony zostat relacjom miedzy uznaniem dziedzictwa kulturowego za wartosé
historyczng, naukowa i artystyczna, a ochronq dziedzictwa duchowego (niematerialnego),
réznorodnie ksztaltujqeq sie w lokalnych wspélnotach religijnych i narodowych.
Istote tych relacji stanowi zachowanie autentycznosci zabythu, czyli materialnych form,
a takze przestania ideowego, jako obiektu kultu religijnego.
Wazny wydaje sie wzajemny stosunek zabytku i sztuki wspdtczesnej,
z czym wiqze sig zagadnienie rekonstrukcji i nowego przeznaczenia obiektu.
Tom przyciqga uwage ujeciem szerokiej problematyki historycznej, historyezno-artystycznej
i konserwatorskiej, skupionej na architekturze religijnej Podlasia.

Prof. dr hab. Jerzy Malinowski

*

Na kontekst i motywy powstania monografii skladajq sie zaréwno okolicznosci
wynikajace ze wspélczesnego rozumienia miejsca i czasu, Jjak i przestanki o charakterze
ponadczasowym — uniwersalnym — transkulturowym i transreligijnym.
Przedmiot pracy odnosi sie tak do przykladéw skupionych na spojrym
kulturowo i historycznie obszarze Podlasia,

Jjak i do przykladéw z szerszego kontekstu —z terenu Polski i Europy.

Spoiwem uniwersalnym podejmowanych zagadniet: sq aspekty odnoszqce sie do probleméw
etycznych, religijnych i spolecznych. Korelacje miedzy nimi wytyczajq dyskusje ksztaltujqcq
wspélczesny stosunek do dziedzictwa réznorodnych kultur —
zachowanego réwniez w postaci ruin (...)

Charakterystyka zawartosci tresci merytorycznych monografii pozwala uznac jq,
za zwarte tematycznie, oryginalne opracowanie. Réznorodnosé rozwinietych w niej aspektéw
odnosi sie do aktualnej problematyki ochrony dziedzictwa kultury,
zachowanego w formie ruin budowli, a w szczegdlnosci ruin architektury sakralnej.
Autorzy poszczegélnych rozdzialow prezentujq w nich wyniki wiasnych, oryginalnych badan.
Na ich podstawie formutujq wnioski wzbogacajqce wiedze, a jednoczesnie przydatne
w dyskusji toczonej aktualnie w interdyscyplinarnym srodowisku ekspertow,
zajmujqcych sie ochrong, konserwacjq i rewitalizacjq zabytkow architektury.
Warstwe teoretyczng monografii wzbogacajq tresci
odwolujqce sie bezposrednio do realnych przykiadéw przeksztalcen zalozen historycznych,
realizowanych we wspolczesnych uwarunkowaniach Podlasia, Polski i krajow europejskich.
Praca stanowi bardzo wartosciowe kompendium odpowiedzi na pytania
towarzyszqce podejmowanym inicjatywom ratujqcym ruiny architektury minionych epok.
Zawarte w niej przykiady realnych rozwiqzan znaczqco podnoszaq jej walory aplikacyjne.

Prof. dr hab. inz. arch. Jan Rabiej
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