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Spis tresci:

Spotkanie z profesorem Krzysztofem K. Pawlowskim Meandry badan nad
ksztattowaniem miasta, SARP Warszawa. 16.10. 2025

Nowe wystawy
Konferencje:

10. Konferencja Sztuki Nowoczesnej Odzwierciedlenia i przeksztalcenia.
Tozsamosé artysty w zmieniajacej sie rzeczywistosci politycznej XX wieku,
CSW Torun 21-22. 10. 2025

Spotkanie Polska sztuka uzytkowa w latach 1921-2004, ASP Warszawa,
30.10. 2005

VII Konferencja Afrykanska, Afryka - niewykorzystany potencjat 1V,
Biblioteka Humanistyczna UL, ul. Lindleya 3/5, 9-11.10. 2025

Architektura Kultur Lokalnych Pogranicza, Miejsca kultu i pamieci na
pograniczu kultury i natury, Stacja Naukowa PAN w Rzymie 21-22. 10. 2025

IX Miedzynarodowa Konferencja Konserwatorska Tekstylia w zabytkach.
Badania - konserwacja - innowacje / Textiles in Artifacts. Research -
Conservation — Innovation, CSW Torun 15-17. 04. 2026

Publikacje - Call for Papers:

Journal of The Artistic Traditions of Non-European Cultures, The Art of
South Asia (deadline: 31 May 2026)

Artykuty:

Elzbieta Orman, Karoliny Lanckororiskiej portret niedokoriczony

Anna Katarzyna Maleszko, Ciemnos¢ i blask, czyli o pozytkach z cierpienia w
samotnej wedrdéwce artysty

Dorota Morawetz, Paryskie spacery. Sztuka, moda i aura Paryza w 100-lecie
wystawy 1925



ODDZIAt WARSZAWSKI SARP POLSKI INSTYTUT STUDIOW
KOtO KRYTYKI NAD SZTUKA SWIATA
SEKCJA ARCHITEKTURY

KRAJOBRAZU

ZAPRASZAJA NA SPOTKANIE Z
PROFESOREM

KRZYSZTOFEM KAZIMIERZEM PAWEOWSKIM

MEANDRY BADAN NAD KSZTAETOWANIEM
MIASTA

ZWIAZANE Z PUBLIKACJAMI

MEANDRY BADAN NAD KSZTALTOWANIEM MIASTA.
GENEZA, NIESPODZIANKI, REFLEKSJE
CZYLI KWADRATURA KOtA

NARODOWY INSTYTUT ARCHITEKTURY | URBANISTYKI &

POLSKI KOMITET NARODOWY ICOMOS, WARSZAWA 2023

PRZESTRZEN A TOZSAMOSC MIASTA
PLANOWANIE, OCHRONA, REWITALIZACJA

NARODOWY INSTYTUT DZIEDZICTWA, WARSZAWA 2024

WOKOL DOLINY RODANU
GENEZA UKSZTALTOWANIA SREDNIOWIECZNEJ PRZESTRZENI MIEJSKIEJ.
REFLEKSJE ARCHITEKTA

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA &

WYDAWNICTWO TAKO, WARSZAWA-TORUN 2025

16 pazdziernika 2025 roku o godzinie 18
W Sali Lustrzanej OW SARP, Warszawa ul. Foksal 2

Wprowadzenie: prof. Jeremi T. Krélikowski i prof. Jerzy Malinowski

Spotkanie moze by¢ prowadzone online. Link bedzie podany na stronach OW SARP i PISnSS



Wystawa
Singapur. Krystyn Olszewski: Miasto, Urbanistyka, Przyszlosé
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Wraz 2z Narodowym Instytutem Architektury i Urbanistyki zapraszamy
do Muzeum Emigracji w Gdyni, gdzie od 17 wrzesnia 2025 roku jest
prezentowana wystawa poswiecona koncepcjom planowania przestrzennego
Singapuru  autorstwa  polskiego architekta iurbanisty, Krystyna

Olszewskiego. Kuratorem ekspozycji jest Piotr Wolinski.



Poczatki dwudziestowiecznego Singapuru to historia metropolii mierzacej sie
z kryzysem gospodarowania przestrzenia miejska. Na skutek globalnych
i rewolucyjnych przemian ekonomicznych i spolecznych, niespotykanego
wczesniej rozwoju technologii i przemystu Singapur stanat w obliczu wyzwan
zwiazanych z gwaltownym rozwojem urbanizacji.

Naprawe miasta miala przynies¢ decentralizacja i budowa struktury zloZzone;j
z przestrzeni mieszkalnych, pracy iwypoczynku, czesci zintegrowanych
w harmonijna caloS¢, polaczonych za pomoca rozbudowanego systemu
transportowego.

W transformacji szczegolna role odegral Krystyn Olszewski, polski architekt
i urbanista, ktory swoja praca przyczynil sie do stworzenia ukladu
przestrzennego Singapuru.

Rozpoczete wtedy dlugotrwate, systematyczne i konsekwentne planowanie
przestrzenne stalo sie podstawa budowy wspolczesnego miasta. W tamtej
koncepcji urbanistycznej Singapuru kryje sie nie tylko przeszlosc, ale takze
przysztos¢ miasta, ktore stawia czota wyzwaniom XXI wieku.

Wystawa potrwa do 1 lutego 2026 roku.

(fot. Urbanizacja okolic Orchard Road w Singapurze, w tle budynek Hilton
Singapore Orchard, autor: Krystyn Olszewski, 1968-1973 lub 1978-1988,
Archiwum rodziny Olszewskich)

Dofinansowano ze Srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego



godziny otwarcia: obowigzuje rejestracja online:
12.00-19.00 www.visteriafoundation.pl
wtorek - niedziela wstep bezptatny
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MAKONDE ze zblorow polsk ch prywatnych I muzealnych

vriEg
¥y gt VERRE by w;*-?,,nﬁ\\

od 17 pazdziernika do 7 grudnia .

Muzeum Migjskie w Zorach, ul. Muzealna 1/2
wernisaz: 16 pazdziernika 2025, godz. 18.00

MuzENM INSTYTUT POLISH
m ETNOGRARIEZNE HISTORIISZTUKI OF WoRLD (/‘\ ’ MUZE ON
iwersytet tadzki at s N1 muzeum migiskie w ZoracH

»»»»»» %ZORV —fy ZOWP A120ry24.p1 muzeum.zory.pl &]muzeum.mieiskie.zorv [@]muzefon




Geneviéve Rossillon
Chair

Fanny de Lépinau
Director

In the presence of
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Agnieszka & Marek Roefler
Collector & Founder of Villa La Fleur

Jan Emeryk Ro$ciszewski
Ambassador of the Republic of Poland in France

are pleased to invite you to the opening of the exhibition

L'ECOLE
DE PARIS

Marek Roefler collection

THURSDAY, OCTOBER 16th, 2025
from 6:30 pm to 10:00 pm

Exhibition from October 17th, 2025 to February 15th, 2026

Curators
Artur Winiarski

Curator of the Marek Roefler Collection and
director of Villa La Fleur Museum

Alice S. Legé
Art History PhD, head of curatorial
at Musée de Montmartre

Invitation for two persons

RSVP required by Tuesday, October 14th, 2025
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MUSEE DE MONTMARTRE
12, RUE CORTOT
75018 PARIS @

TEL +33 (0) 149 2589 39

adresse e-mail :

vernissage@museedemontmartre. fr

© 2025 musée de Montmartre. Droits réservés.



10 Konferencja Sztuki Nowoczesnej

Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu
21-22 Pazdziernika 2025

The 10" Conference on Modern Art

Centre of Contemporary Art ,,Znaki Czasu” in Torun
October 21-22 2025

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata oraz Katedra Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej,
Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu

Polish Institute of Wold Art Studies and the Department of History of Modern and Non-European Art,
Faculty of Fine Arts at the Nicolaus Copernicus University in Torun
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10.00-10.30

10.30-10.50

10.50-11.10

1110-11.30

11.30-11.50

11.50-12.10

1210-12.30

12.30-12.50

12.50-13.10

21pazdziernika / 21 October

Otwarcie / the Opening

Prof. Jerzy Malinowski, Prezes Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata,

em. profesor Wydziatu Sztuk Pieknych UMK

0 Konferencjach Sztuki Nowaczesnej w Toruniu

Dr hab., prof. Joanna Kucharzewska, Prorektorka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
ds promocji i wspétpracy z otoczeniem spoteczno-gospodarczym; PISnSS

Dr hab. prof. Filip Pregowski, Dziekan Wydziatu Sztuk Pieknych UMK; PISnSS

Dr Matgorzata Geron, Wydziat Sztuk Pigknych UMK; PISnSS

0d arystokraty do emigranta. RzeZbiarska twdrczosc Augusta Zamoyskiego

w zmieniajacych sie kontekstach

Dr Renata Piatkowska, Muzeum POLIN; PISnS$

«Aux deux pays». Ostatnia fala polsko-Zydowskiej emigracji artystycznej w ParyZu
przed wybuchem Il wajny Swiatowej

Prof. Irena Kossowska, Wydziat Sztuk Pieknych UMK; PISnS$

Transcultural Pictorial Amalgam: The work of Zygmunt Turkiewicz

Magdalena Wichtowska, PISnS$

Tkanina tego, co pomiedzy: Tadek Beutlich i poszukiwanie toZsamosci poprzez tekstylia
Dr Katarzyna Cytlak, Wydziat Sztuk Pieknych UMK; PISnSS

Odkorzenianie. Poetyka relacji i tozsamosci polsko-meksykariskiego artysty Marka Kurtycza

Dyskusja, kawa / Discussion, coffee break

Dr Jarostaw Hetman, Wydziat Humanistyczny UMK

Wschodnie rozwiazania zachodnich problemdéw. Odczytujac twdrczosé Davida Fostera Wallace a
poprzez refleksje Josepha Campbella na temat mitologii

Dr Grzegorz Koneczniak, Wydziat Humanistyczny UMK

Painterly Affinities and Artificial Intelligence: Reimagining Canadian Drama through

Machine Vision
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Adrian Koheti¢, Faculty of Education, Trnava University; Jan Koniarek Gallery in Trnava
From Soviet Colony to Japanese Zen. A Postcolonial Perspective on Japanese Cultural
Practices in the Art of the Second Half of the 20th Century in Czechoslovakia
m Dr Magdalena Furmanik-Kowalska, Akademia WIT, Warszawa; PISnSS
Figura matki i ojca w sztuce chirisko-amerykariskich artystek /The Mother and Father Figure
in the Works of Chinese-American Female Artists
m Dr Anna Dzierzyc-Homniak, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta l, PISnSS
Okruchy przesztosci, szepty duchdéw. Mediacja i tozsamosé w projekcie
JDissident Translations” Jane Jin Kaisen

1410-14.30 Dyskusja / Discussion

14.30-15.00 Przerwa ohiadowa / Lunch break

w Online presentations

[ 15.00-15.20 Xiangyin Gu, School of Arts & Humanities, Royal College of Art, London
Root/Route: Screen Memory, Familial Archives, and the Artist’s Identity
m Meng Yi, Institute for Art and Art Theory, University of Cologne
Hung Liu and the Politics of Dripping Memory: Visual Translation and Diasporic Identity
15.40-16.00 Dr Emma Gashinsky, Jerusalem Academy of Music and Dance
From Romania to Israel and Back: Migratory Aesthetics and Hybrid ldentity in the Work

of Romanian-lewish Artists

16.00-16.20 Dr Alan Lechusza Aquallo (Lusieno / Maidu)
“Don't Silence the Sister,”. Sounding Realities of Female Native/Indigenous Hip Hop Artist
m Dyskusja, zwiedzanie wystaw w Centrum Sztuki Wspétczesnej / Discussion, visiting

exhibitions at the Centre for Contemporary Art

22 pazdziernika / 22 Octoher

9.30-9.50 Ada Szmulik, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa;
PISNSS

Spiral Journey: miejsca kultu w twdrczosci szwedzkiej artystki i aktywistki Moniki Sjod
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Aleksandra PodZorska, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

Marek Cecula - swdj obcy

Dr Magdalena Maciudzifiska-Kamezycka, Wydziat Sztuk Pieknych UMK; PISnSS
lzrael w kolorze: Zoya Cherkassky-Nnadi i Nirit Takele

Joanna Zeromska, Universidad de Guadalajara

Nieoprawne obrazy - rzeczywistos¢ miejsca w malarstwie Karola Palczaka

Dyskusja, kawa / Discussion, coffee brak

Dr Karolina Prymlewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Wolty ideowo-formalne Jana Lenicy jako rysownika prasowego w latach 1947-1957

Dr Katarzyna Matul, Warszawa

Biennale Plakatu w Warszawie - miedzynarodowe rezonanse i toZzsamos¢ w trakcie
Zimnej wajny

Dr hah., prof. Katarzyna Kulpiriska, Wydziat Sztuk Pigknych UMK; PISnSS

Zawodowcy w nowej rzeczywistosci. Polscy graficy projektanci w krajach Europy
Zachodniej i Ameryce Pdtnocnej w drugiej pofowie XX wieku

Henryka Milczanowska, Fundacja (dla) Polskiej Sztuki Emigracyjnej 1939-1989, Warszawa
Plakat jako przestrzeri migracji: przypadek Alfreda Hafasy

Dyskusja, podsumowanie konferencji / Discussion, conclusion of the conference

Komitet organizacyjny / organising committee:

Prof. Jerzy Malinowski, Dr Matgorzata Geron, Dr Katarzyna Cytlak, Dr hab., prof. Filip Pregowski.

Obrady konferencji odheda sie wsali kina ,Centrum”, w Centrum Sztuki Wspdtczesej ,Znaki Czasu” w Toruniu, ul. Waty Gen. Sikorskiego 13,

w dniach 21-22 pazdzienika 2025.

The conference will take place in the cinema ,,Centrum” at the Centre of Contemporary Art ‘Znaki Czasu’ in Toruni, Waly Gen. Sikorskiego 13,

on 20-21October 2025 >>> https://csw.torun.pl/info/lokalizacja-4171/

POLSKI
INSTYTUT
STUDIOW
NAD SZTUKA
SWIATA

°
UNIWERSYTET
MIKOEAJA KOPERNIKA cenTRUM KINO-CENTRUM
W TORUNIU WSPOLCZESNE]

Wydziat Sztuk Pigknych T ZNAXI CZASU
W TORUNIU



16

Polska sztuka uzytkowa w latach 1921-2004

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie zapraszaja na I spotkanie naukowe pt. Polska sztuka uzytkowa
w latach 1921-2004, ktore odbedzie sie 30 pazdziernika 2025 roku od
godziny 10:00 w Sali Showroomu Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w
kordegardzie Patacu Czapskich przy ul. Krakowskie Przedmiescie 5, 00-
068 Warszawa.

Przedmiotem spotkan bedzie tworczosé i dzialalnos¢ artystow,
projektantow i architektow, w tym ich udzialt w wystawach i konkursach w
kraju i zagranica. Obejma one zagadnienia szkolnictwa, zZycia artystycznego,
kontaktow zagranicznych, piSmiennictwa i krytyki artystycznej, pracowni
artystycznych, technik i technologii, organizacji produkgcji i handlu, kolekcji
muzeow i zbiorow prywatnych.

Projekt zaklada takze rozpoznanie oraz integracje polskiego srodowiska
naukowego, wykladowcow szkol artystycznych, pracownikow muzeow i
kolekcjonerow, wspolprace z zagranicznymi partnerami (uniwersytety,
muzea, stacje naukowe), dzialalnos¢ badawcza, w tym przygotowanie
opracowan naukowych i dokumentacyjnych, poswieconych historii sztuki
uzytkowej w Polsce w europejskim kontekscie.

Spotkanie w dniu 30 pazdziernika rozpoczyna serie seminariow i
konferencji poswieconych rzemiostu artystycznemu, sztuce uzytkowej
(stosowanej, dekoracyjnej, zdobniczej), wzornictwu (designowi),
projektowaniu wnetrz, wystawiennictwu, architekturze przemyslowej
(produkcji), architekturze uzytecznosci publicznej (ekspozycji).

Zgloszenia na spotkanie uprzejmie prosimy przestac na adres

mailowy: biuro@world-art.pl. Zgloszenie powinno zawiera¢: imie i nazwisko,

stopien/tytul naukowy, afiliacje, tytul wystapienia i abstrakt o objetosci pot
strony znormalizowanego tekstu. Na wygloszenie referatu przewidziane jest
20 minut. Lista wylonionych referatéw zostanie ogloszona do 30 wrzes$nia

2025 roku. Organizatorzy planuja publikacje pokonferencyjna.


mailto:biuro@world-art.pl
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Program spotkania ,,Polska sztuka uzytkowa w latach 1921-2004”

Prof. Jerzy Malinowski (Prezes Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata), O badaniach polskiej sztuki uzytkowej i designu w PISnSS

Prof. Jan W. Sienkiewicz (WSP UMK; PISnSS), Polacy na miedzynarodowym
Biennale Sztuki Dekoracyjnej w Monzie i Miedzynarodowym Triennale Sztuki
Dekoracyjnej, Przemystu i Architektury Wspélczesnej w Mediolanie przed
druga wojnag sSwiatowaq

Dr Barbara Banas (MN we Wroclawiu), Znany, nierozpoznany, zapomniany.
Henryk Gaczyniski (1901-1985). Projekt badari monograficznych

Dr Karolina Wolska-Pabian (MNW; PISnSS), Ceramika z pracowni Wandy
Golakowskiej z ASP w Warszawie 1933-1971

Kevin Barczak (PISnSS), Wystréj wnetrz i wyposazenie siedziby Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy 1954-1958

Dr Karolina Czerska (Instytut Filologii Romanskiej UJ), Jézef Jarema -
uruchomianie obrazéw

Dr Dorota Grubba-Thiede (ASP w Gdansku; PISnSS), Projekty prof. UMK
Hanny Brzuszkiewicz dla Spoéidzielnii RZUT [1935-1996] (w kontekScie
pedagogiki rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu od 1958 roku)

Dr Joanna Dobkowska-Kubacka (PISnSS), HOFFLAND. Wzlot, apogeum,
zmierzch. Analiza fenomenu

Prof. Irma Kozina (ASP w Katowicach), Wydziat Form Przemystowych ASP w
Krakowie 1964-2004 (Krakowska Szkota Projektowania)

Dr hab., prof. Marta Branicka (ASP w Gdansku), Metody pedagogiki
wzornictwa przemystowego prof. Adama Harasa (1940-2018) z PWSSP/ASP
w Gdarisku

Dr Joanna Wojciechowska- Kuciemba (Lublin), Produkcja mebli gietych w

Europie Srodkowo-Wschodniej po 1945 roku
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VIl Konferencja Afrykanska

Afryka — niewykorzystany potencjat IV

9 — 11 pazdziernika 2025
| dzien
11.00 Otwarcie konferencji

11.30-13.30 Rwanda

Sytuacja gospodarcza Rwandy. Wzrost gospodarczy
Warunki inwestowania w Rwandzie

Kultura Rwandy

P w N

Rwanda — kraj, ktéry warto zobaczyé. Atrakcje turystyczne

Hans Eyong, Implication of Foreign Aid Dynamics on the Economic Growth of Rwanda.
14.00 — 16.00 Bezpieczenstwo

Mariusz Patey, Wplywy rosyjskie w Afryce Wschodniej po Smierci Jewgienija Prigozyna.

Jarostaw Rézanski, OMI Przyczyny | skutki trzeciej wojny domowej w Republice

Srodkowoafrykanskiej.
Il dzien

11.30 — 13.00 Regiony Afryki — podobienstwo i odmienno$é. Prowadzacy: Konrad

Czernichowski

dr Jedrzej Czerep, Pekniecie w Afryce Zachodniej — powstanie sojuszu paristw Sahelu (AES) i
roztam w ECOWAS

dr Konrad Czernichowski, Cleophas Charles, Challenges and perspectives of the East African

Community.

Jean-Claude Nasenge, Education and Economic Systems as Keys to Self Sufficiency in Rwanda
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Daniel Harison Rafenomanarivo, A Comparative Analysis of Soft Power Strategies: The Role
of Cultural Diplomacy in China's BRI vs. the EU's Global Gateway in Africa (online).

Raphael Mkubya Wambura, The Economic Impacts of the Small Agro-Processing Enterprises
of the Household Income: Analysis of Rural-Urban Linkages in Madizini Township, Mvomero

District, Tanzania (online).

13.30 — 15.30 Dziata¢ w Afryce. Doswiadczenia organizacji pozarzgdowych ze szczegdlnym

uwzglednieniem Rwandy. Prowadzacy: Anna Kister

Anna Grazyna Kister, Kolejne etapy pomocy dla szkoty w Kunkujang (Gambia).

[l dzien
11.00 — 11.30 Biznes w Afryce

Malwina Bakalarska, Jak nie przez okno to przez drzwi, czyli jak polski biznes wchodzi do

Afryki przez Zjednoczone Emiraty Arabskie.
11.30-13.30 Sztuka afrykanska. Prowadzgacy: prof. Aneta Pawtowska

Evarist Fabian Chikawe, Contemporary Tanzanian Art: Challenges, Institutions, and Global

Perspectives (online).
Safina Said Kimbokota, Uhuru na Ubunifu: A Tanzanian Sculptor’s Perspective (on-line).

prof. Ut, dr hab. Aneta Pawtowska, Miedzy fascynacjq a odpowiedzialnoscig. Problemy

kolekcjonowania sztuki afrykanskiej w perspektywie polskiej i globalnej.

dr Zofia Potakowska, Wspdtczesna sztuka Tanzanii — pokolenie mtodych twdrcow.

Konferencja odbedzie sie w sali lji de Lazari-Pawtowskiej powyzej Biblioteki Humanistycznej

Uniwersytetu tddzkiego przy ul. Lindleya 3/5.

Konferencji towarzyszy¢ bedg rézne powigzane tematycznie z Afryka wydarzenia.
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ARCHITEKTURA KULTUR LOKALNYCH POGRANICZA

»Miejsca kultu i pamigci na pograniczu kultury i natury”

W dniach 21-22 pazdziernika 2025 r. Katedra Architektury Kultur Lokalnych Wydziatu Architektury
Politechniki Biatostockiej we wspotpracy z Sekeja Historii i Ochrony Dziedzictwa Kulturowego Komitetu
Architektury i Urbanistyki PAN i Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, organizuja
miedzynarodowa konferencje naukowaq pt. ,,Migisca kultn i pamieci na pograniczn kultury i natury”.

Odbedzie si¢ ona w stacji Polskiej Akademii Nauk, przy ul. Vicolo Doria 2 w Rzymie.

Celem konferengji jest préba ukazania wynikéw interdyscyplinarnych badan naukowych w ich zwiazku z
praktyka projektowo-eksperymentalna, realizowanych w dyscyplinach architektura i urbanistyka oraz
sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki, we wspolpracy z archeologia, naukami teologicznymi,
naukami o Ziemi i §rodowisku, naukami o kulturze i religii oraz naukami o sztuce. Jednym z gléwnych
watkéw  konferencji jest problematyka konserwacji 1 restauracji architektury i sztuki sakralnej oraz
zespotow sepulkralnych i kommemoratywnych, w §rodowisku przyrodniczym.

Wyniki konferencji beda opublikowane w VI tomie monografii Katedry Architektury Kultur Lokalnych
WAPB pt.: Architektura kultur lokalnych pogranicza”.

PROGRAM

20.X.2025

Homagium O. prof. Bazylego Degorskiego, Angelicum

21.X.2025

Stacja Polskiej Akademii Nauk, ul. Vocolo Doria 2 w Rzymie
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9.30-10.00  rejestracja

10.00-13.00 obrady — sesja I

13.0-14.00 przerwa (na lunch — we wlasnym zakresie)
14.00-17.30 obrady — sesja 11

18.00 Koncert organowy w wykonaniu dra Emanuela Baczkowskiego w kosciele Swietego Stanistawa (V

delle Botteghe Oscure15, Roma)
22.X.2025
10.00-14.00 Sesja praktyczna III — problemy rujnacji architektury sakralnej i jej przezwycigzenia

prof. arch. Roberta Franchi,. Dall’adorazione «in spirito e verita» alla basilica cristiana: la nascita della Chiesa
cristiana

UNIVERSITA DEGLI STUDI, FIRENZE, ITALY
prof. dr hab. J6zet Hernik, Krajobragy kulturowe Etiopii
UNIWERSYTET ROLNICZY W KRAKOWIE,

prof. dr hab. arch. Gabriela Manzi-Zamudio, Sonia Haoa Cardinal, Rapa Nui archeological and architectural
news

UNIVERSIDAD DE CHILE, MATA KI TE RANGI FOUNDATION, EASTER ISLANDS, CHILE

prof. dr hab. arch. Luziana Mitri, Why the Christian Temple?

FACOLTA TEOLOGICA EMILIA ROMAGNA, BOLOGNA, ITALIA

Ks. prof. dr hab. Andrzej Napioérkowski., Bankructwo ateizmn i obojetnosci

PAPIESKA AKADEMIA TEOLOGICZNA W KRAKOWIE,

ks. prof. dr hab. Piotr Szczur, Kuit Swietego Ignacego Antiocheriskiego w Antiochii Syryjskiej
KATOLICKI UNIWERSYTET LUBELSKI JANA PAWELA II W LUBLINIE

prof. dr hab. arch. Jerzy UScinowicz, Ruiny architektury i sztuki jako problem soteriologiczny
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, BIALYSTOK,

prof. dr arch. Csanady Gabor Matyas, Certain issues concerning Salomon’s Temple

OBUDA UNIVERSITY, BUDAPEST, HUNGARY

dr hab. arch. Yuryi Kryvoruchko, prof. PB, Migjsca kultu i pamigci 1 czasie wojny
POLITECHNIKA BIALOSTOCKA, POLITECHNIKA LWOWSKA, LWwOW, UKRAINA

dr hab. Monika Bogdanowska, prof. PK, Folwark posrodku miasta. Historyezne folwarki klasztorne w prestrieni
gurbanizowane]

POLITECHNIKA KRAKOWSKA, KRAKOW
dr hab. arch. Kazimierz Butelski, prof. PK, Arhitektura pokolesi. Dom rodzinny Domeyko

POLITECHNIKA KRAKOWSKA, KRAKOW
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dr hab. arch. Bogustaw Podhalanski, prof. ANS, URK. Ryszard Jaxa Malachowski ,
7 jego foscioly w Limie

AKADEMIA NAUK STOSOWANYCH W NOWYM TARGU, UNIWERSYTET ROINICZY W KRAKOWIE,
dr hab. arch. Anna Wierzbicka, prof. PW, Swiatynia Pokoju. W poszukiwanin uniwersalnego Sacrunm
POLITECHNIKA WARSZAWSKA, WARSZAWA

dr Lucjan Bartkowiak CR. W oczekiwaniu na Dzieii Pariski. Pochowki chrzescijariskie jako migjsce objawienia
Chwaty Bozej

WARSZAWA
dr arch. Mara Popescu, Architecture across the borders: The Italian Lombard Romanesque legacy
UNIVERSITATEA DE MEDICINA, FARMACIE, STIINTE $I TEHNOLOGIE ,, GEORGE EMIL PALADE”,
TARGU MURES, ROMANIA
dr Emanuel Baczkowski, Stefana Wroclawskiego preludia na organy — rok liturgiczny w mugyce organowej
WARSZAWA
dr arch. Agata Korzeniowska, Zywe skanseny — wyzwania i problemy na przykiadzie wsi Osturnia i Chocholdw
POLITECHNIKA KRAKOWSKA, KRAKOW
dr arch. Agnieszka Woéjtowicz, Wyzwania i problemy w chronionych krajobrazach
POLITECHNIKA KRAKOWSKA, KRAKOW

mgr arch. Anna Maria Cymborowska, Between the train station and the church. Reflection on the cultural beritage at
the edge of memory.

NATIONAL INSTITUTE OF CULTURAL HERITAGE, KRAKOW
Don Robetto Gauci, The "replica” of the Anasthasis (Holy Sepulchre) in the maltese countryside
GOzZO, MALTA

mgt arch. Natalia Maksymiuk, prof. dr hab. arch. Jerzy Uscinowicz .Kult w naturge. Eremicka potowa
monastern Zwiastowania NMP w Suprasiu

POLITECHNIKA BIAL.OSTOCKA, BIALYSTOK
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IX Miedzynarodowa Konferencja konserwatorska
»Tekstylia w zabytkach. Badania - konserwacja — innowacje” /
"Textiles in Artifacts. Research — Conservation - Innovation"

Torun, 15-17 kwietnia 2026 r.

Katedra Konserwacji- Restauracji Papieru i Skory, Wydzial Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu oraz Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata zapraszaja na IX Miedzynarodowa Konferencje
Konserwatorska ,Tekstylia w zabytkach - badania, konserwacja,
innowacje”, ktora odbedzie sie¢ w dniach 15-17 kwietnia 2026 r. w Centrum
Sztuki Wspolczesnej ,Znaki Czasu” przy ul. Waly gen. Sikorskiego 13 w
Toruniu.

Tekstylia stanowia nieodlaczny element dziedzictwa kulturowego,
niekiedy zupelnie niezauwazalny, drugoplanowy, a jednak istotny w
kontekscie ochrony dhlugofalowej obiektow zabytkowych. Ich pierwotne
uzytkowe przeznaczenie zyskiwalo rowniez niekiedy wyjatkowa range jako
istotny symbol wtadzy obok insygniow, ale takze bogactwa, przynaleznosci do
okreslonej grupy spotecznej, czy wreszcie jako element waznych doébr
kultury, wyrobow rzemiosta artystycznego, archiwaliow, przedmiotow
etnograficznych, mebli, akcesoriow i wielu innych. Kwestia potaczenia
roznych materialow w obiektach zabytkowych, w ktorych tekstylia
wspottworzg jedna calosé, stanowi trudne wyzwanie, z jakim mierza sie m.in.
konserwatorzy dziet sztuki, kustosze czy archiwisci. Wspoétpraca specjalistow
z roznych dziedzin pozostaje nieocenionym wkladem w pelne zrozumienie
problematyki samego materialu oraz jego polaczenia z innymi w szerokim
kontekscie.

Konferencja poswiecona bedzie zagadnieniom zwiazanym z obiektami
ztozonymi, w ktorych tekstylia stanowigq jeden z elementéow. Produkcija,
handel i ich ochrona to powiazane ze sobag tematy, ktore tacza wiele wplywow
i dziedzin, a te obejmuja istotne nakladajace sie na siebie aspekty
dziedzictwa materialnego 1 niematerialnego, kultury, wiedzy oraz
najnowoczesniejszych badan. W dobie dynamicznego rozwoju nauki i
technologii konserwacja tekstyliow zabytkowych zyskuje zupelnie nowe
narzedzia, metody i materialy. Na konferencji poruszone zostana kwestie
nowoczesnych (ale nie tylko) rozwigzan stosowanych w badaniach,
konserwacji, rekonstrukcji, przechowywaniu i ekspozycji tekstyliow,
zwlaszcza w przypadkach wymagajacych niestandardowego podejscia — np. w
obiektach zlozonych materialowo, wielkoformatowych Ilub w stanie
destrukcyjnym z uwzglednieniem wyzwan kulturowych i srodowiskowych.
Szczegolna uwaga zostanie poswiecona innowacjom technologicznym i
praktykom interdyscyplinarnym, ktoére maja potencjal, by zmienic
konserwacje tekstyliow — zarowno w duzych instytucjach muzealnych, jak i w
mniejszych pracowniach konserwatorskich.
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Wydarzenie to bedzie okazja do prezentacji wynikow badan i doswiadczen,
ale rowniez do wymiany pogladow sSrodowisk naukowych i praktykow
zajmujacych sie tekstyliami, ktore stanowia nieodlaczna czesc¢ dziedzictwa
materialnego i niematerialnego.

Bloki tematyczne:

1) Tekstylia w badaniach historii sztuki i kultury materialnej — obecnosc,
znaczenie, konteksty;

2) Badania tekstyliow w zabytkach: znaczenie, metody, wyzwania;

3) Tekstylia w obiektach ztozonych — polaczenia réznych materiatéow i ich
konserwacja;

4) Innowacje w konserwacji tekstyliow — nowe materialy, technologie,
strategie dzialania;

5) Ochrona tekstyliow w zabytkach - wyzwania techniczne i
srodowiskowe/ miedzy nauka, praktyka i dziedzictwem,;

6) Cyfryzacja, dokumentacja i udostepnianie zbiorow.

Do zglaszania propozycji referatow zapraszamy konserwatorow,
archeologow, historykow sztuki, kustoszy, archiwistow, antropologow,
artystow oraz inne osoby zajmujace sie ta tematyka. Przewidziany czas
wystapienia to 20 minut. Planowana jest rowniez jedna sesja posterowa.

Wydarzeniu towarzyszy¢ beda wystawa zabytkowych obiektow
tekstylnych w Collegium Maximum przy placu Rapackiego 1 w Toruniu oraz
wycieczka studyjna Zespolu Staromiejskiego w Toruniu.

Nadsylanie abstraktow: do 30.11.2025

Powiadomienie autorow o przyjeciu lub odrzuceniu propozycji
wystapien oraz posterow: 30.01.2026

Jezyki konferencji: polski, angielski

Oplata konferencyjna

Optata konferencyjna zawiera wpisowe, udzial w sesjach referatowo-
posterowych, wyzywienie (16-16.04.2026), materialy konferencyjne - 600
PLN brutto; 450 PLN brutto — prelegenci; z optaty zwolnieni sa studenci

Noclegi rezerwowane sa indywidualnie.

Propozycja do samodzielnej rezerwacji noclegu:

Hotel Uniwersytecki, Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, Szosa
Chelminska 83A, 87-100 Torun, tel. +48 56 611-28-00; +48 512 011-331

Optate nalezy uiscic do 15.02.2026. Brak wplaty jest jednoznaczny z
rezygnacja z udziatu w Konferencji.

Rezygnacja z udzialu w Konferencji po 28.02.2026 oraz nieobecnos¢ na
Konferencji nie uprawniajg do otrzymania zwrotu optaty konferencyjne;j.
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CALL FOR PAPERS

Journal of The Artistic Traditions of Non-European Cultures:

The Art of South Asia

We invite articles of experts of South Asia, art historians, Indologists,
scholars of religion and culture, as well as representatives from associated
fields of study that engage with the Art of South Asia — from Antiquity to
modern times — in interconnected areas of broadly understood art, such as
fine arts, iconography, architecture, literature on art and artistic treatises,
visual arts, traditional dance and theatre, connections of art with religion
and with intellectual culture, influences of South Asian art on, and its
relationship to other regions, e.g. Central Asia, South-East Asia etc.

The articles will be published in a special issue of The Artistic Traditions of
Non-European Cultures (ISSN: 2450-5692, http://artistic-tradition-of-non-
european-culture.world-art.pl/), a journal devoted to study of non-European
art and artistic culture and its artistic relationships with art of Europe. It is
prepared and published by the Polish Institute of World Art Studies
(http:/ /www.world-art.pl/), which in 2025 celebrates the 25th anniversary
of its foundation. The Institute has published 15 monographs devoted to the
art of India as well as South and South-East Asia. These include eight
monographs and collective volumes, together with materials from
conferences organised by the Institute in its periodicals and publication

series.

All manuscripts will be peer-reviewed. Manuscripts may contain colour or
black-and-white plates.

— Article submission deadline: 31 May 2026

— Peer review notification: within two months after submission

— Volume Publication: end of 2026

Please see below for Author guidelines.
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The editors have jointly published two volumes devoted to the Art of South
Asia:

Art and Visual Culture of India [in the Polish original: Sztuka i kultura
wizualna Indiil. Edited by Piotr Balcerowicz & Jerzy Malinowski.
Wydawnictwo DiG, Warszawa 2010; table of contents:
https://dig.pl/index.php?s=karta&id=808

Art, Myths and Visual Culture of South Asia. Edited by Piotr Balcerowicz in
collaboration with Jerzy Malinowski. Manohar, Delhi 2011; table of contents:
www.balcerowicz.eu/indology/South_Asian_Art_2011.pdf

The editors

Prof. Dr. Jerzy Malinowski (President of the Polish Institute of World Art
Studies) http:/ /www.world-art.pl/

Prof. Dr. Piotr Balcerowicz (Warsaw University), http://balcerowicz.eu/,

https://indologia.uw.edu.pl/o-katedrze /kadra/piotr-balcerowicz/

Author guidelines

(1) Please send your article and illustrations (if any) to both addresses:
biuro@world-art.pl, piotrbalcerowiczl@gmail.com

(2) The manuscripts should be in English and approx. 15 pages in length,
inclusive of footnotes, with illustrations (to a maximum of 7) and a
bibliography. Scanned illustrations should have a high resolution of 300 DPI
(or JPG) or higher. In case more text or illustration space is needed, please
consult with us.

(3) The publication of all photographs of art works and documentation
housed in libraries, museums or private collections requires the written
permission of their legal owners.

(4) Italics should be applied to the following:

— all quotations in foreign languages, other than English, as well as single

foreign terms;
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— titles of works of art and literary works, titles of books, but not titles of
articles;
(5) Please use normal (Roman) style for quotations in English, in
quotation marks;
(6) British spelling should be followed.
(7) Footnotes and bibliography: bibliographic references in footnotes should
have a unified form, as in the following example:
(7a) for books:
Reference in the footnote:

Yatim (2006: 12-24)
corresponds to the bibliographic entry:
Yatim 2006 = Othman Mohd. Yatim, Batu Aceh. Early Islamic Gravestones in
Peninsular Malaysia, Museum Association of Malaysia, Kuala Lumpur 2006
(2nd ed.): 12-24.
(7b) for articles:
Reference in the footnote:

Eaton (2006: 240-245)
corresponds to the bibliographic entry:
Eaton 2006 = Eaton, Natasha: “Nostalgia for the Exotic: Creating an Imperial
Art in London”, Eighteenth-Century Studies, 39/2 (2006): 227-250.
Reference in the footnote:

Cartier (1998: 22-27)
corresponds to the bibliographic entry:
Cartier 1998 = Michel Cartier, “Le despotisme chinois. Montesquieu et
Quesnay, lecteurs de Du Halde”, in : Chine entre amour et haine. Actes du
Vlile colloque de sinologie de Chantilly, Michel Cartier (ed.), Paris 1998: 15-
32.
(7c) For an exhibition catalogue:
Reference in the footnote:

Encounters (2004: 128-133).
corresponds to the bibliographic entry:
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Encounters 2004 = Encounters. The Meeting of Asia and Europe 1500-
1800, Anna Jackson, Amin Jaffer (eds.), exhibition cat., Victoria & Albert
Museum, London 2004: 128-133.

(7d) For primary sources (unpublished):

Write the name of the archives or the library (put the original name in
parentheses in Roman transcription and, if necessary, its abbreviation), city,
signature of archival file, the title of the source, its date and folio (or page)
number, marking it “r.” (recto) or “v.” verso) if required.

When the name of the archives is cited more than once, write out both the
full version and the abbreviation the first time that it occurs.

(7e) Please do not use such bibliographic references as ibid., op. cit. etc. in
footnotes.

Titles in foreign languages should be supplied with their English translation
in brackets.

The bibliography should be placed at the end of the paper.

The bibliography should mention only those works which are explicitly

quoted or referred to in the paper.
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Dr hab. Elzbieta Orman, prof. IH PAN

Karoliny Lanckoronskiej portret niedokonczony

Znana w waskim kregu historykow sztuki i stypendystow Fundacji
Lanckoronskich, ,odkryta” zostala przez Polakow w 1994 roku, po
przekazaniu obrazow z rodzinnej kolekcji Lanckoronskich do zamkow
krolewskich w Krakowie i Warszawie, i po 2001 roku, kiedy ukazaly sie Jej
Wspomnienia wojenne.

Karolina Lanckoronska (1898-2002) byla historykiem sztuki,
znawczynia wloskiego renesansu i baroku. Po mieczu spokrewniona 2z
arystokracja polska, po kadzieli - 2z niemiecka. Kiedy w obozie
koncentracyjnym w Ravensbriick wytykano jej niemieckie pochodzenie,
powiedziala, ze jest ,kundlem europejskim”. Wszak plynela w niej tez krew
arystokracji wegierskiej (rodziny Zichy) i rosyjskiej (Golowinow). Najbardziej
jednak czula sie Polka. Przed 1939 rokiem mieszkatla w Wiedniu, we Lwowie,
Rozdole, Komarnie i Rzymie, po zakonczeniu wojny na stale osiadla w
Rzymie — caput mundi i tutaj zostala pochowana na cmentarzu Campo
Verano.

Nie pozostawila pamietnikow. Fragmenty jej biografii musimy
wyluskiwac ze Wspomnieri wojennych, korespondencji i artykulow
rozproszonych w prasie emigracyjnej. Napisano o niej setki artykutow i kilka
opracowan ksiazkowych, ostatnio ukazaly sie: bogato ilustrowany tom
Karolina Lanckororiska w stuzbie nauki i Polski (Rzym 2022), pod redakcja
dra Wojciecha Bilinskiego, i Karolina Lanckororiska. Noblesse oblige (2024,
wyd. Zamek Krolewski w Warszawie) w znakomitej i starannej redakcji dr
Ewy Wloch.

Lanckoronska przezyla kilka epok, od zaborow, kiedy Polski nie bylo
na mapach Europy, poprzez niepodlegla II Rzeczpospolita i dwa
totalitaryzmy, az po ponowne odzyskanie niepodlegltosci w 1989 roku. Jako
19-latka przeczuwatla ,Swit” polskiej niepodleglosci, podajac cztonkom Rady
Regencyjnej ciasteczka podczas ich pobytu w palacu Lanckoronskich w

Wiedniu. W latach 90. pojechatla ze swoim uczniem prof. Lechem
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Kalinowskim na Monte Cassino, by pokloni¢ sie zolnierzom II Korpusu i
powiedzie¢ im, ze ,,Ona jest juz wolna”.

Cho¢ w roku 1926 uzyskala na Uniwersytecie Wiedenskim tytul
doktora, w roku 1936 habilitowata sie na Uniwersytecie Jana Kazimierza we
Lwowie, a w roku 1952 otrzymala tytul profesora Polskiego Uniwersytetu na
Obczyznie (PUNO) w Londynie, mozna powiedziec¢, ze wzorem Swojego ojca
byla raczej typem ,prywatnego uczonego” w stylu dziewietnastowiecznym. W
wyniku wybuchu II wojny Swiatowej, po trzyletnim okresie pracy na
Uniwersytecie Jana Kazimierza, musiala przerwac¢ wyklady z historii sztuki i
opusci¢ Lwow. Po6zniej, w latach piecdziesiatych (1952-1956), wykladala na
PUNO. Z wlasnej inicjatywy organizowala ,prywatne” seminaria, m.in. dla
chtopow z Komarna, wspotwiezniarek w Ravensbriick, dla zoinierzy II
Korpusu, wreszcie dla stypendystow Fundacji Lanckoronskich w Rzymie.
Czesto oprowadzanie po zabytkach bylo pretekstem do nieszablonowego
wyktadu. Miala iScie renesansowy umysl, niechetny fanatyzmom politycznym
i religijnym. Gleboko wierzaca katoliczka i antyklerykatka, goraca patriotka i
przeciwniczka nacjonalizmu, powsciagliwa w stowach - hojna w czynach,
bezposrednia, ale zawsze w gorsecie formy naturalnej elegancji. Nie
eksponowala swojej zakrojonej na szerokg skale dzialalnosci charytatywnej i
filantropijnej na rzecz setek osob w Polsce i na emigracji. Jej dyskrecja
wynikata z zasady, o ktorej Cyprian Kamil Norwid pisal: ,kto daje, musi
zawsze zdejmowac czapke dajac” (list z 21 IX 1863 r. do Karola Ruprechta).

Po wojnie poswiecita sie bez reszty edycji zrodel do dziejow Polski w
ramach serii ,Elementa ad fontium editiones”. Wszystko to robita pod
auspicjami rzymskiego Istituto Storico Polacco, zalozonego wspolnie 2z
profesorem Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie ks. pratatem
Walerianem Meysztowiczem. W przemowieniu 29 maja 1983 roku z okazji
wreczenia Jej tytulu doktora honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego tak
uzasadniata koniecznos¢ pracy wydawniczej: ,Walczymy o te dobra, ktore
maja dla nas dziwna zyciodajna sile, stanowiaca o naszej, tak zupelne;j
innosSci od sasiadow. [...] nasza humanistyka jest nam tarcza, chroniacg

nasza tozsamosc¢, nasza innosc”.

K*kk
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Kilka dni temu ukazala si¢ nakladem wydawnictwa ZNAK ksiazka
Jedyna. Biografia Karoliny Lanckororiskiej, niemal dokladnie w 23. rocznice
jej Smierci. To pierwsza calosciowa proba zmierzenia sie z opisem jej zycia i
dziatalnosci. Autor ksiazki Marcin Wilk nie znal osobiscie swojej bohaterki.
Powoli z rozmow, literatury, fotografii i zrédet archiwalnych odkrywat postac
Karoliny Lanckoronskiej — ,jedyna” i niepowtarzalna.

Autor nie mogt opisac¢ tembru glosu Karoliny Lanckoronskiej, sposobu
prowadzenia rozmowy, jej gestow, uwag i pochwal, jej powitan i pozegnan.
Jej przenikliwego spojrzenia, dla jednych paralizujacego, dla drugich
fascynujacego, kiedy z nieskrywanym zainteresowaniem pytata o prace
naukowa, poglady, sytuacje rodzinng etc. Tak jak z uwaga patrzyla na
obrazy, tak tez oceniala wyglad swoich rozmowcow, wyraz twarzy,
gestykulacje, sposob poruszania sie, modulacje glosu etc. Sceny utrwalajace
jej spostrzegawczos¢ mozemy znalez¢ we Wspomnieniach wojennych (2001):
w czasie przestuchania w Stanistawowie przez Hauptsturmfihrera Hansa
Kriugera zauwazyla, ze ,jego kciuk byl prawie rownej dlugosci z palcem
wskazujacym”. Wzruszyta ja reakcja furmana z Rozdolu, ze ,stara jak
pieczone jablko pomarszczona twarza”’, ktory ucieszyl sie na jej widok.
Przerazila natomiast twarz jednej z sadystek z Ravensbriick, Szwajcarki
Carmen Mory: ,miala wlosy i oczy czarne jak kruk, bardzo szerokie i cienkie
zupelnie usta i duza szczeke”, podobna do ,prototypu diablic Hieronima
Boscha, tragicznego karykaturzysty flamandzkiego”.

Dla stypendystow Fundacji Lanckoronskich i historykow sztuki,
bywalcow gabinetu Istituto Storico Polacco przy via Orsini 19 w Rzymie,
ktorzy poznali wielobarwna, niepowtarzalna i jak najdalsza od stereotypow
Karoling Lanckoronska, biografia Marcina Wilka bedzie portretem
niedokonczonym. Zawsze bowiem znajda si¢ jakies inne, nieopisane okruchy
wspomnien, wrazen i przemyslen, kazdy odbieral spotkanie z nig inaczej,
nigdy obojetnie, nigdy powierzchownie. Moze ksiazka Marcina Wilka wywota
a rebours potrzebe napisania wspomnien z rozmoéw i spotkan z profesor

Lanckoronska, ktore zostawily niezatarty slad w ich pamieci.

Krakow, 25 sierpnia 2025
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Anna Katarzyna Maleszko

PISnSS

Ciemnosé i blask

czyli o pozytkach z cierpienia w samotnej wedrowce artysty

Reka chwycilem
blyskawice w ciemnosci
Swiatto pochodni

Basho, ze zbioru Zokuminashiguri, 1686!

Pragniemy bliskosci, otaczamy sie ludzmi, ale nasza wedrowka przez zycie
jest podroza samotna. Jest koniecznosciga zmierzenia si¢ z samym soba i
wszystkim, co nam niesie los lub co sami na siebie Sciagamy. Te dylematy

rozwiazuje sie w ciszy i spokojnej samotnosci.

ArtysSci odczuwaja te nieuchronnosc¢ szczegoblnie intensywnie. Tworzenie to
namyst w odosobnieniu, to bezdomnos¢ w Swiecie, ktory oferuje wiele
zhudnych schronien i pozornych utatwien okazujacych sie putapka. Tylko tak
powstaje prawdziwa sztuka, a nie jej marne imitacje, jakie oferuje nam swiat,
odkad zwyciezyt poglad, ze ,dzielem sztuki staje sie wszystko, co potrafi
skupi¢ na sobie uwage”. Nowe koncepcje i teorie, dzialajace ozywczo, z
czasem przyczynialy sie do powstawania chaosu i zaprzeczenia samej istocie
tworczosci, jej wartosci i znaczenia. Jak juz wiele lat temu zauwazyt Wiestaw
Juszczak: ,Trzeba bylo coraz glosniej krzyczec¢ lub wkladac¢ coraz to inne
stroje, zeby nie zginac¢ i zarazem byC bardziej zauwazalnym w tlumie.
Myslenie awangardy, z ktora dopiero od niedawna usiluje sie¢ naprawde

gruntownie dyskutowac...”3

1 Zulawska-Umeda (1983: 202).
2 Porebski (1972: 271).
3 Juszczak (1995: 1006).
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il. 1. Sesshu Toyo (1420-15067?), Zimowy krajobraz, ok. 1470-1480, Muzeum
Narodowe w Tokio, fot. domena publiczna

Moze dlatego ostatnimi czasy obserwujemy coraz czestszy powrot artystow do
sztuki figuratywnej i do inspiracji przyroda, poszukiwania piekna i tajemnicy
Natury. W tych wedrowkach po starych — nowych (bo dtugo zapomnianych)
Sciezkach artystom europejskim pomaga zetkniecie z tradycyjna sztukag
Dalekiego Wschodu, zwlaszcza zas 2z filozofia i poezja zen oraz
monochromatycznym malarstwem  suibokuga (il. 1). Dokonania i
przemyslenia artystow i poetow z zamierzchtej, a takze nieco mniej oddalonej
przesztosci okazuja sie niezwykle aktualne i inspirujace. Wybor drogi
prowadzacej do celu wiedzie nieuchronnie do samotnosci i bezdomnosci
czekajacych tworcow prawdziwie poszukujacych Prawdy, starajacych sie

dotrze¢ do istoty Bytu, do nazwania tego, co nieuchwytne. Sztuka bowiem
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s,jest poznaniem, ktore ma nas [...] doprowadzi¢ do progu niepoznawalnego.

Jest odkrywaniem tego, co niepoznawalne w rzeczach pozornie znanych”.

il. 2. Katsushika Hokusai (1760-1849), Wedrowiec (Poeta Saigyo), ok. 1830,
tusz na papierze, kakemono, Muzeum Narodowe w Warszawie

W Japonii i Swiecie zachodnim wciaz powraca sie do poezji Saigyo. Imie to
przybrat Sato Norikiyo (1118-1190), gdy postanowit zosta¢ mnichem
buddyjskim (il. 2). Zyt u schylku epoki Heian, gdy krajem szarpaly
bezustanne bratobodjcze walki o witadze. Sam pochodzit z rodu samurajskiego
i shuzyt w gwardii cesarskiej. Porzucit jednak zycie wojownika i stuzbe
dworska, stajac sie w wieku dwudziestu lat wedrownym mnichem.
Zapuszczal sie w miejsca bezludne, szukajac spokoju, samotnosci i bliskiego

kontaktu z przyroda. Stapial sie z nia, czyniac swa droge modlitwa, pochwala

4 Juszczak (1995: 115).
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Swiata i dobra. Opiewal w wierszach miejsca, ktore odwiedzit. Dlatego utwory
te, cho¢ utrzymane w obowiazujacej wowczas konwencji poetyckiej, tchna
prawda i autentycznym przezyciem. Staly sie, jak i sama postac¢ Saigyo,

wzorem dla wielu pokolen artystow.

Pragne w dalekim

Samotnie gdzies zamieszkac
Wsrod skal wawozie,
Oderwac sie od ludzi

I odda¢ wlasnym myslom. (ttum. W. Kotanski)®

Piec stuleci pozniej inny japonski poeta poszedl w sSlady Saigyo i tak jak on
stat sie¢ niesmiertelny, zajmujac poczesne miejsce w panteonie poezji nie
tylko japonskiej, lecz takze Swiatowej. Basho (Matsuo Manefusa, 1644-1694)
jak Saigyo pochodzit z rodu samurajskiego. Podobnie jak stawny poprzednik
porzucil stuzbe, by poswieci¢ sie tworczosci, wybierajac tutaczke po kraju i
skazujac sie na niedostatek. Mimo ze mial wielu przyjaciot i wielbicieli,
wybral samotnosc¢ i niezaleznosSc¢, by odnalez¢ wlasna droge. Uznal, Ze nie
potrzebuje domu, bo caly kraj i wedrowka po nim sa dla poety jedynym
prawdziwym domem. Tak narodzit sie jeden z najwybitniejszych autorow
haiku, ktéorego wiersze weszly do kanonu literatury swiatowej. W Polsce
znamy je dzieki znakomitym przektadom Agnieszki Zulawskiej-Umedy,

wybitnej znawczyni Zycia i tworczosci Basho.

Poezja haiku wyrasta z filozofii zen. Jak napisala Agnieszka Zulawska -
Umeda: ,Porownanie z malarstwem zen nie jest przypadkowe, albowiem oba
przejawy sztuki stworzone zostaly przez te sama mysl: che¢ sSwiadomego
przezycia momentu terazniejszego. Dlatego mistrzowie haiku porzucali

swoich bliskich, by pedzi¢ dni w niestrudzonych wedrowkach i jako mnisi

5 Kotanski (1961: 290).
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buddyjscy ze spokojem oddac si¢ prawu niestatosci wszechrzeczy i zajrze¢c w

glab czasu”® (il. 3).

il. 3. Hakuin Ekaku (1685-1769), Tenjin w drodze do Chin, potowa XVII w.,
tusz na papierze, Minneapolis Institute of Art. fot. domena publiczna

il. 4. Unkoku Tohan (1635-1724), Krajobraz z rzekq, koniec XVII wieku,
tusz i kolor na papierze, National Museum of Asian Art, USA, fot. domena
publiczna

Tematyka malarstwa uprawianego przez mnichéw zen krazyla wokot
przyrody, podazajac za wzorami wypracowanymi w chinskim malarstwie
czasow dynastii Song. Zainteresowanie przyroda bralo sie rowniez stad, ze
klasztory zen, usytuowane zwykle w malowniczym gorzystym krajobrazie,
byly miejscami sprzyjajacymi kontemplacji natury (il. 4). Mnisi mieli wiele
okazji obserwacji przyrody, co podzniej owocowalo obrazami, w ktorych

prébowano odzwierciedlac¢ ,ducha” Natury, rozumianej jako istota bytu.

6 Zutawska-Umeda (1982: 5).
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Ruch fal przyboju

Wsrod rézowych muszelek

Strzep koniczyny

Basho, 1689, thum. A. Zulawska-Umeda

il. 5. Yosa Buson (1716-1783), Pejzaz w stylu chinnskim, 1775, tusz i kolor na
jedwabiu, Metropolitan Museum of Art, fot. domena publiczna

W XVIII wieku odrodzenie poezji haikai nastapito dzieki Yosa Busonowi
(1716-1783), pochodzacemu z zamoznej rodziny chtopskiej mieszkajacej w
okolicach Osaki. Ten wielbiciel poezji Basho jest zaliczany nie tylko do
najwybitniejszych ~ XVIII-wiecznych  poetow  haiku, lecz takze do
najznakomitszych malarzy nanga (,malarstwo poludniowe”), nurtu, ktory
powstatl w intelektualnym miejskim srodowisku (il. 5). Przedstawiciele nanga,
skupieni przede wszystkim w Kioto, opierali swoja tworczos¢ na teorii i
dokonaniach malarstwa chinskich erudytow z czaséw dynastii Yuan, Ming i
Qing, odrzucajac akademicki, poddany Scistym regulom styl, reprezentowany
przez szkoly Tosa i Kano. Uprawiali glownie tuszowe malarstwo
monochromatyczne, tworzac pejzaze wyraznie inspirowane kompozycjami

chinskich artystow oraz obrazy ,kwiatow i ptakow” (kachdéga). Prace te
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cechuje swobodna technika, w ktorej plynnym Iliniom towarzysza
zroznicowane tonalnie lawowania. Wazna czeScia kompozycji jest
kaligraficzny napis zawierajacy, procz sygnatury artysty, zwykle wiersz.
Malarstwo nanga (czy bunjinga: ,malarstwo literatow”) bylo w zasadzie pasja
dobrze wyedukowanych amatorow, 2z ktorych kazdy prezentowat
indywidualny styl. Laczyla ich rozlegla wiedza, wrazliwoS¢ na inspiracje
plynace z przyrody i przemyslen filozoficznych, widzenie sztuki jako sposobu
na odkrywanie i zgtebianie istoty zycia i Swiata, pojmowanych romantycznie i

idealistycznie (il. 6).

il. 6. Yosa Buson (1716-1783), Letni pejzaz, 1774, tusz i kolor na jedwabiu, fot.
domena publiczna

Yosa Buson tez porzucit wygodne zycie, by samotnie wedrowac Sladami
Basho. Podrézowatl cale dziesie¢ lat, by wreszcie osias¢ w Kioto i poswiecic
sie malarstwu i poezji. Budujac swoj poetycki i malarski swiat, opieral si¢ na
filozofii i estetyce zenistycznej, wzbogacajac je o liryczne, racjonalne, a
zarazem bardzo osobiste ujecie rzeczywistosci, w ktorym niebagatelna role
odgrywaly w malarstwie wzory chinskie, przetworzone jednak w typowo

japonski — lagodny i dekoracyjny — sposéb ujecia.
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Blyskawica —
Stychac jak spada kropla
Rosy z bambusa

Buson, 1784, ttum. A. Zulawska-Umeda

W kulturze japonskiej jedna 2z najwazniejszych cech jest wyrazna
sklonnos¢ do niedopowiedzenia, nieche¢ do dostownosci. To zamilowanie
niedookreslenia rowniez wywodzi sie z filozofii i estetyki chinskiej, ale trafia
we wrodzona sklonnos¢ Japonczykow, by niczego nie nazywac bezposrednio,

zbyt wyraziscie.

Jak trafnie zauwazyl Francois Jullien: ,...nieokreslonos¢ w malarstwie
zanurza krajobraz w nieobecnosci: formy sie pojawiaja, aby zaraz zniknac,
otwieraja si¢ na to, co odlegle, co jest poza nimi. [...] Bogactwo
nieokreslonosci lezy w mozliwosciach, jakie ona nam ofiarowuje: Swiadomego
patrzenia i zglebiania jej bez Lkonca - zamiast natychmiastowego
zaspokajania naszych powierzchownych upodoban, malarstwo
nieokreslonosci wzywa nasz umyst do nieustannego zanurzania si¢ w niej
coraz glebiej i glebiej. I tak oto obrazy i nasz umyst zmieniaja sie

rownoczesnie, w harmonijnej zgodzie”” (il. 7).

il. 7. Qu Ding (przypisywany), Géry latem, Pélnocna Dynastia Song, ok. 1050, The
Metropolitan Museum of Art, fot. domena publiczna

7 Jullien (2006: 108, 110).
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il. 8. Uragami Gyokudo (1745-1820), Pawilon nad strumieniem, tusz na papierze,
Asian Art Museum, San Francisco, fot. domena publiczna

il. 9. Uragami Gyokudo (1745-1820), Sniezny poranek, tusz i kolor na papierze,
Fundacja Kawabata Yasunari, Kamakura, fot. domena publiczna

ArtySci japonscy wyznajacy zen pojeli, ze Swiadome patrzenie i zglebianie
mozliwe jest wtedy, gdy w ciszy i skupieniu kontemplujemy swiat, wtapiamy
sie w niego, stajemy nim. Taka postawa sprawiala, ze dokonywali trudnych
wyborow, odrzucajac dostatnie zycie w imie wiernosci prawdziwej sztuce.
Ostatnim przykladem takiej postawy, jaki chce w tym szkicu przedstawic,
jest tworczos¢ Uragamiego Gyokudo (1745-1820), zyjacego pod koniec epoki
Edo, gdy za progiem czekaly juz zmiany majace wstrzasna¢ Japonia i

radykalnie zmieni¢ obraz kraju (il. 8 1 9).

Gyokudo pochodzit ze starego zamoznego rodu samurajskiego z Bizen i przez
wiele lat pelnit odpowiedzialng i wysoka funkcje na dworze daimyo Ikedy w

Okayamie. Zajecia artystyczne bardziej go jednak pociagaly niz obowigzki
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administracyjne i wreszcie w 1794 roku zrezygnowatl ze stanowiska. Wybrat
tutaczke i niedostatek, by wreszcie osigS¢ w Kioto i bez reszty poswiecic sie
malarstwu. Stal sie ostatnim wybitnym przedstawicielem nurtu nanga.
Malowal wylacznie pejzaze, w ktorych czasami widzimy postac wedrujaca
Sciezka wsrod gor. Te sylwetke samotnego podroznika mozemy chyba uznac
za symbol postawy tworcow poszukujacych jednosci z Natura, dazacych do
,oSwiecenia”, olSnienia, dzieki ktoremu dotra do zrozumienia istoty
wszechrzeczy. Dla prawdy godzili si¢ na wyrzeczenia, bezdomnosc¢ i

samotnosc.

Prawdziwa sztuka zawsze okupiona jest cierpieniem.

Juz nikt nie idzie
Ta nasza droga pusta
wszed!l zmierzch jesienny

Basho, 1694, ttum A. Zutawska-Umeda
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Dorota Morawetz

PISnSS

Paryskie spacery.
Sztuka, moda i aura Paryza w 100-lecie wystawy 1925

Rok 2025 jest dla Paryza szczegdlny, gdyz wyznacza 100-lecie Wystawy
Sztuk Dekoracyjnych i Przemyshu Nowoczesnego [Exposition des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes| 1925 roku. Miasto celebruje te rocznice
juz od kilku miesiecy, organizujac wystawy i wydarzenia wokotl tego tematu.
Glowna role odgrywa w nich Musée des Arts Décoratifs [MAD Paris|, ktore
mialo kluczowe znaczenie w promowaniu art déco, goszczac salony Société
des Artistes Décorateurs! i budujac przez lata wyjatkowo bogata kolekcje
dziel tego stylu. Jako clou tych obchodow zapowiada sie ekspozycja
»1925-2025. Cent ans d’Art déco”, ktorej otwarcie zaplanowano na 22
pazdziernika 2025 roku [trwac bedzie do 26 kwietnia 2026 roku]. W ten
spos6b MAD swietuje, w imponujacej wspotczesnej scenografii, 100-lecie
pierwszej zbiorowej manifestacji stylu i jego pozniejszy sukces. Wystawa,
czerpiac z obfitej kolekcji Muzeum, wzbogaconej o obiekty wypozyczone z
innych waznych instytucji oraz zbiorow prywatnych, zaprezentuje
najbardziej emblematyczne dzieta. I, jak informuje komunikat prasowy,
s[zaJoferuje podréz do serca szalonych lat dwudziestych i arcydziet ich
dziedzictwa”, dajac okazje do kontemplowania tego ,Smiatego,
wyrafinowanego i zdecydowanie nowoczesnego stylu w szerokim spektrum
jego roznorodnosci i sprzecznosci, poprzez pokazanie blisko 1000 obiektow,
wsrod ktorych znajda sie rzezbiarskie meble, cenna bizuteria, plakaty,

rysunki i oczywiscie kreacje mody”2.

1 Musée des Arts Décoratifs otworzylo swoje podwoje juz w 1878 roku w murach Luwru, a
nastepnie w Palais de I'Industrie w 1880 roku. Otwarcie to bylto jednak jedynie tymczasowe i
przypadkowe, zalezne od wystaw. Krytyk Albert Wolff nazwal je ,improwizowanym muzeum
sztuk dekoracyjnych”. Muzeum zostalo ostatecznie otwarte 29 maja 1905 roku.
https://madparis.fr/29-mai-1905-1-inauguration-du-musee-des-arts-decoratifs-au-
pavillon-de-marsan [dostep: 8.09.2025].

2 Cent ans dArt déco 1925-2025, Communique de presse, Musée des Arts Decoratifs, Paris.



https://madparis.fr/29-mai-1905-l-inauguration-du-musee-des-arts-decoratifs-au-pavillon-de-marsan
https://madparis.fr/29-mai-1905-l-inauguration-du-musee-des-arts-decoratifs-au-pavillon-de-marsan
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Wystawa swiatowa 1925 roku okazala si¢ apogeum obecnej juz od lat 10. XX
wieku w sztukach dekoracyjnych tendencji, ktora rozwineta sie silnie w
latach 20., stajac sie wyrazem nowego stylu zycia opartego na kulcie ruchu,
sportu i wolnosci. Wystawa planowana na rok 1915 doszla do skutku
dopiero dziesieC lat pozniej, najpierw z powodu wybuchu I wojny swiatowej, a
potem innych przeciwnosci3. Dekoratorzy, producenci, magazyny, domy
towarowe, artysci, a nawet przedstawiciele innych krajow rywalizowali ze
soba o mozliwos¢ eksponowania swych najnowszych wyrobow w istniejacych
juz paryskich budynkach 1lub wzniesienia wlasnych tymczasowych
konstrukcji. Mimo tak szerokiej manifestacji nowy styl w tamtym czasie nie
stanowil jednak jeszcze przedmiotu zainteresowania historykow sztuki, nie
teoretyzowano na jego temat, nie prowadzono badan naukowych, a swoja
powszechnie znanag dzisiaj nazwe zawdziecza dopiero latom 60. i 70.
ubieglego wieku, kiedy to zaczeto wyciagac go z zapomnienia i doceniac jego
niezwykle estetyczne i artystyczne walory, rozbudzajac kolejne fale
powracajacych mod, zarowno w projektowaniu wnetrz, jak i w stylach
ubraniowych. Cho¢ Wystawa odniosta niezaprzeczalny sukces publiczny,
wywotala glebokie rozczarowanie wsrod artystow i entuzjastow. Zarzucano jej
sostentacyjny luksus, brak programu socjalnego, efemeryczny charakter
budynkow, a co za tym idzie koszty, oraz oderwanie od wspoélczesnego zycia i

jego nowych warunkow technicznych, przemystowych i spolecznych”.

Muzeum Sztuk Dekoracyjnych od konca lat 60. ugruntowywalo swojq
pozycje pioniera w odkrywaniu stylu art déco, zwlaszcza dzieki wystawie Lata
25., ktora ozywila zainteresowanie zaroéwno publicznosci, jak i specjalistow.
To odrodzenie trwalo w kolejnych dekadach, w latach 70. napedzane
dodatkowo przez takie wybitne postacie, jak Yves Saint Laurent, entuzjasta
art déco i uznany architekt wnetrz Jacques Grange, ktory dla niego i Pierre'a
Bergé zaprojektowal nowy wystroj Chateau Gabriel, nalezacego niegdys do

Marcela Prousta.

3 https://madparis.fr/l-exposition-de-1925/ [dostep: 8.09.2025].
4 Op. cit.



https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Berg%C3%A9
https://madparis.fr/l-exposition-de-1925/

44

Pazdziernikowa wystawa zapowiada sie¢ spektakularnie, a jej tworcy maja
ambicje wprowadzenia widza w ,zywa i zmyslowg podroz, w ktorej art déco
ukazuje wszystkie swoje oblicza”. Podroz ta rozpoczynac sie bedzie wnetrzem
legendarnego Orient Expressu w nawie glownej Muzeum, gdzie znalezc sie
ma odtworzona kabina dawnego wagonu Etoile du Nord, zrealizowana przez
Atelier Jodar i Studio MDA, oraz trzy modele wspotczesnego Orient
Expressu, ktorego inauguracja byla zapowiedziana na 2025 rok,

zaprojektowane na nowo przez Maxime’a d’Angeaca.

il.1. Maxime d’Angeac, Wagon-bar du Nouvel Orient-Express 2020-2025, Maquette
échelle 1 © Orient-Express

Francuski Orient Express przezywal swoj ztoty wiek w latach 20. XX wieku.
Dekorowany przez wybitnych artystow, takich jak René Prou oraz René i
Suzanne Lalique, stal sie¢ ruchomym manifestem estetyki art déco. Sto lat
pozniej jego legenda ma si¢ odrodzi¢ w prezentowanym w wielkiej nawie
Muzeum, naturalnej wielkosci modelu wnetrz przysztego Orient Expressu,
ktorego projekt pozostaje w dialogu z oryginalna kabing z 1926 roku,

znajdujaca si¢ w zasobach MAD i, jak niegdys tamten, ukierunkowany jest
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na przyszlosc, czerpigc jednak z tradycji stylu i laczac najlepsze tradycje
artystycznego rzemiosla ze wspolczesnym designem 1 nowoczesnymi
technologiami. Zorganizowana wokol obszernego planu chronologicznego i
tematycznego, ktory rozwija sie najpierw w nawie gtownej, a dalej w galeriach
drugiego i trzeciego pietra, wystawa eksploruje poczatki, apogeum oraz
wspolczesne reinterpretacje art déco, prezentujac wszystkie dziedziny
tworczosci artystycznej i dekoracji. Nie zabraknie rowniez mody i sztuki
tekstylnej, reprezentowanych przez takich artystow, jak Madeleine Vionnet,
Sonia Delaunay, Jeanne Lanvin, a takze innych obiektéow i nawet aranzacji
witryn sklepowych. Prezentowane dziela, pokazywane szerokiej publicznosci
niekiedy po raz pierwszy, ucielesniaja estetyke luksusu art déco, gdyz
nowoczesne w formach meble i przedmioty codziennego uzytku,
wykorzystujac najcenniejsze techniki rzemiosta artystycznego, pozostawaly

zarezerwowane dla najbogatszych.

il. 2. Madeleine Vionnet, Dom Mody i Marie-Louise Favot nazywana Yo (1895-1986),
projektantka firmy Michonnet, Dom Haftu, suknia zwana Petits chevaux lub Vase grec Paris,
kolekcja zima 1921, krepa jedwabna haftowana perlami i zlota nicia © Les Arts Décoratifs
/Christophe Delliere
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Zgodnie z zalozeniami zespolu kuratorskiego [Bénédicte Gady - pelniaca
obowigzki dyrektora MAD, aktualnie juz mianowana dyrektorka, i Anne
Monier Vanryb — kuratorka kolekcji modernistycznych z lat 1910-1960]
wystawa ta ma stanowi¢ cos$ wiecej niz tylko hotd dla przesztosci — ma
zachecac¢ nas, wspolczesnych, do ponownego przemyslenia art déco jako
nieustajaco ptodnego zrodla tworczosci i innowacji.

Swoistym preludium do tych obchodow statl sie, zorganizowany we wnetrzach
Muzeum des Arts Décoratifs, wielki charytatywny Bal d’été, ktory odbyt sie
6 lipca. Jak podaje komunikat prasowy ,Musée des Arts Deécoratifs,
instytucja poswiecona celebracji piekna w uzytecznosci, zaprojektowalo swoj
pierwszy Bal Letni [...] jako ulotne dzielo sztuki, majac na celu zebranie
wyjatkowych funduszy na swoj program, a w szczegolnosci na obchody 100-
lecia Wystawy Art Deco z 1925 roku”.

Zalozeniem tego przedsiewziecia, ktoremu patronowal Komitet Honorowy z
przewodniczacym Jean-Victorem Meyers’em [w jego skladzie nalazly sie,
oprocz Lizzie i Jonathana Tisch, miedzy innymi takie postaci, jak Athina
Onassis, Paloma Picasso, Jordan Roth i Cindy Sherman]|, bylo wskrzeszenie
tradycji pamietnych bali, ktore staly sie integralna czes¢ paryskiej historii i
kultury. Odbywajace si¢ w pierwszym 30-leciu XX wieku wielkie fétes
gromadzily cala paryska smietanke kulturalno-artystyczna [,tout Paris”|, a
wsrod ich organizatorow znajdowaly sie najwieksze osobistoSci tamtych
czasow, w tym slynny krawiec Paul Poiret, ktorego wystawne imprezy
przeszly do annaléw, a jego wklad w estetyke art déco jest niepodwazalny.
Poiret, bedac juz uznanym twoérca mody, ,uwolnil kobiety od gorsetow, ale
skrepowal im nogi” [proponujac w latach ok. 1910 wrzecionowata linie
sukien, ktore byly luzne gora i swobodnie opadaly na biodra, nie wymagajac
gorsetu, natomiast w okolicy lydek gwaltownie sie zwezaly, petajac nogi w
kostkach, co uniemozliwialo normalne chodzenie, kazac kobietom drobic
kroki|. Paul Poiret zaslynat nie tylko jako wielki krawiec-kreator, ale rowniez
jako admirator i kolekcjoner dziel sztuki, a przy tym bon vivant,
ekstrawagancki i majacy sklonnos¢ do wystawnego zZycia organizator
niezapomnianych imprez w ogrodach swej XVIII-wiecznej posiadtosci.

Szczegbdlnie pamietna byla Féte de Bacchus z czerwca 1912 roku, na ktorg
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przybyl tlum zlozony z 300 zaproszonych gosci, a ,szampan lat sie
strumieniami”. Wystapil tam balet Carla Pallavicino, orkiestra grata kantaty
Jean-Philippe’a Rameau, a udzial w imprezie wziela owiana legenda tancerka

Isadora Duncan.

il. 3. Henri Manuel, Denis i Paul Poiret w kostiumach na Féte de Bacchus, 1912, fot. D.
Morawetz

Tymi balami, opisanymi przez samego Paula Poireta w jego wspomnieniach
zatytutlowanych En habillant une epoque, musiala zapewne inspirowac sie
Sofia Coppola, ktorej powierzone zostalo kierownictwo artystyczne imprezy.
W kontekscie takiej tradycji fakt ten stanowi szczegolne wyrédznienie, ktore
rezyserka przyjela ,z entuzjazmem i dobrowolnie”, realizujac wlasna,
ambitna i wyrafinowana, wizje artystyczna. Nagradzana autorka takich
filmow, jak Przeklenistwa niewinnosci, Maria Antonina czy Priscilla stworzyla
w samym sercu Musée des Arts Décoratifs, w majestatycznej, wysokiej na
trzy pietra i catkowicie na te okazje przearanzowanej nawie, wspolczesna
wersje Balu Letniego, przenoszac idee ogrodu do wnetrza oraz wykorzystujac
z filmowym rozmachem takie dodatkowe elementy budowania nastroju, jak
kwiaty, oSwietlenie, grafika, zastawa stolowa. ,Szukalam idealnej rownowagi
miedzy atmosfera formalna i swobodna, a jednoczesnie gleboko radosnag” —

wyjasnia Coppola, ktora do realizacji swej wizji wciagneta artystow i
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projektantow wspolpracujacych z nig wczesniej na planach filmowych, m.in.
scenografa Stefana Lubrine oraz kompozytora i floryste Thierry’ego

Boutemy’ego, ktory pracowal z nig przy Marii Antoninie.

il. 4. Pretty Yende — Bal d’été du musée des Arts décoratifs 2025 © Pascal Le Segretain

Ten szczegolny wieczor zaszczycito 300 osobistosci [czyz moze to miec jakis
zwiazek z liczba gosci na wspomnianym wyzej balu Poireta|, glownie
mecenasow sztuki, ale takze artysci i stynne aktorki, wsrod nich Penelope
Cruz, Kirsten Dunst, Diane Kruger i Chiara Mastroianni, tancerze
(Guillaume Diop, Benjamin Millepied) oraz projektanci (Jack McCollough,
Lazaro Hernandez, Christian Louboutin i Pieter Mulier).

Nawigzujac do zwyczaju zapraszania na takie fety znakomitych artystow,
wieczor zostal urozmaicony wystepem zespolu Phoenix (ktérego czlonkowie

byli rezydentami Muzeum w latach 2020-2022, kiedy to wyprodukowali i
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nagrali swoj kolejny album Alpha Zulu, czeSciowo wykorzystany podczas
ceremonii zamkniecia Igrzysk Olimpijskich w 2024 roku). Udzial wziely tez
potudniowoafrykanska Spiewaczka operowa Pretty Yende i francuska
harfistka Anais Gaudemard. Druga czesSc¢ balu, otwarta dla mlodych artystow
i wybranych studentow szkot artystycznych, poprowadzit DJ Falcon.
Zaangazowanie i hojnos¢ uczestnikow napelnila muzealna kiese na tyle, ze
zaplanowane dalsze wydarzenia beda mogly otrzymac stosowng oprawe, a

rownoczesnie zostang takze zrealizowane inne ambitne zalozenia.

W dalszych planach przewidzianych juz na druga potowe 2026 roku Musée
des Arts Deécoratifs ma otworzy¢ w ramach stalych kolekcji nowe sale
poswiecone art déco. W oczekiwaniu na wielkie otwarcia niemal od poczatku
roku byla wyczuwalna atmosfera zblizajacej sie rocznicy.

Kiedy w marcu wpadlam do Paryza glownie po to, by zwiedzi¢ glosna
wystawe Du Ceoeur a la Main wloskiego duetu Dolce&Gabbana, w
pozostajacym ciagle jeszcze w remoncie Grand Palais [wroce do niej za
chwile], w MAD trwala juz ekspozycja ,Ruhlmann, Décorateur” [od 12
marca do 6 czerwca], poswiecona tworczosci stynnego dekoratora i
emblematycznej postaci sztuki dekoracyjnej, pono¢ najwiekszego triumfatora
Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych z 1925 roku. Jacques-Emile
Ruhlmann (1879-1933), uznawany za symboliczna postac art déco, dal sie
poznac¢ przede wszystkim jako projektant wyjatkowych mebli, ale jego
geniusz tworczy wykraczat duzo dalej, gdyz wykazywal niezwyktly talent do
projektowania pozostajacych w Scislej harmonii z jego meblami oktadzin
Sciennych i tkanin. Ruhlmann ksztalcil sie pod okiem swojego ojca,
wlasciciela firmy produkujacej farby, tapety i lustra. Kiedy w 1907 roku
odziedziczyt firme, zaczal realizowac swoje wlasne projekty, wprowadzajac
nowgq estetyke do wzorow tapet i nadrukow na tkaninach wymyslanych przez
siebie lub przez wspolpracujacych z nim artystow. Na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Przemystowej w 1925 roku jego dzieta staly
sie waznym punktem odniesienia, czyniac projektanta jednym z najbardziej
podziwianych dekoratorow. Efektem byly wiec ciekawe zlecenia. W latach

1924-1933 brat udziat w aranzacji nowego Cité Universitaire Internationale
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de Paris, gdzie pokoje studenckie byly wykladane tapetami firmy Ruhlmann

and Laurent [mieszczacej sie przy rue de Lisbonne 27 w Paryzu|.
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il. 5. Anonim, Fotografia Wielkiego Salonu z Pawilonu Kolekcjonera na Wystawie
Miedzynarodowej Sztuk Dekoracyjnych i Przemyshu w Paryzu, 1925, odbitka zelatynowo-
srebrowa © Les Arts Décoratifs

il. 6. Jacques-Emile Ruhlmann dla Société francaise des papiers peints — préobka tapety
malowanej w powtarzalny motyw, 1928-1930, papier, druk cylindryczny © Les Arts
Décoratifs

Posrod blisko siedemdziesieciu eksponatow prezentowanych w MAD znalazlo
sie 26 oryginalnych szkicownikow z projektami, gotowe tapety oraz tekstylia,
a takze fotografie. Prezentowane na wystawie fotograficzne reprodukcje
Maison des Provinces de France, pochodzace z archiwow Cité, swiadcza o
nowoczesnosci, komforcie i intymnosci pomieszczen sygnowanych przez
Rhulmanna. Mozna bylo tam zobaczyc tapety zdobione zgeometryzowanymi
motywami kwiatowymi i stylizowanymi rézami oraz podziwia¢ harmonijne
kompozycje, jakie tworzyly one wraz z nowoczesnymi formami mebli i
tkaninami obiciowymi. Przy okazji pokaz ten inaugurowal nowa Sale

Rysunkow, Tapet i Fotografii, stworzona po to, by przybliza¢ publicznosci



51

bogate muzealne zbiory prac na papierze, ktore ze wzgledu na swoja
delikatnosSc¢ nie moga byc¢ na state eksponowane.

W marcu udalo mi sie odwiedzi¢ jeszcze dwie inne wystawy, w ktorych
rowniez obecne byly watki zwiazane z art déco.

»La Saga des Grands Magasins”, prezentacja trwajaca od listopada 2024 do
poczatku kwietnia 2025 w la Cité de I’Architecture de Paris/ Palais Chaillot
przy placu Trocadero, stanowila nawigzanie i swoista kontynuacje
wczesniejszej, zorganizowanej w zeszlym roku przez MAD w jego wlasnej
siedzibie przy rue de Rivoli, ,La naissance de grands magasins, Mode,
design, jouets, publicité 1852-1925” [Narodziny wielkich doméw
towarowych. Moda, wzornictwo, zabawki, reklama 1852-1925]. Koncowa
data okresu, na ktorym skupiala sie tamta ekspozycja, wskazuje na
interesujace nas wydarzenie, jakim byla Wystawa swiatowa 1925 roku. Lata
20. byly bowiem bardzo waznym momentem w rozwoju wielkich domow
towarowych, ktore stawaly sie od ponad poél wieku nowymi Swiatyniami
nowoczesnosci i konsumpcjonizmu, a stan ten niejako konsekrowata
Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu z 1925 roku,
podczas ktorej kazdy z wielkich grand magasins [te najbardziej znane to
powstaly jako pierwszy w 1852 roku Au Bon Marché i kolejne: les Grands
Magasins du Louvre, Printemps, La Samaritaine i Galeries Lafayette] miatl
wlasny monumentalny pawilon, w ktéorym promowal swoje najwybitniejsze
dzielta z zakresu meblarstwa, ceramiki, tekstyliow, szkla i innych
przedmiotow dekoracyjnych.

O ile wczesniejsza ekspozycja, w Les Arts Decoratifs, skupiala sie na
spoteczno-polityczno-ekonomicznych aspektach zjawiska, jakim byly wielkie
domy towarowe od czasow Drugiego Cesarstwa po potowe lat 30. XX wieku, i
ukazywata, w jaki sposéb sSmiali przedsiebiorcy potowy XIX wieku,
wykorzystujac osiagniecia techniki i efekty zwigzanej z nimi rewolucji
przemystowej, zainicjowali nowa koncepcje komercyjna i zrewolucjonizowali
rynek handlu detalicznego, otwierajac droge do pojawienia sie¢ spoteczenstwa
konsumpcyjnego, o tyle to drugie spojrzenie na te¢ sama historie, w La Cité de
I’Architecture de Paris, ukazywalo ja z perspektywy architektonicznej,

zakreslajac daty zlotego wieku owych ,katedr nowoczesnego handlu”, jak je
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nazwat w 1883 roku Emil Zola®, pokazujac cechy charakterystyczne
monumentalnych budowli ze szkla i zZelaza, ktore stwarzaly luksusowe

otoczenie dla prezentacji produktow konsumpcyjnych, jaka wczesniej nie

il. 7. Georges Buffotot (1879-1955), fotograf — Pawilon Pomone magazynu Bon Marché na
I’Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes w Paryzu, 1925,
odbitka zelatyno-srebrowa © Les Arts Décoratifs

il. 8. Albin Salatin (1876-1951), fotograf — Pawilon La Maitrise magazynu Galeries Lafayette
na I'Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes w Paryzu, 1925,
odbitka zelatyno-srebrowa © Les Arts Décoratifs

miata miejsca, cho¢ poprzedzaly ja rozmaite sposoby uatrakcyjniania przez
indywidualnych handlarzy ich oferty handlowe;j.

Pierwsze paryskie domy towarowe powstawaly w wyniku laczenia ze sobg
dwoch lub wiecej istniejacych budynkow i przystosowywania ich do potrzeb
rozwijajacego sie handlu artykutami codziennego uzytku i ubiorami
przeznaczonymi dla szerokiego ogoétu. Szybko zaczely byc¢ zastepowane przez
budowle specjalnie przeznaczone do tych celow, ktorych projektowania
podejmowali si¢ renomowani artysci tego czasu. Ich narodziny byly
bezposrednio zwiazane z reformami strukturalnymi i proaktywna polityka
gospodarcza wdrozona przez Napoleona III w celu modernizacji Francji. Nowe

budowle zagarnialy przestrzen centralnych miejskich dystryktow i

5 Emil Zola okreslit wielki dom towarowy jako ,une cathedrale de commerce moderne” w
swej powiesci wydanej w 1883 roku, Au Bonheur des Dames, ktérej tytut byl rowniez nazwa
wymysSlonego przez pisarza domu towarowego opisanego jednak na podstawie wlasnych
obserwacji istniejacych w Paryzu domoéw towarowych i rozméw prowadzonych z architektem
Frantzem Jourdain.
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uczestniczyly w galopujacej urbanizacji Paryza II potowy XIX wieku,
dokonujacej sie zgodnie 2z koncepcjami barona Georges-Eugéne’a
Haussmanna w latach 1852-1870, stajac sie obiektami dynamizujacymi
miasto, a z czasem rowniez turystycznymi atrakcjami.

Uzycie zelaza i1 szkla pozwalalo teraz na realizowanie gigantycznych
konstrukcji o duzych oknach i otwartych przestrzeniach, zdolnych pomiescic
thumy kupujacych, atrakcyjne lady i dodatkowe ogromne powierzchnie
magazynowe.

Do lat 30. powstawaly wcigz nowe tego typu wielkopowierzchniowe sklepy,
starsze zas modernizowaly sie, przybierajac nowoczesny wystréj. Przykladem
moze by¢ kultowy dzisiaj budynek La Samaritaine, wzniesiony na prawym
brzegu Sekwany, ktorego fasada jest wspanialtym przykladem stylu art déco
w architekturze. Zostal on zaprezentowany na wystawie w Cité bardzo
wszechstronnie ze wzgledu na ostatnia jego przebudowe. W 2005 roku byt
zamkniety z powodu zagrozenia bezpieczenstwa, potem - przejety przez
grupe LVMH - zostal poddany gruntownej renowacji i przebudowie, ktéra
pozwolita otworzy¢ budynki w nowej odslonie laczacej dawna architekture z
nowoczesna, dzieki czemu La Samaritaine przeistoczyl sie w znaczacy
kompleks kulturalno-handlowy, z galeriami sztuki, luksusowymi butikami,
barami i restauracja. Nawiasem mowiac, nie zachwycilam sie ta nowa
odstong ekskluzywnego domu towarowego, dzisiaj chetniej nazywanego
galeria handlowg, usytuowanego w samym centrum Paryza, tuz koto Luwru;
mam wrazenie, ze wspolczesne ,nakladki” przydusily piekna oryginalna
przestrzen z jeszcze secesyjnymi, ale juz takze nowoczesnymi, w stylistyce
art-déco, motywami dekoracyjnymi wnetrza.

Tak czy inaczej, Andy Warhol nie mylit sie¢ w swej konstatacji, iz ,pewnego
dnia wszystkie domy towarowe stana sie¢ muzeami, a wszystkie muzea stang
sie domami towarowymi”. Slowa te staly sie mottem zamykajacym
fascynujaca podroz po architektonicznej historii wielkich domow
towarowych, nie tylko w ich paryskiej kolebce, ale takze w innych
Swiatowych stolicach oraz rozmaitych najdalszych zakatkach globu, jaka

przygotowato Cité de I'Architecture/Paris.
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Gdy wrécitam na rue de Rivoli, czekalo mnie niecodzienne spotkanie z moda
w Luwrze [sic!|. Louvre-Couture, Objets d'art, objets de mode to rodzaj
interwencji w ramach staltej ekspozycji departamentu 1'Objets d art [Sztuk
Dekoracyjnych]|, ktore posiada w swej kolekcji przedmioty artystyczne, meble
rozmaitych form i materii z réznych epok, od czasow Bizancjum poprzez
Sredniowiecze, az po okres Drugiego Cesarstwa. Kuratorska koncepcja
skupita sie na dialogu pomiedzy majstersztykami rzemiosta artystycznego i
dekoracji wnetrz a blisko setkg sylwetek i akcesoriow mody wspotczesnej od
1961 roku po dzien dzisiejszy. Pochodzace z archiwow i dziedzictwa
francuskich oraz swiatowych domow mody, od najstarszych po powstale
catkiem niedawno, kreacje te wchodza w delikatng i poetycka relacje z
historycznymi stylami sztuki dekoracyjnej poprzez tkaniny, formy,
ornamentyke, kolorystyke i desenie. Autorzy tej niezwyktej ekspozycji bardzo
precyzyjnie dobrali modele haute couture do charakteru wnetrz, w jakich
mialy one zaistnie¢, by osiagnac rzeczywiscie chwilami zdumiewajacy efekt
pelnego ich zanurzenia w atmosferze i kolorystyce zmieniajacego sie
entourage u oryginalnych wnetrz, poprzez ktore zwiedzajacy wedruja z
busola w postaci nakreSlonych planéw pomieszczen z zaznaczonymi
punktami, gdzie poszukiwac¢ nalezy wspolczesnych, XX- i XXI-wiecznych
kreacji. Niektore z nich tak doskonale wpisuja sie w otoczenie, ze zauwazenie
ich nastrecza pewnych trudnosci, inne od razu rzucaja si¢ w oczy, co
powoduje, ze widzowie staja sie jakby uczestnikami jakiej§ gry w przestrzeni
Muzeum, a w efekcie jej eksploracji nie zawsze moga uznac na koniec, Ze
zdotali odnalez¢ wszystkie umieszczone tam kreacje. Jedne z nich, jak sie
zdaje, sa wynikiem bezposrednich inspiracji projektantow okreslona epoka,
stylem czy forma, inne jednak sg jakims$ odleglym echem, fantazmatem,
sennym odbiciem, wspomnieniem form i emocji, moze obserwowanych tylko
w dawno widzianym filmie lub operowym spektaklu, albo w jakis widmowy
sposob obecnych w popkulturowej sferze wizualne;.

W tekscie opublikowanym na stronie Luwru autorzy pisza: ,Jesli od czasow
Paula Cézanne’a wiemy, ze «Luwr jest ksiazka, w ktorej uczymy sie czytac»,
to niewyczerpane zrodlo inspiracji nie ominelo jednego z najzywszych

Swiatow wspolczesnej tworczosci: sSwiata mody”. I dalej: ,Coraz czeSciej
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studia i monografie poswiecone wielkim nazwiskom mody nie wahaja sie
kreslic estetycznych genealogii, ktore umieszczaja te osobowosci w

perspektywie historycznej i artystyczne;j”e.

il. 9. John Galliano dla Christiana Diora, kolekcja haute couture wiosna/lato 2005 we
wnetrzach z czaséw Napoleona III, fot. D. Morawetz

To niezwyczajne muzealne wydarzenie trwajace siedem miesiecy [od 24
stycznia do 24 sierpnia 2025], podczas ktorych odwiedzito je ponad milion
osob, mialo by¢ manifestacja nowego otwarcia, ktorego celem jest odnowa
relacji Luwru z publicznoscia i zgromadzenie wokot kolekcji Muzeum nowej
mlodej publicznosci. Kuratorem wystawy byt Olivier Gabet, generalny
konserwator zasobow Muzeum, dyrektor Dzialu Sztuk Dekoracyjnych i jego
zespol. ,Luwr jest haute couture z samej swojej istoty” — skomentowal wielki
sukces swej wystawy.

No ale i sam Paryz jest haute couture, nie bedzie wiec bez powodu, jesli w
tym miejscu powroce do wspomnianej wczesniej wystawy ,,Du Cceur a la

Main. Dolce & Gabbana”, ktora byla przeciez glownym motywem mojej

6  https://www.louvre.fr/expositions-et-evenements /expositions/louvre-couture [dostep:
7.09.2025].
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marcowej podrozy, a pokazywata, podobne jak ta w Luwrze, niezwykle silne
inspiracje lgczace Sswiat mody ze sztukg i1 rzemioslem artystycznym,
ograniczajac sie jednak tylko, i az, do prezentacji kreacji slynnego wloskiego
duetu projektantow Domenico Dolce i Stefano Gabbana, a nie jak tamta
pokazujac szerokie spektrum prac wielkich projektantow mody w kontekscie
muzealnej kolekcji. Obie jednak w jakims sensie konkurujga ze soba
wystawnoscig, jaka w przypadku Luwru jest catkowicie naturalna, gdyz
wykorzystuje sie¢ tam istniejaca ekspozycje, w ktorej zostaja zanurzone
sprowadzone ze Swiata couture najdoskonalsze modele, a zestaw ten
skutkuje wytwarzaniem nowych estetycznych przezy¢ oraz odnajdywaniem
korespondencji mody i sztuki posrod naturalnej scenografii muzealnych
wnetrz. Te zderzenia tworza nowe konteksty i mozemy sobie wyobrazac¢ na
przyktad krecony w tych wnetrzach historyczny film, ktérego realizatorzy
zdecydowali sie zmodernizowac kostium tak, by — nawiazujac do epoki — byt
on jednak catkowicie odrebna, wspolczesna kreacja [co nawiasem moéwiac
dzieje sie przeciez na naszych oczach dzisiaj, gdy ogladamy produkcje
filmowe czy ambitne telewizyjne seriale, w ktorych zasady historycznej
doktadnosci kostiumu sa tamane na rzecz tworczego przetwarzania form w

celu przyblizenia bohaterow dzisiejszemu widzowi].

il. 10. Giambattista Valli, kolekcja haute couture jesienn/zima 2018/2019, fot. D. Morawetz
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Inaczej ma sie sprawa z pokazaniem wielkiego dorobku wtoskich kreatorow,
w odniesieniu do ktorych sporzadzono ogromna, przetadowang chwilami,
teatralno-operowa scenografie, w wielu odslonach ilustrujaca tematy
pokazow oraz zrodla inspiracji, do jakich siegaja artysSci. Imponujaca
aranzacja sklada si¢ z szeregu tematycznych scenerii stwarzajacych otoczke i
srodowisko odpowiadajace nastrojom i estetycznym = odniesieniom
usytuowanych w nich kreacji. Realizacja rzeczywiscie niezwykla,
przyCmiewajaca przepychem, calkiem dostownie nawet, z powodu wielkiej
ilosci ztota, krysztatow, cekinow, sztucznych kamieni itp., ktorych odblaski
zwielokrotnione przez lustra, blyszczace mozaikowe posadzki i szyby tworzyly
rozedrgana atmosfere przepychu, bogactwa materii i form, ale tez
przyprawiajacego o bol glowy poczucia niepotrzebnego nadmiaru, jakby
tworcy wystawy zatracili umiar w ambicji przedstawienia prawdziwych lub
wyobrazonych zrodet kreacji D&G. Jest to [ciagle jest, poniewaz jezdzi po
Swiecie, wczesniej byla pokazywana w Mediolanie, teraz jest w Rzymie] w
efekcie wystawa bardzo ilustracyjna i mozna powiedzie¢ edukacyjna, gdyz
towarzyszace poszczegolnym sekwencjom teksty thumacza tradycje i obyczaje
wloskie, miejsca i zjawiska, ktore stanowily punkt wyjscia i pretekst dla

tematow kolejnych pokazow.

il. 11. Fragment wystawy Dolce & Gabbana, Grand Palais, Paryz, marzec 2025, fot. D.
Morawetz
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Oczywiscie, zachwycaly mnie poszczegolne kreacje, chciatloby sie powiedziec
kostiumy, gdyz wiele z nich mialo cechy silnego steatralizowania,
niesamowita inwencja autorow, w ktorej znaczenie maja liczne odniesienia
artystyczne i elementy kulturowe zaczerpniete z malarstwa, architektury,
rzezby, dekoracji wnetrz czy sztuk scenicznych, docenialam poczucie
humoru projektantow i kunszt wykonawczy [wloskiej Alta Moda i Alta
Sartoria]. Ale nadmiar wrazen, wizualnych bodzcow plynacych ze wszystkich
stron wprawialy w konsternacje, a wielkoimperialny styl prezentacji,
ocierajacej sie chwilami o kicz, razil. Moze zreszta konwencja bytaby do
zaakceptowania, gdyby nie zbity tlum ludzi poruszajacych sie w zotwim
tempie wzdluz podestow z manekinami, blokujacych bezposredni dostep do

eksponatow i ograniczajacy widocznosc.

il. 12. Fragment wystawy ,Du coeur a la main. Dolce & Gabbana”, Grand Palais, 2025, fot.
D. Morawetz

Wielkie i spektakularne wystawy mody sa od jakiegos czasu ,w modzie”, a

frekwencja na nich jest napedzana przez ro6znego rodzaju chwyty
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marketingowe, wydawnictwa i gadzety. Popularne wystawy generalnie sa od
jakiegos czasu konstruowane tak, by przewineto sie przez nie jak najwiecej
zwiedzajacych, co w pewnych okresach jest kompletnie zniechecajace, gdyz
stanie w kolejkach i dobijanie sie do eksponatow mato ma wspodlnego z

przyjemnoscia obcowania z dzielami sztuki, czymkolwiek by one byty.

Znacznie przyjemniej czulam sie wiec, zwiedzajac w sgsiednich salach Grand
Palais ,,The Soul Trembles. Chiharu Shiota”, poruszajaca wystawe, na
ktora zdazylam na dzien przed jej zakonczeniem, a ktora trwata od 11
grudnia 2024 do 19 marca 2025 roku i stanowila rodzaj przedpremierowego
pokazu przed planowanym na czerwiec ponownym otwarciem catego zespolu
galerii w przestrzeni Grand Palais po kilkuletnim remoncie. Wydarzenie
wspoltorganizowane przez GrandPalaisRmn oraz Mori Art Museum Tokyo
bylo pierwsza tak obszerna prezentacja we Francji artystki urodzonej w
Osace [1972], a rezydujacej w Berlinie, ktora zyskala Swiatowa slawe dzieki
swym monumentalnym instalacjom z przeplatajacych sie nici welnianych
wypelniajacych cala przestrzen pomieszczen wystawowych, czasem takze
oplatajacych przedmioty codziennego uzytku, jak stoly, krzesta itp.,
stwarzajacymi poetycko-oniryczne nastroje i angazujacymi widza nie tylko
emocjonalnie, ale tez fizycznie. Na 1200 m kwadratowych galerii pokazane
zostaly, oprocz siedmiu tego rodzaju przestrzennych environments, takze
wideo-performances, fotografie, projekty scenograficzne [bardzo
interesujace|, rzezby, makiety, rysunki. Prace Chiharu Shiota, odnoszace sie
do pojecia czasowosci, przemijania, pamieci i snow, powstawaly w okresie
trwajacej kilka lat choroby artystki i w duzej mierze stanowig probe
przezwyciezania stanow przygnebienia, niepewnosci i lekow z nig zwiazanych
oraz szukania odpowiedzi na pojawiajace sie pytania dotyczace znikomosci
ciala oraz relacji ciala i duszy w kontekscie przemijania. Niezwykle i
poruszajace w swym ulotnym pieknie nitkowe konstrukcje wznosza sie
swoim kruchym, przyczepionym do Scian i podldég pajeczynowym bytem,
jakby chcac przez to zakotwiczenie w solidnym murze umocowacC swoje

efemeryczne istnienie i sprawic, ze razem z nim przetrwaja.
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il. 13. ,The Soul Trembles. Chiharu Shiota”, Grand Palais, Paryz, marzec 2025, fot. D.
Morawetz

Cialo, a raczej jego nietrwaloS¢ sugerowana poprzez nieobecnos¢ wszedzie
tam, gdzie ciezar znaczen umieszczany jest w porzuconych, znajdowanych,
zuzytych przedmiotach, jak tekturowe walizki, zniszczone buty, zardzewiale
klucze, zdezelowane okienne ramy i krzesla, zdaje sie pozostawac¢ w centrum
zainteresowania artystki, ktéra w szeregu prac szuka wlasnie jego Ssladow i
pamieci o nim. W instalacji Memory of skin z roku 2000, zbudowanej z
przeskalowanych, gigantycznych i pobrudzonych ziemia sukien, po ktorych
splywa woda, Shiota eksploruje ubranie jako ,druga skore”, moze nawet
wazniejsza od prawdziwej, gdyz ,ubranie jest zawsze blisko ciala i nasiaka
codziennym zyciem swego wlasciciela, staje sie niejako nosicielem
personalnej pamieci”’. Artystka kwestionuje ustalone pojecia istnienia,

obecnosci i transcendencji.

Ta wystawa zrobila na mnie ogromne wrazenie, by¢ moze przez bliskos¢ tych

instalacji z przestrzeniami, jakie tworzy sie na potrzeby teatru. Maja one

7 https://www.templon.com/exhibitions /memory-under-the-skin/ [dostep: 7.09.2025].
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bardzo scenograficzny wymiar, co zreszta nie dziwi, gdyz artystka ma w

swym dorobku sporo realizacji scenicznych.

il. 14. ,The Soul Trembles. Chiharu Shiota”, Grand Palais, Paryz, marzec 2025, fot. D.

Morawetz

Zupeklie inne nastroje panowaly w okolicy Hal. La Bourse de Commerce, 18-
wieczny budynek dawnej gieldy zbozowej, ktory od 2021 roku stal sie¢ nowym
centrum sztuki wspolczesnej zorganizowanym wokot kolekcji biznesmana i
stynnego kolekcjonera Francois Pinault, oraz Centre Pompidou pokazywaty w
marcu wystawy koncentrujace sie¢ wokot problematyki dekolonizacyjne;.
Kolejna odstona kolekcji Pinault w imponujacej przestrzeni La Bourse,
odnowionej przez architekta Tadao Ando, tym razem skupiata sie na
artystach afroamerykanskich, pokazujac ciekawe dziela uznanych tworcow z
kregu czarnej kultury amerykanskiej w ramach wystawy ,,Corps et ames”
[5.02.-18.08.2025].

Po raz pierwszy w Paryzu pokazywano dwa filmy Arthura Jafy, nalezace do
kolekcji Pinault. Jeden, prezentowany w podziemnym Studio, Love is the
Message, the Message is Death [2016], to filmowy kolaz rozmaitych obrazow,

w ktorym mieszkajacy w los Angeles artysta i filmowiec, czerpiac z mass
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mediow i popkultury, buduje swa wlasnag estetyke kolazowego montazu, by
uwydatnic ikoniczne postaci Afroamerykanow i kultowe przejawy ich kultury,
ktore wrosty w historie i kulture Ameryki, takie jak Aretha Franklin, Barack
Obama, Martin Luter King, Miles Davis, piesni gospel i wiele innych.
Polaczenie ze soba w szybko zmieniajacych sie¢ kadrach obrazow tanca,
pracy, walki i przemocy, poruszajacych sie w laczacym wszystkich
celebrytow i anonimowe osoby kole rozmaitych diachronicznie ukazywanych
wydarzen, jest proba pokazania ich wspodlnej tozsamosci i dazenia do

jednosci.

Drugie wideo Jafy prezentowane w mniejszej sali, to AGHDRA (2021), bedace
seria ujeC poruszajacej sie rytmicznie niezidentyfikowanej materii oraz
sekwencji muzycznych. Jest ono rodzajem kontemplacji czegos na ksztatt
oceanu zbudowanego jednak nie z wody, lecz z jakiejS czarnej nieokreslonej
magmy, falujacej w nieustannym ruchu jak morskie fale. Calos¢ jednak
wywoluje wrazenia wcale nie kojace, ale raczej przygnebiajace i depresyjne,
co dodatkowo poglebia monotonny, powtarzajacy sie, sttumiony dzwiek w tle,

obsesyjnie wciggajacy, podobnie jak sam obraz.

La Bourse to nie tylko zmieniajace si¢ co kilka miesiecy wystawy
monograficzne, indywidualne i zbiorowe, pozwalajace na obcowanie w ciagle
nowych kontekstach z dzieltami skupionymi w tym bogatym, liczacym 10 000
dziet 350 artystow, zbiorze wielkiego kolekcjonera i znawcy sztuki, ale takze
projekcje, koncerty i konferencje. Kazdorazowo mozna przy okazji podziwiac
wspaniala architekture z jej monumentalna fasada, wielka centralna
Rotunda z rozlegla koputla skrywajaca imponujacy fresk, obejSciem z niszami
i witrynami, w ktéorych doskonale prezentuja sie obrazy i mniejsze obiekty,
oraz podwojnymi spiralnymi schodami. Wszystko razem daje inspirujace
przestrzenie, otwarte na niecodzienne artystyczne projekty.

Jak zapowiedzial Jean-Jacques Aillagon, dyrektor generalny Pinault-
Collection: ,Bourse de Commerce bedzie miejscem, w ktorym
nieprzewidywalne stanie sie oczywiste, miejscem odkrywania kreatywnosci w

trakcie powstawania i zwierciadlem swiata”.
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il. 151 16. Bourse de Commerce po przebudowie japonskiego architekta Tadao Ando, 2023,

fot. D. Morawetz

Zapowiedz te spelniala w ciagu letnich miesiecy [to juz podczas mego
lipcowego pobytu] immersyjna, multisensoryczna wodno-muzyczna
instalacja, utrzymana w nastroju upalnego lata, francuskiej artystki Céleste
Boursier-Mougenot, zatytulowana ,Clinamen” [tytul zaczerpniety z fizyki
epikurejskiej odnosi sie do przypadkowosci przebiegu trajektorii przedmiotow
znajdujacych sie na powierzchni wody] i w formie nawiazujacej do
architektury przestrzeni.

Artystka przeksztalcila Rotunde w wielkie jezioro z blekitno-niebieska woda,
w ktorej odbija sie przenikajace przez kopule niebo, a po jej powierzchni
plywaja biale porcelanowe misy, wprawiane w ruch przez delikatny prad, co
wyzwala melodyjne i relaksacyjne dzwieki. Ta instalacja w swej warstwie
wizualnej jest jakims odniesieniem do Nenufaréw Moneta, cho¢ rownoczesnie
przekracza mozliwosci oddzialywania tych obrazow na percepcje widza,

porywajac go w rejony pojedynczego przezycia i indywidualnej kontemplacji.

»,Clinamen” bylta dostepna dla publicznosci jeszcze do 21 wrzesnia, natomiast
juz od pazdziernika zapowiedziana jest nowa wystawa ,Minimal”, w ktorej
bedzie mozna przesledzi¢ zrodzony ok. 1960 roku radykalny ruch
artystyczny na przykladzie dziet minimal artu 2z kolekcji Pinault,
zestawionych z pracami z innych prestizowych kolekcji [wystawa trwac
bedzie od 8.10.2024 do 19.01 2026].
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il. 17. Céleste Boursier-Mougenot, ,,Clinamen”, Bourse de Commerce, Paris, lipiec 2025, fot.

B. Valentine-Jambet

Powroce jeszcze do wczesniejszego watku i wystawy ,Paris Noir. Artistic
circulations and anti-colonial resistance 1950-2000” w Centre George
Pompidou, ktorej zalozeniem bylo przesledzenie obecnosci i wplywow
czarnoskorych artystow we Francji w potowie XX do konca XX wieku.
Zaprezentowano tu czesto niepokazywane wczesniej prace 150 tworcow z
Afryki, obu Ameryk i Karaibéw, wsrod nich Georges’a Corana, Eda Clarka,
Beauforda Delaney’a, Minga Smitha i wielu innych. Okres, ktory interesuje
kuratorke wystawy, rozpoczyna si¢ mniej wiecej w roku 1947, kiedy powstat
slynny magazyn ,Présence Africaine”, i konczy upadkiem apartheidu i
podzialéow rasowych, kiedy to pojawia sie¢ nowy periodyk — ,Revue noire”.
Alicia Knock skupila si¢ na badaniu tworzenia sie nowej Swiadomosci
tozsamosciowej i poszukiwaniu transkulturowych jezykow artystycznych,
akcentujac znaczenie tworcow pochodzenia afrykanskiego w redefinicji

modernizmu i postmodernizmu oraz ich, czesto niedoceniany, wklad w
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rozwoj francuskiej sceny artystycznej. W centrum ekspozycji znalazla sie
instalacja w formie okraglej matrycy, podejmujaca motyw Czarnego
Atlantyku, oceanu jako dysku, metonimii Karaibéw i ,Catego Swiata”, w
nawigzaniu do pojecia ukutego przez martynikanskiego poete Edouarda
Glissanta, jako metafory paryskiej przestrzeni. Wystawa proponuje ,zywa, a

czesto nowa mape Paryza”s.

il. 18. ,Paris Noir. Artistic circulations and anti-colonial resistance 1950-2000”, Centre
George Pompidou, marzec 2025, fragment wystawy, fot. D. Morawetz

Prezentacja objela rozne gatunki tworczosci — od malarstwa i rzezby, poprzez
fotografie i tekstylia, po instalacje i filmy. Eksplorowata rozmaite style — od
surrealizmu, po abstrakcje afroatlantyckie i nowa figuracje oraz takie
tematy, jak aktywizm antykolonialny, wplyw jazzu na sztuki wizualne albo
wplyw czarnoskorych artystow na krajobraz kulturowy Paryza od lat 50. XX
wieku po rok 2000. Wystawa, ktora odbywata sie w Galerii 1, na poziomie 6,
od 19 marca do 30 czerwca 2025, w zasadzie juz po wylaczeniu niektérych

czesSci Centre Pompidou w zwiazku z zaplanowanym remontem, odebrana

8 https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/event/VR0249Y [dostep:
9.09.2025].
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zostala jako istotne wydarzenie podejmujace problematyke przewartosciowan
paryskiej sceny artystycznej i unaoczniajace potrzebe uzupelnienia tej czesci
historii sztuki o wklad i znaczenie artystow 2z diaspory afrykansko-
karaibskiej w jej budowaniu, a takze potrzebe kontynuowania badan i
organizowania wydarzen wokot tej tematyki.

W lipcu panowala w Paryzu juz zupelnie inna, lzejsza atmosfera letnie;j
kanikuty. Turystow rownie duzo jak w marcu, ale chyba bardziej
nastawionych na przebywanie na Swiezym powietrzu niz w zamknietych
muzealnych wnetrzach, cho¢ wlasnie one okazuja sie najlepszym
schronieniem przed lejacym sie z nieba zarem. Tak wiec ogladanie wystaw
jest zdecydowanie przyjemniejsze.

Poczatek lipca to czas paryskiego Tygodnia Mody, z pokazami kolekcji haute
couture oraz innymi ekskluzywnymi wydarzeniami rozgrywajacymi sie¢ wokot
mody. Poza prezentacjami renomowanych marek w Cour Carrée, na ktore
wpuszczani sa tylko zaproszeni goscie, z okazji otwarcia tygodnia mody w
Luwrze wieczorem 10 lipca mialy miejsce ogolnie dostepne wydarzenia pod
hastem La Nuit De La Mode, ktore dawaly szerszej publicznosci mozliwos¢
uczestniczenia w zdarzeniach odkrywajacych na nowo powigzania sztuki i
mody. Niektore z nich mialy zwigzek z trwajaca wcigz wystawa Louvre
Couture, o ktorej pisatam wczesniej. Przede wszystkim mysSle tu o trzech
performance’ach Jordana Rotha, ktory w swym spektaklu Radical Acts of
Unrelenting Beauty [Radykalne akty nieustajacego pieckna] nawigzywat do
aktualnej wystawy, a takze do samej architektury Muzeum. Jordan Roth,
brodwayowski producent, kolekcjoner haute couture, transgenderowy aktor i
performer oraz bywalec wybiegow, postanowil wejs¢ do Luwru nie jako
zwiedzajacy, ale jako samoistne dzielo sztuki i w tym celu przygotowat
trzyczesciowy spektakl, w ktorym zaprojektowane przez niego kreacje
transformuja sie¢ na oczach publicznosci zgromadzonej pod szklana kopula
Cour Marly. W pierwszym z epizodow na obszernej bialej krynolinie Rotha
pojawia sie barwna projekcja czerwonej sukni Johna Galliano,
zaprojektowanej w 2005 roku dla Diora w nawiazaniu do kreacji Wortha z
czasOw cesarzowej Eugenii i wlasnie prezentowanej w apartamentach

Napoleona III w ramach Louvre Couture. W nastepnym performer nawigzywat
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do tematu skrzydel przewijajacego sie przez cala kolekcje muzealna, od
posagu Nike z Samotraki stojacego na szczycie schodow Daru w skrzydle
Denona, poprzez niewielkie egipskie amulety, po wizerunek Michala
Archaniola Rafaela, i sam przeistacza si¢ w tajemnicza postac z olbrzymimi
skrzydtami, ktorych rozpietos¢ wypelnia niemal calg szerokosc historycznego
dziedzinca wypelnionego barokowymi rzezbami. Wreszcie w ostatniej
sekwencji zostaje odziany przez szesSciu stylizowanych na bialo tancerzy w
suknie o spoddnicy przybierajacej geometryczny ksztalt trojkata, na ktorej
nastepnie wyswietlano obraz szklanej piramidy 2z dziedzinca Luwru,
zaprojektowanej przez architekta Ieoh Ming Pei podczas przebudowy
dziedzinca Muzeum na poczatku lat 90. XX wieku i bedacej odtad symbolem
nie tylko Luwru, ale samego miasta. Ten spektakl, przygotowywany przez
dwa lata i majacy w Luwrze swa swiatowa premiere, zaprezentowany podczas
jednego wieczoru trzykrotnie, to — jak pisze ,Vanity Fair” — potaczenie teatru,
choreografii i mody, a artysta wyjasnia, ze ,praca ta zostala pomyslana jako
dialog ze skarbami i architekturag Luwru”. Nalezy go takze rozumiec¢ jako
wyraz nowego otwarcia Luwru dla nowej i mlodej publicznosci, ktorego
inicjatorem i wyrazicielem jest Olivier Gambet, od 2022 dyrektor Dziatlu
Sztuk Dekoracyjnych Muzeum. Popiera go w tym Laurence des Cars,
dyrektor Luwru od 2021 roku, podkreslajac, ze ,wlasnie tego szukamy:
nowego wygladu, czegos ekscytujacego, ale jednoczesnie zawsze aktualnego”.
Powazne traktowanie mody, nie tylko historycznej, ale tez tej najbardziej
wspolczesnej, to tradycja paryskich muzeow, a zwlaszcza MAD, ktéore od
wielu lat przygotowuje cyklicznie niezwykle spektakularne wystawy
poswiecone zarowno pionierom mody, jak i dzisiejszym jej tworcom. Od
konca czerwca trwa tam ekspozycja ,,Paul Poiret, la mode est une féte”
[Paul Poiret. Moda jest celebracja”], ktora jest bardzo wnikliwg prezentacja
sylwetki i tworczosci oraz burzliwych losow kariery tego wielkiego krawca
[1879-1944]. Inicjator rewolucyjnych przemian w modzie kobiecej, uznany i

fetowany, na koniec zostal zapomniany. Jego tak wielka retrospektywa

9 https:/ /www.vanityfair.com/style/photos/jordan-roth-performance-at-the-
louvre?srsltid=AfmBOogBAO0_o_dEW79tjEKIaXfHOPFYXdozX0zbr7nMO00zZLbnkeGbi
[dostep: 11.09.2025].
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odbywa sie w Paryzu po raz pierwszy, nie bez kontekstu - jak sie wydaje —
obchodow Wystawy Sztuk Dekoracyjnych z 1925 roku, gdyz wkiad Poireta w
rozwoj sztuk stosowanych oraz estetyke art déco nie mogltby pozostac przy tej

okazji pominiety.

il. 19. Paul Poiret w swoim atelier podczas przymiarki i George Barbieri

il. 20. Okladka magazynu ,Les Modes”, kwiecien 1912, Paris, Manzi, Joyant et Cie, 1912
Héliograwiura © Les Arts Décoratifs

Paul Poiret — jak pamietamy — ,wyzwolil kobiety z gorsetu, cho¢ skrepowat im
nogi”, przynajmniej na jakiS czas, proponujac okoto 1911-1912
wrzecionowata linie sukien obszernych gora, ale zwezajacych sie w okolicy
lydek tak, ze mozna bylo poruszac sie tylko bardzo drobnymi krokami.
Jednoczesnie to on wlasnie zdefiniowat nowoczesna sylwetke kobieca
przystosowana do ruchu i aktywnosci oraz wprowadzit nowa estetyke jako
ten, ktéory nadawat ton modzie od Belle Epoque po lata 20. Dziatal pod
wlasng markg od 1903 roku, kiedy to po kilku latach nauki u Douceta i
pracy w Maison Worth otworzyl wlasny dom mody, do ktérego przybywala
Swiatowa klientela, zloZzona z europejskiej arystokracji, slynnych aktorek i
dam z towarzystwa i wokol ktorego zgrupowal wielu znanych juz lub
obiecujacych artystow, oferujac im wspolprace. Byl wielkim admiratorem

wspoiczesnej sztuki i jej kolekcjonerem, szczegbdlnie ceniacym sobie fowizm,
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ktorego paletg kolorystyczna inspirowal sie w swych projektach delikatnych i
powiewnych sukien w pierwszych latach XX wieku. Do jego ulubionych
artystow nalezeli Paul Iribe, Raoul Dufy, Maurice de Vlaminck, Georges
Lepape. Jednak zamilowanie do wystawnego zycia oraz wydatki zwiazane z
poszerzaniem firmy o szkole mody Martine i produkcje perfum doprowadzity
go w latach 20. do upadku finansowego i zmusily do odsprzedania w 1924
roku domu mody Poiret, w ktorym jeszcze pozostal jako projektant, ale w
1929 musial go calkiem opuscic. W 1925 roku, mimo trudnosci
finansowych, podjat jeszcze ambitny i kosztowny wysilek uczestnictwa w
Wielkiej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu, wynajmujac trzy barki
zacumowane u brzegu Sekwany i wielkim nakladem wlasnych Srodkow
adaptujac je do prezentacji calego swojego asortymentu - od mody
poczynajac, poprzez wystroj wnetrz, na perfumach konczac. Niezwykle
wystawna ekspozycja nie przyniosta mu jednak sukcesu i cale
przedsiewziecie zakonczylo sie kompletna ruing finansowa krawca, ktory od

tego momentu popadat juz tylko w coraz to wigksze tarapaty.

il. 21-22. Zdjecia trzech barek u brzegu Sekwany wyczarterowanych i urzadzonych przez
Poireta na czas Wystawy Sztuk Dekoracyjnych 1925, fot. D. Morawetz

Wystawa w MAD, prowadzac widza przez kolejne etapy drogi zawodowej i
zyciowej Poireta, kladzie tez nacisk na jego zdolnosci organizacyjne,
innowacyjnos¢ w prowadzeniu domu mody, rewolucyjne pomysly w
dziedzinie form i kroju, a takze wklad w estetyke art déco, nie pomijajac tez

jego znaczenia jako animatora Zycia kulturalno-artystycznego i organizatora
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wspaniatych kostiumowych bali, takich jak Bachus czy Basnie Tysigca i
Drugiej Nocy, ktore zrosty sie z historia i kultura Paryza.

Wielowymiarowa ekspozycja wydobywa na sSwiatlo dzienne znane i mniej
znane kreacje artysty, akcesoria mody, zdjecia i dokumentacje modeli oraz
sposobu pracy, a takze rodzinne fotografie i portrety ukazujace styl Zycia
jednego z najwiekszych tworcow mody, ktory zainicjowal nowoczesne
krawiectwo rozumiane jako kreacja artystyczna i stworzyl prototyp krawca-
kreatora mody, rownego artystom innych dziedzin sztuki. Poiret byl tez
prekursorem idei recyklingu, witaczajac niekiedy do swych modeli oryginalne
elementy tekstylne, hafty, fragmenty antycznych tkanin, ktore przywozil z
licznych podrozy do egzotycznych krajow.

il. 23. Widok wystawy ,Paul Poiret, la mode est une féte”, MAD, Paris, lipiec 2025, fot. D.

Morawetz

Opisujac sama ekspozycje, nalezy podkreslic niezwykla dbatos¢ paryskich
kuratorow i konserwatorow muzealnych o jak najlepsze pokazanie
oryginalnych modeli w odpowiedniej przestrzeni i oSwietleniu,
wyeksponowanie jakosci i roznorodnosci tkanin i ozdéb, precyzji wykonania,
catego krawieckiego savoir-faire, ktory od stuleci polega na przekazywanych z
pokolenia na pokolenie umiejetnosciach manualnych i specjalnych

technikach, jakimi szczyci sie paryska haute couture. Mozna sie nimi



71

zachwycac i delektowac, wiedzac rowniez, ze dzisiaj podobne rezultaty osiaga
sie¢ za pomoca wysoko rozwinietych technologii, ktore jednak nie moga
przy¢mi¢  efektu  benedyktynskiej niekiedy pracy rak  wysoko
wykwalifikowanych szwaczek wczesniejszych epok. A dowodem na to jest
wciaz obecne w tworczosci najwiekszych wspolczesnych projektantow
zainteresowanie dla sztuki dawnych kreatorow mody i inspirowanie sie nimi.
Niejako w symetrii do wystawy w Muzeum Sztuk Dekoracyjnych ustawita sie
mniej spektakularna, ale rownie rzetelna w probie przyblizenia sylwetki innej
wielkiej postaci mody i jej dziela, zorganizowana w Petit Palais, we
wspolpracy z Palais Galliera, Musée de la mode de la Ville de Paris, wystawa
~wWorth, Inventer la haute couture” [Worth, Wynalezienie haute couture],
otwarta od 7 maja do 7 wrzesnia 2025 [niestety duzo krocej niz wystawa
Poireta, zapewne ze wzgledu na duza iloS¢ eksponatow wypozyczonych z
kolekcji amerykanskich]. Wystawa wazna, gdyz nigdy nie byl pokazywany w
takiej skali tworca haute couture, Charles Frederick Worth, ktory przybyt do
Paryza z Anglii i zalozyl tu w 1858 roku pierwszy na Swiecie dom mody,
osiagajac bardzo szybko wysoka pozycje. Cieszyl sie wielkim uznaniem wsrod
dam z towarzystwa, arystokracji i1 kregow wladzy, zdobywajac
miedzynarodowsg klientele i stajgc sie niekwestionowanym ,krolem Paryza”.
Wprowadzil szereg innowacji w owczesnym systemie mody opierajacym sie
wczesniej na kobietach-krawcowych, rozpoczal ere wielkich krawcow -
dyktatorow, ktorzy ze zwyklych dostawcow sukien dla arystokracji i dworu
stali sie tymi, ktorzy proponuja fasony i wzory. Worth wprowadzit kolekcje
sezonowe i praktyke pokazow mody z Zywymi modelkami, po raz pierwszy
uzyl takze pojecia marki [la griffe|, ktora stato sie jego nazwisko, widoczne w
postaci wszywki z wyhaftowanym odrecznym podpisem wewnatrz kazdego
modelu, jakich setki, a nawet tysiace wypuszczal ze swego stynnego atelier
przy rue de la Paix 7 w Paryzu.

Wystawa pokazywata w sposob chronologiczny kolejne etapy rozwoju kariery
Anglika, ktory bedac najpierw pomocnikiem w londynskich sklepach z
nowosciami, wkrotce po przebyciu Kanalu La Manche zostal glownym
sprzedawca w renomowanym paryskim sklepie z tkaninami u Gagelina i

szybko, poprzez wspolng firme zatozong ze Szwedem Boberghiem [1858], a



72

il. 24. Wejscie na wystawe ,Worth. Inventer de la haute couture”, Petit Palais, Paris, 2025,

fot. D. Morawetz

potem juz prowadzac pierwszy w Swiecie dom mody pod wlasnym
nazwiskiem [od 1870], doszed! dzieki pomystowosci i determinacji do pozycji
najwiekszego krawca epoki, ubierajacego sama cesarzowa Eugenie, zone
Napoleona III, a ostatecznie zdotal zarazi¢ swa pasja nastepne pokolenia,
synow i wnukow, ktorzy z powodzeniem prowadzili firme Worth przez
pierwsze dekady XX wieku. Worth najpierw przyczynil sie¢ do rozwoju i
utrwalenia krynoliny, wprowadzajac swoj wlasny styl jej zdobienia, a potem
byl tym, ktory zapoczatkowal turniure. Mimo ze jego kreacje mialy bardzo
wygorowane ceny, zamowienia przychodzily z catego swiata, a Worth coraz
bardziej utrwalat swoja pozycje dyktatora mody, autokreujac rowniez samego
siebie, co pozniej stalo si¢ jednym z elementow wizerunku kreatora mody,
czujacego sie artysta na rowni z tworcami innych dziedzin. Stylistycznie
Worth sytuowatl sie ze swymi projektami w nurcie obecnego w ostatnim 30-
leciu XIX wieku historyzmu, czyniac nawigzania do ubiorow renesansowych i
VIII-wiecznych, inspirujac sie¢ stynnymi przykladami historycznego

malarstwa portretowego.
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il. 25. Worth & Bobergh, Suknia do transformacji z gorsetem wieczorowym, 1866-1868, Petit

Palais, fot. D. Morawetz

Style jednak sie¢ zmienialy, a synowie Wortha starali sie iS¢ z duchem czasu.
I tu pojawiaja sie znow powiazania z art déco, gdyz jeden z wnukow Wortha,
Jean-Charles, wykazywal wielkie zamilowanie do nowej estetyki i motywow
dekoracyjnych tego stylu, a jego projekty byly wielokrotnie chwalone przez
prase i krytyke lat 20. ubieglego wieku.

Atrakcyjna scenograficznie wystawa wciagata widza w swiat wielkiego Swiata
mody II potowy XIX wieku i styl zycia 6wczesnej kobiety z wyzszych sfer.
Jedna 2z kilkunastu sekwencji, na jakie podzielono ekspozycje, byla
poswiecona catodobowej garderobie damskiej. Zatytulowana: DwadzieScia
cztery godziny z zycia kobiety. miala charakter kolistej ,panoptycznej”
prezentacji rozmaitych kreacji z Maison Worth, odpowiednich na rézne pory
dnia oraz prywatno-towarzyskie okazje w ciagu doby.

Mozna bylo takze podziwiac liczne portrety i fotografie artysty oraz czlonkow
rodziny Wortha w wystawnych wnetrzach jego prywatnej siedziby i
imponujacego domu mody. Genialny krawiec, ukazywany w rozmaitych

wcieleniach i przebraniach, mial jednak sklonnosci autokratyczne i jego
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postac oraz legenda, nawet po Smierci, przyCmiewala jego potomkow

kontynuujacych tradycje rodzinna.

il. 26. Emile Friant, Portret Wortha, olej na ptétnie, 1893, fot. D. Morawetz

Po tych budujacych historycznych klimatach odczutam potrzebe
wspolczesnej awangardy mody, udatam sie wiec do Palais Galliera, gdzie
wlasnie zostata otwarta retrospektywa amerykanskiego projektanta osiadlego
w Paryzu [,,Rick Owens. Temple of Love”|, ktory od swego debiutu w latach
90. podwaza normy piekna, tworzac dziwaczne sylwetki o zaburzonych
proporcjach i przeskalowanych elementach ciala, uzywajac w tym celu
specjalnych technik kroju raczej niz projektowania jako takiego. Dzialajac
jako niezalezny projektant, od kilku lat wszystkie swoje pokazy organizuje na
dziedzincu pobliskiego Palais de Tokyo, ktory przez swa aure
monumentalnego klasycyzmu lat 30. XX wieku stwarza znakomite tlo dla
majacych w sobie co$ z antycznych szat modeli artysty.

Owens lubi roznicowa¢ poziomy naturalnych wybiegow, dlatego oprocz
wykorzystywania schodéw i pietrzacych sie wokol nich elementow
architektonicznych czesto dodaje jeszcze wlasne konstrukcje komplikujace
przestrzen i  stwarzajace  dodatkowa = mozliwos¢ dla  ukladow

choreograficznych wykonywanych w tych jego pogmatwanych strojach. Nic
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wiec dziwnego, ze jako rezyser i scenograf swej wystawy, takze w Palais
Galliera postaral sie o polaczenie przestrzeni wewnetrznej z zewnetrzng
fasada i ogrodem, przez co otworzyly sie nowe nieoczekiwane znaczenia.
Wystawa pokazuje z jednej strony zrodla jego inspiracji i referencje
kulturowe z czasow amerykanskiej mlodosci, a z drugiej — ewolucje jego
pracy od roku 2003, kiedy pojawit si¢ w Paryzu. W kazdej nowej kolekcji
Owensa sg zapisane Slady poprzedniej, a kazdy pokaz zawiera w sobie jakies
przeslanie spolteczne lub polityczne, czesto odnoszace si¢ do aktualnych

wydarzen lub w jakis sposob je antycypuje.

il. 27. Rick Owens, fragment wystawy ,Temple of Love”, Palais Galliera, Paryz, 2025, fot. D.

Morawetz

Wystawa ta bardzo mnie ucieszyla, gdyz ogladajac pokazy Ricka Owensa,
ktore tocza sie bardzo szybko przy oryginalnej, sporzadzonej kazdorazowo
lub tworzonej na zywo Sciezce dzwiekowej oraz w oparach unoszacych sie
dymow, nie zauwaza si¢ wspanialej, wysoko postawionej techniki wykonania,
ktora na wystawie mozna podziwiac z bliska i docenic¢ jej jakos¢ godna
najwyzszej haute couture.

Z Palais Galliera wtasciwie juz niedaleko do Musée Jacquemart-André na

bulwarze Haussmanna, neobarokowej siedziby malzenstwa bankiera



76

Edouard André i malarki Nélie Jacquemart. W ukoficzonym w 1875 roku
I’hotel particulier para ta zgromadzita imponujaca kolekcje sztuki, zwlaszcza
wloskiej, ktora nastepnie przekazana zostata Akademii Francuskiej. W 1913
roku przeksztalcono to miejsce w publiczne muzeum, w ktorym oprocz
wspanialych wnetrz mozna ogladac rowniez bardzo dobre wystawy
tematyczne i monograficzne. Tym razem trafitam tam z powodu konczacej sie
wlasnie wystawy ,Artemisia Gentileschi. Héroine de I’art ” [od 19 marca
do 3 sierpnia 2025]. Byl to przeglad tworczosci malarskiej Artemisii
Gentileschi, rzymskiej artystki, corki malarza Orazio Gentileschiego, jednej z
niewielu malarek ery nowozytnej, ktora za zycia zdobyla miedzynarodowe
uznanie, przewyzszajace nawet slawe jej ojca. W technice malarskiej
poshugiwala sie biegle Swiatlocieniem w duchu mistrza Caravaggia, a jej
geniusz przede wszystkim uwydatnial sie¢ w znakomitych portretach i
autoportretach. Prezentacja odkrywajgca ponownie zapomniang artystke
plasuje sie w bardzo aktualnym nurcie wydobywajacym na sSwiatlo kobiety
niezalezne, silne, realizujace swe ambicje i osobowoS¢ wbrew panujacym
przekonaniom i zwyczajom epoki, pokazujac jej powiazanie ze

wspolczesnoscia.

Musée Jacquemart-André proponuje na koniec roku inng réwnie wazng
wystawe ,Georges de La Tour. Entre ombre et lumiére”, ktéra — otwarta 11

wrzes$nia — trwac bedzie do 25 stycznia 2026.

Swieto narodowe Francji, 14 lipca, nie pozwolilo mi dotrze¢ do Fundacji
Louis Vuitton na obszerny pokaz Davida Hockneya [,,David Hockney 25”,
od 9.04 do 1.09.2025], ktory chyba doczekat si¢ juz wielu opisow, ten brak

wiec, mam nadzieje, przejdzie tutaj niezauwazony.

Zamiast tego kilka zdan o odwiedzinach w Muzeum Picassa na rue de
Thorigny w dzielnicy Marais, dokad przyciagneta mnie utrzymana w nastroju
minimalistyczno-konceptualnym wystawa ,Anna Maria Maiolino. I am
here. Estou Aqui” [trwala do 21 wrzesnia], waznej postaci brazylijskiej

sceny artystycznej. To pierwsza indywidualna prezentacja we Francji i
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odbywa sie w ramach brazylijskiego sezonu kulturalnego. Tytul moze
wskazywa¢ na zaznaczanie wlasnej obecnosci artystki i jej potrzebe
prowadzenia dialogu z perspektywy wspolczesnosci z dorobkiem wielkiego
poprzednika przez akcentowanie dyskretnego powiazania z tworczoscia
Picassa. ,Wystawione prace nie sa biernymi obiektami, lecz aktywnymi
obecnosciami, ktére wcigz generuja dialogi” — mowi Maiolino. W jej pracach
widac¢ zwiazki z minimalizmem i konceptualizmem, z ktorymi zetkneta sie
podczas pobytu w Nowym Jorku na przetomie lat 60. i 70., oraz sklonnos¢
do uzywania tekstu jako elementu wypowiedzi artystycznej, w ktorej istotne
jest stosowanie takze wielu innych mediow - od malarstwa i rysunku,
poprzez drzeworyt, fotografie i wideo, po performance i rzezbe w glinie. Na
zeszlorocznym Biennale w Wenecji artystka, urodzona w 1942 roku we
Wloszech, pokazala prace zatytulowana Year 1942 (1973), ktora jest czeScia
jej Mental Maps, serii poruszajacej tematyke jej wilasnych przezyc

emigracyjnych.

il. 28-29. ,Anna Maria Maiolino. I am here. Estou Aqui”, Muzeum Picassa,
Paryz, 2025, fot. D. Morawetz

Na tym koncze opis moich paryskich peregrynacji, bynajmniej nie
systematycznych i wyznaczanych czesto przypadkowsa trajektoria, na jakiej
sie znajdowalam, probujac pokonywac odleglosci spacerowym krokiem

pozwalajacym réwniez na pelniejszy odbior miasta, ktére skrywa wciaz wiele
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niespodzianek, odslania nowe miejsca, galerie sztuki, awangardowe butiki,
powstajace w loftach wokol Saint Germain des Pres [zgodnie z ustanowiong
przez Yves Saint-Laurenta w latach 60. ubieglego wieku tradycja sytuowania

butikow prét-a-porter na lewym brzegu Sekwany] i czesto szybko znikajace,

il. 30. Wnetrze awangardowego butiku w okolicach bulwaru Saint-Germain-des-Prés, fot. D.

Morawetz

oraz znane zakatki, ktore trwaja niezmienione lub te poddajace sie
transformacjom wraz z uplywem czasu. Paryz Zyje i wciaz ma coS nowego do

zaoferowania.

il. 31-32. Mur przy niewielkiej uliczce, rue Ferou, na ktérym zapisano poemat 16-letniego
Artura Rimbaud Statek pijany. Nieco dalej znajduje sie ten malowniczy zautek z kwiatami.
fot. D. Morawetz
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