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Wiadze Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

wybrane na Walnym Zebraniu Wyborczym Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata na lata 2021-2024 w dniu 9 pazdziernika 2021 roku:

Zarzad

Prezes: prof. Jerzy Malinowski

Wiceprezes: dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Wiceprezes: prof. Anna Markowska

Wiceprezes: dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniot

Sekretarz: dr Renata Pigtkowska

Skarbnik: dr Magdalena Ginter-Frotow

Czlonek (sprawy cztonkowskie i sktadki): dr Magdalena Tarnowska
Cztonek (sprawy organizacyjne): dr Karolina Wolska-Pabian

Cztonek (sprawy wydawnicze): red. Grazyna Raj

Rada Naukowa

Przewodniczacy RN: prof. Jerzy Uscinowicz

Komisja Rewizyjna
Dr Jacek Tomaszewski - przewodniczacy
Prof. Weronika Liszewska

Dr Jakub Zarzycki



Zarzad Oddzialu Warszawskiego

Dr Iga Rutkowska - prezes

Dr hab. Malgorzata Stepnik - wiceprezes (przedstawicielka w Lublinie)
Teresa Smiechowska - wiceprezes

Dr Dominika Macios - sekretarz

Ewa Orlinska-Mianowska - skarbnik

Dr Marianna Lis — czlonek



Czlonkowie honorowi wybrani na Walnym Zebraniu

Prof. dr hab. Jurij Biriulow (Akademia Sztuk Pieknych we Lwowie) — wybitny
badacz sztuki Lwowa i Europy Srodkowej, wspolpracownik, autor wielu

publikacji w czasopismach i ksiazkach Instytutu.

Dr Elzbieta Budzinska (em. kustosz, kierowniczka Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego) — historyczka sztuki, specjalistka w zakresie
sztuki XVIII wieku, wspolpracowniczka Instytutu, autorka opracowan

albumow Johanna Heinricha Muintza.

Krzysztof Z. Cieszkowski (em. pracownik Tate Gallery) — historyk sztuki,
zashuzony tlumacz m.in. publikacji Instytutu:

ysurodzony i wychowany w Anglii, ukonczyl studia w dziedzinie filologii
angielskiej, historii sztuki i bibliotekoznawstwa na uniwersytetach w Wielkiej
Brytanii. 35 lat swojej pracy zawodowej spedzil w Tate Gallery budujac
kolekcje biblioteki tej instytucji, bral udzial w pracach nad przygotowaniem
katalogow wystaw, jest takze specjalista w dziedzinie bibliografii, publikowat
artykuly w ,Burlington Magazine”, ,Times Literary Supplement”, ,Art
Monthly”, ,History Today”. Po przejsciu na emeryture pracowal jako
wspolautor catalogue raisonné dziet Francisa Bacona. Obecnie zajmuje sie
thumaczeniami w dziedzinie historii sztuki i architektury, przetozyt miedzy

innymi dziela Kazimierza i Marii Piechotkow oraz Jerzego Malinowskiego.”

Dr Piotr Lukaszewicz (em. kustosz Muzeum Narodowego we Wroclawiu) —
wybitny badacz sztuki Lwowa oraz Wroclawia i Slaska, autor wielu publikacji

(m.in. monografii grupy ,Artes”).



From Collections to Museums:

Collectors and Cultural Mediators in the Time of Feliks Jasienski (1861-1929)

International symposium - Paris
Polish Academy of Sciences, Scientific Centre in Paris
Auditorium, Institut national d’histoire de I’art - INHA

November 18-19, 2021

Organizers

Polish Academy of Sciences, Scientific Centre in Paris
Centre de civilisation polonaise Sorbonne-Université, Paris
Polish Institute of World Art Studies, Warsaw

Saprat (Savoirs et pratiques du Moyen Age & 'époque contemporaine), Ecole
pratique des hautes études — Paris Sciences Lettres

Institut Polonais, Paris

Partners

National Museum in Krakow
The Chapter of the Prize “Feliks Jasienski. Collecting — research and
popularization”, Warsaw-Krakow

Project Coordinators

Ewa Bobrowska, Rossella Froissart, Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Scientific Committee

Rossella Froissart (Saprat, EPHE - PSL); Agnieszka Kluczewska-Wojcik (Polish Institute of World Art Studies, Warsaw); Ewa
Bobrowska (independent scholar & Terra Foundation for American Art, Paris); Magdalena Sajdak (Polish Academy of Sciences,
Scientific Centre in Paris); lwona Pugacewicz (Centre de civilisation polonaise Sorbonne-Université); Anna Bitos (Institut Polonais,
Paris); Jerzy Malinowski (Polish Institute of World Art Studies, Warsaw); Adam Knapik (Polish Academy of Sciences, Scientific
Centre in Paris); Natalia Pstrag (Polish Academy of Sciences, Scientific Centre in Paris); Anna Ciesielska-Ribard (Centre de
civilisation polonaise Sorbonne-Université).

Leon Wyczotkowski, Portrait of Feliks Jasiefiski, 1911

pastel on papier, 84,7 x 98,1 cm (detail), National Museum in Krakow.



The keynote address, « Feliks Jasieriski et les collectionneurs de son temps », will be delivered by Professor Krzysztof
Pomian on November 19.

This international and interdisciplinary symposium is organized on the occasion of the centenary of the donation of the Feliks
Jasienski collection to the National Museum of Krakow.

The Jasienski collection is comprised of more than fifteen thousand works of art assembled in the last decade of the
nineteenth century and the first two decades of the twentieth century. It includes Polish and French modernist paintings,
sculptures and prints, a collection of Japanese (woodblock prints, paintings, objets d'art) and Middle Eastern (Islamic carpets
and fabrics) art, decorative arts, and Polish folk art. It reflects Jasienski's passion for both Western avant-garde art and
Eastern art, and deserves the same level of scholarly attention as other prestigious collections such as those of Jacques
Doucet or Charles Lang Freer. In his taste and collecting practice, Jasieniski was influenced by the circle of curators and
amateurs, who at the time worked for museums, such as Raymond Keechlin, Jules Maciet, Justus Brinckmann, and Ferenc
Hopp.

Jasieniski's approach as a collector and "artistic activist" is notable for its extraordinary modernity, especially in terms of the
diversity of media: he was interested in painting and sculpture, but he also collected works of folk art, decorative art objects
and non-European arts. These creations, which transcend traditional aesthetic canons and geographical boundaries, offer an
insight into his development as an art amateur and, later, art connoisseur. His approach is also remarkable in view of the
efforts he undertook to make his collection accessible to the public by organizing exhibitions, conferences, and other
educational activities, which led to its eventual donation to the Museum of Krakow.

The symposium will offer a new perspective on the activity of a whole generation of collectors/cultural mediators, of whom
Jasieniski is an emblematic representative. Presentations will explore the extent of institutional and social networks through
which ideas about art and collecting circulated at the turn of the nineteenth century and, going beyond the sole case of the
Polish collector to touch on one of the essential features of the functioning of the "Art Worlds" (H. S. Becker) at that time.
Interventions by scholars from different disciplinary fields and geographical areas will allow to go beyond the limits of national
narratives, in the wake of the horizontal history of art proposed by Piotr Piotrowski. This approach, which implies a
transnational perspective, intends to highlight the plurality of regional histories, and will offer a useful complement to the
current concept of European cultural geography, which is still largely limited to the Western area.

Presentations will focus in particular on:

the changes in collecting practices at the turn of the 19t and 20t centuries, and more specifically the broadening and the
diversification of its traditional fields;

the role of collectors in developing museum collections with works and objects “outside the canon”;

the role and impact of the art market on the evolution of private collections;

the expanded access of a diverse public to art and culture;

the relationship between different artistic centers and their influence on the cultural life in Europe.

Languages of the conference: French and English.

A peer-reviewed publication will ensure the dissemination of research results.



November 18, 2021

Polish Academy of Sciences, Scientific Centre in Paris
74 rue Lauriston, 75116 Paris

9:15 — Welcoming remarks: Magdalena Sajdak, Polish Academy of Sciences, Scientific Centre in Paris,
Jerzy Malinowski, Polish Institute of World Art Studies, Warsaw

The Institutional Networks
Chair: Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Polish Institute of World Art Studies, Warsaw
9:30 — Arnaud Bertinet, Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne
Krzysztof Pomian, Le musée. Une histoire mondiale
10:00 - Julie Verlaine, Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne

Les sociétés d’amis des musées autour de 1900, de Paris a Cracovie en passant par Berlin. La
naissance transnationale d’un mécénat collectif

10:30 - Break
11:00 — Pedro Lorente, Universidad de Saragoza

Collections et demeures muséalisées a l'origine des « quartiers artistiques »
11:30 - Lucie Chopard, Saprat, EPHE — PSL

Du domestique au muséal : l'installation de la collection Grandidier a l'entresol de la Grande Galerie du
musée du Louvre (1895-1915)

12:00 — Discussion

Musealisations of Private Collections
Chair: Ewa Bobrowska, independent scholar & Terra Foundation for American Art, Paris
14:30 — Hanna Rudyk, Bohdan and Varvara Khanenko Museum, Kyiv

Bohdan and Varvara Khanenko and Their ‘Encyclopedic’ Art Collection. Unfolding a Vision of
Public Museum in Ukraine on the Turn of 19t - 20t centuries

15:00 - Pauline Prevost-Marcilhacy, Université de Lille

De Ia collection aux musées : I'exemple de Léon Gauchez, promoteur de I'art moderne
15:30 - Break
16:00 — Vita Susak, independent scholar, Basel

From Private Collections to the National Institutions, Lviv’ Examples.

16:30 — Milena Wozniak-Koch, Zentrum fiir Historische Forschung Berlin der Polnischen Akademie der
Wissenschaften

Between the Private and Public. Warsaw Art Collecting and Its Impact on Museums (1880-1939)

17:00 — Discussion
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November 19, 2021
Auditorium, Institut national d’histoire de I'art

2 rue Vivienne, 75002 Paris

Feliks Jasienski and His Donation to the National Museum in Krakow
Chair: Rossella Froissart, Saprat, EPHE - PSL

9:30 - Krzysztof Pomian, musée de I'Europe, Brussels

Feliks Jasieniski et les collectionneurs de son temps
10:30 - Break
10:45 — Agnieszka Kluczewska-Wadjcik, Polish Institute of World Art Studies, Warsaw

Feliks Jasienski collectionneur et donateur du Musée national de Cracovie
11:15 — Tomasz de Rosset, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun

Léguer la collection — les musées polonais a I'époque de Jasieriski

11:45 - Discussion

The New Practicies of Collecting
Chair: Arnaud Bertinet, Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne
14:00 — Léa Saint-Raymond, Ecole normale supérieure, Paris

Des collectionneurs plus omnivores ? Systémes de préférences et pratiques du collectionnisme au
fournant des XIX¢ et XX¢ siécles

14:30 — Kamila Ktudkiewicz, Uniwersytet Adama Mickiewicza, Poznan

Izabella Czartoryska-Dziatyriska and Other Women Collectors. The Question of Female Art Collection at
the Turn of the 19" and 20 Centuries

15:00 - Bénédicte Gady, musée des Arts décoratifs, Paris

Quels arts décoratifs européens pour quelle réforme américaine ? La famille Hewitt en ses meubles et
en son musée

15:30 — Break

Arts from Elsewhere
Chair: Jerzy Malinowski, Polish Institute of World Art Studies, Warsaw
16:00 — Tomas Winter, Ustav D&jin Uméni, Akademie V&d Ceské Republiky, Prague

From Ethnographic Object to Art: Collecting and Exhibiting African Art and Czech and Moravian Folk Art.
In Prague around 1890
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16:30 — Gydrgyi Fajcsak, Hopp Ferenc Azsiai Mivészeti Mizeum, Budapest
Collecting Oriental Art in Hungary during the Dualist Era (1867-1918). Founding of the Ferenc Hopp
Museum

17:00 — Markéta Hanova, Narodni galerie, Prague

Discovering Japanese Art: Collectors at the Heart of Europe

17:30 — Discussion
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BEZDOMNOSC ARTYSTOW

Alienacja i wygnanie wspolczesnych tworcow azjatyckich
THE HOMELESSNESS OF THE ARTISTS

Alienation and exile of Contemporary Asiatic artists

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata zaprasza do przesytania artykutéw do
kolejnego tomu rocznika ,The Artistic Traditions of Non-European Cultures”. Tom 9
poswiecony bedzie zagadnieniom dotyczacym ,Bezdomnosci artystow”. Interesuja
nas zjawiska z obszaru Azji (ze szczegélnym uwzglednieniem Japonii, Chin).
Obecnosci tworcow dalekowschodnich w Europie, ale takze europejskich w krajach
Dalekiego Wschodu.

‘Bezdomnos$¢’ moze by¢ roznorodnie pojmowana i interpretowana. Z jednej
strony bywa rozumiana dostownie - w kontekscie braku fizycznie i materialnie
istniejacego miejsca zamieszkania (domu, ale tez np. kraju), kiedy indziej - w
kategoriach metaforycznych, pewnej ,rzeczywistosci duchowej”, wiazanej =z
heideggerowska wewnetrzna migracja ku Dbyciu autentycznym’, z odkrywaniem
swojej ‘pierwotnej, metafizycznej bezdomnosci’.

Mozna rowniez mowi¢ o bezdomnosci artystow w odniesieniu do réznych
obszarow 1  kategorii: jako zjawiska  spolteczno-politycznego  (istnienia
pozawspolnotowego), w ujeciu psychologicznym (egzystencji osoby wykluczonej,
nieposiadajacej faktycznego miejsca zamieszkania), przebywania na uchodzctwie,
prowadzenia nomadycznego trybu zycia, doswiadczania stanoéw granicznych, ‘bycia
w Swiecie’, stanu umyshu (np. rozbudzonej nostalgii i tesknoty za ojczyzna).

Bezdomnos$¢ bywa niezalezna od nas, ale tez moze wigza¢ sie z aktem
wyboru. Czasami taczy sie z potrzebg egzystencji w samotnosci, w poczuciu swoiscie
rozumianej wolnosci. Zdarza sie, ze to dgazenie do samotnosci i suwerennosci, staje
sie szczegbOlnie cenne dla jednostek twoérczych. W tak rozumianej wolnosci
odnajduja siebie, swoja droge zyciowa i tworcza. Porzuciwszy zainteresowanie
troskami o byt, dom, rodzine, w alienacji odnajduja uwaznos¢ i mozliwos¢
skoncentrowania si¢ na istocie rzeczy, tak niezbednej w procesie kreacji.

O utracie czy porzucaniu domu, rozumianego jako miejsce pochodzenia,
zakotwiczenia rodziny od pokolen, mozna mowi¢ rowniez w odniesieniu do
nomadycznego sposobu funkcjonowania artystéw badz ich pobytu na emigraciji,
zarowno tworcow pochodzacych z Dalekiego Wschodu przebywajacych w Europie,
jak i Polakow czy Europejczykow, ktorzy wyemigrowali do odleglych zakatkow globy
np. Japonii, Chin, Indii. Swoisty rodzaj alienacji i wygnania (bezdomnosci) mozna
odnalez¢ takze w pracowni tworcy, ktory pozostajac w odosobnieniu poszukuje
zrodet natchnienia.
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Zagadnienia, ktore interesuja nas to:
1. Zadomowienie i bezdomnos¢ — artySci na emigracji;
2. Artysci z Azji w Europie; Europejczycy w Azji;

3. Bezdomnos¢  jako zjawiska spoteczno-polityczne (funkcjonowanie
pozawspolnotowe);

4. Bezdomnos¢ artysty w ujeciu psychologicznym (np. wykluczenie, brak miejsca
zamieszkania);

5. Nomadyzm artystéw i sztuki;

6. Bezdomny artysta jako benjaminowski flaneur;

7. Bezdomnos¢ jako nonkonformistyczny sposob funkcjonowania ‘na krawedzi’;
8.Bezdomnos¢ jako rodzaj wewnetrznej emigracji;

9. Bezdomnos¢ jako stan umystu;

10. Bezdomnosc¢ jako akt wyboru;

11. Bezdomnos$¢ jako rodzaj wyalienowania, zamkniecia si¢ w pracowni tworcy.

Redakcja nie wyklucza takze innych, zaproponowanych przez Panstwa tematow.

Instytut zaprasza zainteresowanie osoby do zglaszania tytutéow do wydawanego w j.
angielskim tomu do 30 listopada 2021 na adres: magdadl5@wp.pl, biuro@world-

art.pl

Termin nadsylania tekstow w jezyku angielskim (okoto 10 stron i 7 ilustracji oraz
streszczenie) — 15 marca 2022.

Polskich autorow prosimy rowniez o nadsylanie tekstow w j. polskim w zwiazku z
planowanym seminarium.

Punktacja tomu jako monografii z ISBN — 80 pkt.

Zasady publikacji znajduja sie na stronie www.artistic-tradition-of-non-european-
cultures.world-art.pl/dla-autorow

Redaktor tomu: dr Magdalena Durda-Dmitruk (magdad15@wp.pl)



mailto:magdad15@wp.pl
https://poczta.wp.pl/k/
https://poczta.wp.pl/k/
mailto:magdad15@wp.pl
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ARTYKULY

Kevin Barczak

Gmach bydgoskiej Opery Nova — nieznane oblicze polskiego
modernizmu

W pejzazu miejskim sposrod wielu réznorodnych realizacji szczegolna
uwage niezmiennie zwracaja obiekty kultury. Poza wyjatkowa i ze wszech
miar prestizowa rola, jaka odgrywaja, nierzadko skutecznie wyré6znia je takze
forma architektoniczna. Budowle, w ktorych murach wybrzmiewaja wielkie
dziela dramaturgii czy muzyki powaznej, oprocz zapewnienia optymalnych
warunkow natury funkcjonalnej wymagaja rowniez odpowiedniej oprawy.
Szczegbdlng ranga w swej bogatej historii moga sie¢ poszczycic siedziby teatrow
operowych. Opera stanowi bowiem najbardziej reprezentacyjna forme teatru.
Wsrod obiektow tego rodzaju, zaliczanych do nurtu péznego modernizmu,
wyjatkowe miejsce zajmuje gmach Opery Nova w Bydgoszczy. Burzliwa,
obejmujaca kilka dekad historia realizacji jednego 2z mnajwazniejszych
obiektow kultury miasta nad Brda sigga maja 1961 roku. Wowczas bydgoski
oddzial SARP oglosil konkurs powszechny na opracowanie projektu
architektonicznego Teatru Muzycznego i1 Dramatycznego!. Inicjatorem
inwestycji byl Andrzej Szwalbe, wieloletni dyrektor Filharmonii Pomorskiej w
Bydgoszczy, dzialacz spoleczny oraz wielki mitosnik muzyki. Wsrod
najwiekszych jego zaslug warto wymieni¢ przede wszystkim doprowadzenie
do realizacji gmachu Filharmonii Pomorskiej, salonu Biura Wystaw
Artystycznych, jak rowniez powolanie do zycia Bydgoskiego Towarzystwa
Naukowego oraz Panstwowej Akademii Muzycznej im. Feliksa

Nowowiejskiego?.

Zwycieski projekt gmachu bydgoskiej opery, uhonorowany I nagroda,

wyloniony we wspomnianym wczesniej konkursie architektonicznym, byt

1 SARP, Konkurs powszechny nr 316, 7.05.1961, Archiwum Opery Nova w Bydgoszczy.
2 M. Piorek, Uczynit Bydgoszcz stolica muzyki, Kalendarz Bydgoski 2003, Bydgoszcz 2003, s.
155.
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dzielem mlodego wowczas architekta, pozniejszego profesora i wieloletniego
wyktladowcy Wydziatu Architektury Politechniki Gdanskiej, Jozefa Chmiela
(14.02.1926 - 22.08.2013)3 (il.1).

-

/
_,,‘

z

II. 1. Makieta zwycieskiego projektu gmachu Teatru Muzyczno-Dramatycznego w Bydgoszczy

(Opery Nova) autorstwa architekta Jozefa Chmiela

Andrzej Szwalbe, przedstawiciel inwestora bezposredniego i
naczelnego, uwazal, iz autor zwycieskiej koncepcji nalezy do tych
projektantéw, ktérzy uwzgledniaja w swej dziatalnosci w szerokim zakresie
postulaty spoteczne i nadaja im przekonywujacy ksztalt artystyczny, a
jednoczesnie sq w swym mysleniu w wysokim stopniu elastyczni, starajqc sie
w sporzqdzonym przez siebie projekcie uwzgledni¢ wszystkie istotne potrzeby
przysztych uzytkownikéw, w tym wypadku aktoréw, muzykow i widzow.
Dzieki tak szczesliwym okolicznosciom osobistej natury projektanta wyrasta
dzieto o trwalym znaczeniu, zaréwno dla architektury, jak i muzyki polskiej*.

W 1971 roku do prac projektowych dolaczyl architekt Andrzej Prusiewicz,

3 With an eye to the landscape, Poland. lllustrated Magazine, 2(150) 1967, s. 38; A. Szwalbe,
Korespondencja Dyrektora Filharmonii Pomorskiej im. Ignacego Paderewskiego adresowana
do Dyrekcji Instytutu Architektury i Urbanistyki Politechniki Gdanskiej, Bydgoszcz,
18.03.1972, Archiwum Politechniki Gdanskiej, Teczka osobowa Jézefa Chmiela [J. Chmiel,
Zyciorys; Inne dokumenty]|, sygn. NLP/130/1676/2.

4 A. Szwalbe, Korespondencja Dyrektora Filharmonii Pomorskiej..., sygn. NLP/130/1676/2.
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rowniez pracownik naukowy Politechniki Gdanskiej5. Obaj architekci przez
caly okres realizacji obiektu, pracowali nad ostateczna wersja gmachu opery,
wprowadzajac do projektu pewne zmiany. Dotyczyly one w szczegoélnosci
aspektow funkcjonalnych w zakresie technologii scenicznej, w mniejszym
stopniu, natomiast kwestii stricte formalnych®. Pierwsze prace budowlane
ruszyly we wrzesniu 1973 roku’. Uroczyste otwarcie czesci operowej
okazalego gmachu mialo miejsce 21 pazdziernika roku 2006, a ostateczne
pozwolenie na uzytkowanie publiczne calego obiektu wydane zostalo 14

stycznia 2008 roku? (il.2).

Il. 2. Realizacja gmachu Opery Nova w Bydgoszczy, lata 80. XX wieku

5 A. Weber, Ostatni teatr XX wieku, czyli niezwykta historia budowy opery w Bydgoszczy,
Kronika Bydgoska, XXXII, 2010, s. 569.; B. Rogalski, dz. cyt., s. 156.

6 J. Guminski, Przemijaja lata, zostajq teatry, L.6dz 2006, s. 50; G. Stiasny, Opera w
Bydgoszczy, Architektura 10/2007, s. 68.; B. Rogalski, Przeglad wspdtczesnej architektury
publicznej i urbanistyki Bydgoszczy, [w:] Kronika Bydgoska, XIV, 1993, s. 158.

7 B. Rogalski, dz. cyt., s. 156.

8 A. Weber, dz. cyt., s. 569-570.
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ANALIZA FORMY ARCHITEKTONICZNEJ

Gmach opery zostal usytuowany w zakolu rzeki Brdy, pozostajac tym
samym w bliskim sasiedztwie starego miasta. Otoczony zielenia jest widoczny
z daleka, stanowiac architektoniczna dominante sSrédmiescia Bydgoszczy. O
swoistej wyjatkowosci tego wlasnie dziela architektury swiadczy, przede
wszystkim unikalny, niespotykany wczesniej plan obiektu, ztozony z trzech
nachodzacych na siebie kregow. Warto nadmienic, iz zgodnie z pierwotng
koncepcja budynek miat skladac sie z czterech walcow, z ktorych
najmniejszy mial znalez¢ si¢ nad samym bulwarem i mieSci¢ restauracje o
charakterze kabaretu, kawiarnie oraz klub aktora, majace pomiescic¢ tgcznie
150 oso6b®. Krag ten zostal usytuowany niejako poza kompozycja trzech
nachodzacych na siebie walcow, cho¢ mial by¢ z nimi skomunikowany za
pomoca lacznika, integrujacego kawiarnie z obszernym hallem,
zlokalizowanym na parterze najwiekszego z kregow. W miejscu tym przylega
ryzalit w formie walca o stosunkowo niewielkiej sSrednicy. Ta smukla wieza
zostala organicznie wpisana w kompozycje trzech kregow. Od niej miatl
zosta¢ poprowadzony lacznik do budynku kawiarni, zaprojektowanego w
formie cylindra o znacznie krotszej Srednicy i wysokosci, anizeli pozostate
trzy walce. Z uwagi na swoj ksztalt wpisuje sie¢ on w stylistyke catego
zalozenia, jednoczesnie wykazujac wyrazne indywidualne cechy formalne.
Fragment jego elewacji mial zostac przeszklony. To swoiste otwarcie obiektu
na otaczajacy krajobraz mialo obejmowac przestrzen dwu kondygnac;ji.
Przeszklenie mialo wychodzi¢ na wprost przepltywajacej obok rzeki Brdy!0.
Nie dziwi, zatem fakt, iz budynek kawiarni miat laczy¢ sie z uksztaltowanym
kaskadowo tarasem kawiarni letniej, ktory byl przewidziany nad samym

bulwarem!l. Ostatecznie tzw. IV krag nie zostal zrealizowany (il.3).

9 Teatr Muzyczny w Bydgoszczy, Architektura 5-6 (355-356) 1977, s. 12; J. Chmiel, Opis
techniczny do projektu koncepcyjnego Teatru Muzycznego i Dramatycznego w Bydgoszczy:
Zalozenia projektowe, s. 1, Archiwum Opery Nova w Bydgoszczy.

10 Opis sporzadzony na podstawie fotografii makiety gmachu Opery Nova w Bydgoszczy (z
prywatnych zbiorow Malgorzaty Chmiel).

11 Zatozenia projektowe na budowe Teatru Muzycznego i Dramatycznego w Bydgoszczy,
1960, s. 1, Archiwum Opery Nova w Bydgoszczy.
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Il. 3. Widok makiety obiektu. Po stronie prawej: projekt tzw. IV kregu, ktory poprzez tacznik

miat by¢ skomunikowany z najwiekszym z walcéw

Wspomniany wczesniej najwazniejszy z kregow, mieszczacy miedzy
innymi dwupoziomowe foyer, widownie gléwnej sali, obszerny zespot
sceniczny, jak rowniez Sale Kameralng, pozostaje najwieckszym z walcow
(zarowno pod wzgledem dltugosci Srednicy, jak i wysokosci). Z cylindrem tym
organicznie polaczone zostaly dwa pozostate walce. Pierwszy z nich, zwany
kregiem II, mieSci miedzy innymi zaplecze teatralne, z kolei w kregu III —
zgodnie z pierwotna wersja projektu — znalez¢ sie mialy obszerne magazyny,
warsztaty oraz pracownie. W koncowej fazie realizacji gmachu zdecydowano
o zmianie przeznaczenia owego kregu, adaptujac jego przestrzen na potrzeby
centrum kongresowego. Interesujaca koncepcja pozostaje jednak propozycja
skierowana do Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w
Bydgoszczy, ktora dotyczyla przejecia przez uczelnie III kregu w celu jego
adaptacji na sale koncertowa. Decyzja ta spotkala sie jednak z negatywna
opinia Senatu Akademiil2. Koncepcja ta, cho¢ nie doszla do skutku, w
rzeczywisty sposob umozliwilaby koegzystencje dwu niezaleznych od siebie
profesjonalnych instytucji, realizujacych cele kultury wysokiej w jednym
gmachu. Stworzenie centrum kongresowego bylo jednak poparte

autentycznym zapotrzebowaniem spotecznym, a odbywajace si¢ w nim

12 A. Weber, dz. cyt., s. 568, 569.
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sympozja, zjazdy czy kongresyl3, przyczyniaja si¢ do promocji obiektu, ktory

stat sie swoista wizytowka miasta nad Brdal4.

Czynnikiem majacym znaczacy wplyw na forme, jaka przybral gmach
bydgoskiej opery, pozostaje bez watpienia kwestia warunkow
krajobrazowych, stanowiaca istotny asumpt do tego, by projektowany obiekt
najkorzystniej wkomponowac w otaczajacy pejzaz. UrokliwosS¢ otoczenia
gmachu, zlokalizowanego nad bulwarem w zakolu rzeki Brdy, jak rowniez
bliskie sasiedztwo Wyspy Mlynskiej, inspirowaly projektanta do
poszukiwania rozwiazan, pozwalajacych na znalezienie najbardziej
odpowiedniej formy architektonicznej dla teatru operowego!>. Gdy obiekt byl
juz gotowy, Jozef Chmiel i Andrzej Prusiewicz podkreslali wyjatkowe walory
otoczenia: ,meandry plynacej przez Bydgoszcz Brdy, kaskady, Wyspa
Mtynska, bogactwo zieleni tworza malowniczy krajobraz wraz ze skupionag
wzdtuz rzeki architektura, zarowno wiekowa, jak i wspolczesng — Bankiem
BRE i budowanag przez lata, a usytuowana w zakolu Brdy Opera NOVA.
Lagodne tuki koryta rzeki, miekkie linie brzegow skladaja sie na
krajobrazowy kontekst, w ktory wpisano ,trzy kregi”, stanowiace o formie i

planie opery”16.

Opracowana przez Jozefa Chmiela kompozycja, polegajaca na
zestawieniu ze soba czterech, a w ostatecznej — zrealizowanej — wersji trzech
nachodzacych na siebie bryt w postaci walcow, stanowi rozwigzanie odwazne
i pod wieloma wzgledami oryginalne. Wpisanie trzech zroznicowanych pod
wzgledem funkcjonalnym zespolow, ktore wchodza w sklad teatru
operowego: pomieszczen przeznaczonych dla publicznosci, rozbudowanego
zespotu scenicznego oraz obszernego zaplecza teatru wraz z pomieszczeniami
kierownictwa, salami prob, garderobami, magazynami oraz pracowniami — w
obiekt zalozony na planie okregow — sSwiadczy o probie nadania siedzibie
opery ze wszech miar oryginalnej formy, ktora skutecznie wymyka sie

konwencjonalnym rozwiazaniom obecnym w architekturze teatralnej (il.4-5).

13 Tamze, s. 569.

14 G. Stiasny, dz. cyt., s. 69.

15 With an eye to the landscape, s. 38-39.
16 G. Stiasny, dz. cyt., s. 71.
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W realizacji tej uwidocznily sie cechy charakterystyczne dla pewnych
nurtow modernizmu. Pierwsza z nich pozostaje swoista organicznosc¢ bryly,
miekko wpisanej w zakole rzeki. Druga stanowi klarowna i zdyscyplinowana
pod wzgledem geometrycznym kompozycja. Warto nadmienic, iz architektura
organiczna przejawia sie, miedzy innymi w nasladowaniu form obecnych w
Swiecie natury, lecz poddanych geometrycznemu rygorowi, jak rowniez w
probie jak najwlasciwszego wkomponowania obiektu w naturalng
przestrzen!?. Kolejna cecha, ktora uwidocznila sie¢ w gmachu bydgoskiej
opery, pozostaje znaczacy stopien abstrakcji, niezwykle znamienny dla
realizacji architektury modernizmu. Za ostatnia z istotnych cech uznac
mozna silnie wyrazona w tym obiekcie rzezbiarskosc¢. Zostala ona osiggnieta,
dzieki zastosowaniu zmiennego rytmu wertykalnych lizen, biegnacych
powyzej pierwszej kondygnacji naziemnej (parteru), gdyz ta partia budynku
pozostaje zwezona w stosunku do wyzszych — wspornikowo wysunietych
kondygnacji. To swoiste wciecie bryt, kazdego z walcow w partii parteru,
prowadzi w rezultacie do ekspresyjnego uwydatnienia pozostatych, wyzszych
pieter budynku. Ponadto, prosty niewysuniety poza lico Sciany gzyms,
wienczacy najwiekszy z walcow oddziela od zrytmizowanej lizenami
srodkowej partii budynku waska obrecz biegnacych niemalZe nieprzerwanie
okien wstegowych ostatniej kondygnacji. Zabieg, polegajacy na rytmicznym
rozmieszczeniu lizen, poprzez podkreslenie linii pionowych, powoduje
optyczne zrownowazenie horyzontalnych i wertykalnych kierunkow
kompozycji. Pomiedzy lizenami umieszczone zostaly podtuzne, waskie okna
termometrowe. Tendencja, przejawiajaca si¢ w rytmizowaniu elewacji, dzieki
wprowadzeniu wertykalnych podzialow, akcentowanych przez ciag
rownoleglych wzgledem siebie smuklych lizen, obecna byla w tworczosci
wielu architektow, juz w okresie wczesnego modernizmu. Podzial elewacji
tego rodzaju zostal zastosowany, miedzy innymi w gmachu Biblioteki
Uniwersyteckiej w Krakowie =z 1937 roku, autorstwa Waclawa
Krzyzanowskiego czy gmachu Starostwa Krajowego Pomorskiego w Toruniu
(obecnie siedziba Collegium Minus UMK), zaprojektowanym przez

warszawskiego moderniste Jerzego Wierzbickiego i zrealizowanym w roku

17 A. Serafin, Abstrakcja geometryczna a forma organiczna, L.6dz 2014, s. 100-101.
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193518, Warto zauwazycC, ze lizeny wykorzystane przez Jozefa Chmiela w
gmachu bydgoskiej opery pozostaja znacznie szersze, anizeli te, ktore
zastosowal Jerzy Wierzbicki. Lagodny rytm podziatu elewacji za pomoca
lizen, pomiedzy ktorymi znalazly sie¢ waskie piony okienne — w przypadku
gmachu bydgoskiej opery, zdaniem architekta Grzegorza Stiasnego: ,moze
nieco przypominac¢ rozfalowana klawiature fortepianu”!®. Z kolei, historyk
sztuki Marta Lesniakowska zwraca uwagg, iz ,gmach (...), skomponowany w
formie abstrakcyjnej rzezby zlozonej z trzech przenikajacych si¢ kamiennych,
plaskich kregow, jest czytelnym odniesieniem do charakterystycznej dla
przetomu lat 50. i 60. XX wieku fascynacji latajacymi talerzami, sputnikami i
kosmosem. (...) W tym stricte rzezbiarskim koncepcie archi-rzezby science
fiction, daja si¢ zatem odnalez¢ refleksy poznomodernistycznej idei
architektury jako rzezby, neomanieryzmu japonskiego czy
polifunkcjonalizmu Johna Johansena”?. Badaczka wskazuje takze, iz
projekt wykazuje cechy neoracjonalizmu, znamienne rowniez dla innych

realizacji architekta2!.

Gmach opery nad Brda zdradza inspiracje szeroko pojeta tematyka
kosmosu, jednak w porownaniu do realizacji takich, jak chociazby spodek w
Katowicach (zaprojektowany przez warszawskich architektow: Macieja
Gintowta oraz Macieja Krasinskiego i zrealizowany w latach 1965-1971)22,
operuje zgola odmienna stylistyka. Koncepcje obiektu zlozonego z czterech
bryl na planie okregow dostrzec mozna w projekcie zgloszonym w 1968 roku
na konkurs SARP przez zespot architektow Henryka Buszki oraz Aleksandra
Franty. Ten wyr6zniajacy sie obiekt miescic mial Centrale Handlu
Zagranicznego Centrozap w Katowicach?23. Bryle biurowca tworzy¢ miaty dwa
blizniacze walce w formie wysokosciowcéw, pomiedzy ktorymi miat znalezc
sie¢ nizszy cylinder. W kompozycje zostal rowniez wpisany czwarty walec,

znacznie mniejszy od pozostalych — zintegrowany z caloscia kompleksu za

18 J. Zachwatowicz, Architektura polska, Warszawa 1966, s. 427-428.
19 G. Stiasny, dz. cyt., s. 68.

20 M. Lesniakowska, Opera Nova, https:/ /www.theatre-
architecture.eu/pl/db/?theatreld=114 [dostep: 31.05.2020]

21 Tamze.

22 A. Cymer, Architektura w Polsce 1945-1989, Warszawa 2018, s. 253.
23 T. P. Szafer, Nowa architektura polska..., s. 187.
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pomoca lacznika. Forma trzech glownych cylindrow miata zostac
uwydatniona poprzez wprowadzenie wspornikowo wysunietych bebnow
pieter, powyzej kondygnacji parteru24, podobnie jak w przypadku gmachu
bydgoskiej opery. Ta sama zasada kompozycyjna pozostaje widoczna, miedzy
innymi w bryle ukonczonego w roku 1984 hotelu Salyut w Kijowie25.
Rozwiazanie to znajduje swe urzeczywistnienie w nurcie japonskiego
metabolizmu,  ktory  proces  projektowania oraz  technologicznej
nowoczesnosci uznawal za przejaw ludzkiej egzystencji. Poczatkow owego
nurtu nalezy upatrywa¢ w roku 1960, kiedy to japonska grupa Metabolism
oglosila swo6j manifest. Kierunek ten, osadzony na gruncie bogatej wykladni
filozoficznej26, byt czesto wiazany ze wspomnianymi wczesniej inspiracjami
popularnego w kulturze nurtu science fiction??. Z kolei, sygnalizowane przez
Marte Lesniakowska podobienstwa, pomiedzy koncepcja Jozefa Chmiela a
tworczoscia Johna Johansena, najlatwiej dostrzec na przykladzie gmachu
Ambasady Stanow Zjednoczonych w Dublinie, ukonczonej w roku 195928,
Wyrafinowana lekkos¢ rzezbiarskiej struktury, stworzonej przez Johansena,
uwidocznila sie w tym obiekcie niezwykle silnie. Azurowos¢ i organicznosc
kompozycji wyrazaja ekspresje tego wyjatkowego dziela architektury. Bryla
opery nad Brda jest bardziej statyczna, jednak jej rzezbiarskie walory,
pozostaja niekwestionowane. Tendencje, przejawiajaca sie w ksztaltowaniu
obiektu jako architektonicznej rzezby, dostrzec mozna chociazby w
nowojorskiej siedzibie Muzeum Guggenheima. Ta oryginalna i pod wieloma
wzgledami nowatorska koncepcja, stworzona przez Franka Lloyda Wrighta w
II potowie lat 50. XX wieku, wpisuje si¢ ponadto w koncepcje architektury
organicznej. Jej centralna czes¢ przybiera forme zwezajacego sie ku dotowi

walca, zlozonego ze spiralnie uksztaltowanych tarasow  galerii,

24 Opis sporzadzony na podstawie fotografii makiety obiektu oraz jego rzutu, zamieszczonych
w: T. P. Szafer, dz. cyt., s. 191.

25 Kijéw — radziecka architektura: szlakiem modernizmu i socrealizmu,
https://podrozewnaturze.pl/2017/03 /02 /kijow-radziecka-architektura-szlakiem-
modernizmu-i-socrealizmu/ [dostep: 31.05.2020].

26 T. Sachanowicz, Metabolizm. Architektura jak biologia..., Bryla.pl,
https://www.bryla.pl/bryla/56,85298,13153151,Metabolizm__Architektura_jak_biologia .
html [dostep: 21.04.2021]

27 Architektura wspétczesna: Metabolizm (od ok. 1960), Twarda sztuka,

https:/ /twardasztuka.com/index.php/architektura-wspolczesna/ [dostep: 21.04.2021]

28 Classics: US Embassy Dublin // John M Johansen, https:/ /www.archaic-
mag.com/magazine/classics-us-embassy-dublin-john-m-johansen [dostep: 31.05.2020]
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przypominajacych zwinieta bialg wstege?9. W okresie poznego modernizmu
sktonnos¢ do tagodnych, miekkich linii oraz plastycznego ksztaltowania
bryly obecna byla takze w architekturze teatralnej. Istotnym przykladem w
tym aspekcie pozostaje gmach Teatru w Dusseldorfie, autorstwa Bernharda
Pfau30, jak rowniez zaprojektowana przez Franka Lloyda Wrighta siedziba
Teatru Kalita Humphrey w Dallas, w ktorej planie dostrzec mozna zasade,
polegajaca na rezygnacji z katow prostych na rzecz katow rozwartych. W tej
oryginalnej kompozycji, pojawia sie motyw dwoch cylindrycznych wiez.
Elewacje wspomnianych obiektow, podobnie jak gmach opery nad Brda,
zostaly utrzymane w tonacji bieli. Interesujaca koncepcja formalna
uwidocznita sie takze w gmachu Opery w Essen. Dzielo Alvara Aalto operuje
tagodnym falistym frontem, pocietym rytmem waskich, smuklych okien o

zroznicowanej wysokoscis!.
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II. 6. Gmach Opery Nova w Bydgoszczy od strony rzeki Brdy

29 M. Brawne, Neue Museen. Planung und Einrichtung, Stuttgart 1965, s. 142.

30 J. Chmiel, Naukowa analiza programu budynku teatru muzyczno-dramatycznego w
Bydgoszczy, Gdansk 1965, s. 122.

31 Tamze, s. 100-101, 125.
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Il. 7. Gléwne wejscie do gmachu opery

Wyjatkowos¢ otoczenia gmachu bydgoskiej Opery Nova - w
szczegolnosci bliskos¢ zakola rzeki — wymagata stworzenia kompozycji, ktora
uzyskalaby pozadana plynnos¢ formy (il.6). Jej organiczna i plastyczna
struktura pozwolila na korzystne wpisanie bryly w naturalny krajobraz.
Obiekt pozostaje takze stylistycznie zintegrowany, gdyz w jego przypadku nie
wystepuje podzial na efektownie zaprojektowang fasade oraz zaplecze i czesc
administracyjna. Podzial tego rodzaju dosS¢ czesto spotka¢ mozna w
realizacjach architektury teatralnej. W przypadku gmachu bydgoskiej opery
kwestia ta pozostaje szczegdlnie istotna, poniewaz jest on otoczony zielenia i
widoczny ze wszystkich stron. Przed budynkiem rozciaga sie¢ granitowy plac.
Glowne wejscie (zlokalizowane od strony ul. F. Focha), zaprojektowane w
ostatniej fazie realizacji obiektu, uzyskalo forme wysunietej, przeszklonej
werandy o lekkiej konstrukcji3? (il.7). Pozwala ona na bardziej efektywne
doswietlenie reprezentacyjnych pomieszczen, jak rowniez na swoiste otwarcie

wnetrza na otaczajaca go przestrzen sSrodmiescia. Wejscie dla publicznosci

32 G. Stiasny, dz. cyt., s. 68.
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zostalo zaakcentowane za pomoca prostokatnego portyku, oblicowanego
ciemnozielonym polerowanym kamieniem. W gornej jego czesci zostal
umieszczony mosiezny napis: OPERA NOVA. Portal stanowi rodzaj

symbolicznego przejscia, wiodacego do swiata sztuki.

ROZWIAZANIE PRZESTRZENNO-FUNKCJONALNE

Pierwsze pomieszczenie w czesci operowej (w najwiekszym z kregow)
stanowi przestronny hall, zlokalizowany w poziomie parteru. Pelni on role
hallu kasowego oraz szatniowego i przybrat forme jednoprzestrzennego
wnetrza potkolem otaczajgcego Sale Kameralna. Wejscie do niej, usytuowane
znacznie nizej od poziomu westybulu, znajduje sie posrodku owego hallu,
naprzeciw glownego wejscia do gmachu. W celu umozliwienia komunikacji
pionowej 2z Sala Kameralng, wprowadzone zostaly dwa ulokowane
symetrycznie — naprzeciw siebie — trakty schodowe (il.8). Przy tym, ktory
znajduje sie¢ po stronie lewej, na prostym cokole z bialego marmuru zostato
wyeksponowane popiersie autorstwa artysty rzezbiarza Michata Kubiaka33,
przedstawiajace podobizne prof. Felicji Krysiewiczowej (il.9), ktorej imie nosi
Sala Kameralna. Informuje o tym mosiezny napis, umieszczony na Scianie

tuz przy schodach prowadzacych do Sali.

Z kolei przy prawym trakcie znajduje sie rzezba Stanislawa Horno-
Poplawskiego Harnasie. Jest ona posadowiona na takim cokole, co popiersie
prof. Felicji Krysiewiczowej. Rzezba Horno-Poptawskiego stanowi depozyt
Muzeum Narodowego w Gdansku. Zewnetrzne Sciany Sali Kameralnej od
strony glownego hallu oblicowane zostaly okladzing z bialego marmuru. Sala
Kameralna stanowi wnetrze jednoprzestrzenne, charakteryzujace si¢ brakiem
wyraznego podziatu, jaki moglby zosta¢ osiagniety przy wykorzystaniu

srodkow architektonicznych, co w sposdb znaczacy wplywa na jej

33 Informacja umieszczona na cokole rzezby.
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II. 9. Michat Kubiak, Popiersie prof. Felicji Krysiewiczowej, ktérej imie nosi Sala

Kameralna
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funkcjonalnosc¢34 (il.10-11). Pierwotnie widownia projektowana byla dla
okoto 200 widzow35. Ostatecznie uzyskala 189 miejsc przeznaczonych dla
publicznosci. Dysponuje ponadto 3 miejscami, ktore sg przystosowane dla
0sob niepelnosprawnychs36. Znajduja si¢ one na umieszczonym nad widownia
balkonie, pelnigcym funkcje techniczne. Dostep do tych miejsc mozliwy jest
bezposrednio z poziomu glownego hallu. Wspomniany wyzej balkon posiada
miejsca przeznaczone dla rezysera, operatorow oswietlenia, operatorow
akustycznych oraz obslugi technicznej. Niekwestionowang zalete widowni
stanowi, przede wszystkim mozliwoS¢ mechanicznej eliminacji jej rzedow.
Prowadzi to do znacznego powigkszenia powierzchni uzytkowej sali, ktora
dzieki polaczeniu przestrzeni zajmowanej przez widownie z obszarem gry
scenicznej, moze stanowiC¢ jedng z najwiekszych sal prob. Pozbawiona
portalu scena ma charakter otwartej przestrzeni gry. Nie posiada ona
kieszeni bocznych. Jej horyzont stanowi tto, ktore moze by¢ wykorzystywane
podczas projekcji filmowej. Przestrzen gry scenicznej wiaze sie z obszarem

widowni, co prowadzi do przestrzennej integracji tychze obszarows3”.

e

Il. 10. Widownia Sali Kameralnej

34 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.

35 Zatozenia Projektowe na budowe Teatru Muzycznego i Dramatycznego w Bydgoszczy,
1960, s. 1, Archiwum Opery Nova w Bydgoszczy.

36 Informacje udostepnione przez kierownictwo Opery Nova w Bydgoszczy.

37 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
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Koncepcja wystroju reprezentacyjnych pomieszczen przeznaczonych dla
publicznosci opierala sie na wykorzystaniu wspomnianych wyzej okladzin z
bialego marmuru oraz jasnych marmurowych posadzek zdobionych
subtelnymi, geometrycznymi wzorami. Zakladala, ponadto wykorzystanie
luster calopostaciowych, ktore dzieki stosunkowo duzej powierzchni
pozwalaja na optyczne powiekszenie przestrzeni foyer38. W poblizu gtéwnych
klatek schodowych zlokalizowane zostaly otwarte korytarze prowadzace do
lazienek, a takze do zaplecza opery. Przy prawym korytarzu znalazt sie pokoj

bileterek i szatniarek, jak rowniez pokoj dla stuzb

I1. 11. Scena Sali Kameralnej

medycznych oraz ambulatorium. Druga oraz trzecia kondygnacje dla
publicznosci zajmuje przestronne dwupoziomowe foyer w formie potkolistego
jednoprzestrzennego wnetrza otaczajacego gtowna sale opery. Stamtad cztery
wejsScia prowadza na widownie, a cztery klatki schodowe wioda na poziom

wyzszy, na ktorym znajduja sie dwa kolejne wejscia na widownie. Dwie klatki

38 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.
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schodowe, ulokowane na przeciwleglych krancach foyer, poczawszy od
kondygnacji mieszczacej glowny hall (wejSciowy), poprzez pierwszy poziom
foyer, skonczywszy na gornej jego kondygnacji, zostaly zaprojektowane jako
reprezentacyjne schody dwubiegowe, ktorych stopnie pokryte sa okltadzing z
ciemnego marmuru, kontrastujacego z jasnymi plytkami marmurowej
okladziny, zdobigcej pionowe plaszczyzny pomiedzy stopniami schodow
(i1.12).

I1. 12. Widok jednej z dwoch klatek schodowych, zlokalizowanych na przeciwleglych

krancach gtéwnego hallu
Dwie pozostate klatki schodowe, usytuowane symetrycznie i zlokalizowane w
poblizu centralnej czesci foyer, przybraly forme schodow jednobiegowych o
tagodnie hukowym trakcie, stanowiacych rodzaj kompozycji przestrzennej,
polaczonej z antresola gornej kondygnacji foyer, wspartej na podporach,
przypominajacych kolumny o prostych trzonach, pozbawione baz oraz
glowic. Ich zmodernizowana, z pozoru oszczedna forma, znakomicie
wkomponowuje sie w przestrzen foyer, uwidaczniajac rodzaj swoistego

dialogu pomiedzy tradycja i nowoczesnoscia. Wspomniane wczesniej trakty
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schodowe prezentuja analogiczne wykonczenie, bazujace na wykorzystaniu
marmurowej okladziny, z zachowaniem zasady zestawienia kontrastujacych
ze soba kolorystycznie plaszczyzn poziomych i pionowych. Balustrady
schodow wykonane zostaly z metalu oraz matowego szkla, a ich porecze z

drewna (il.13).

Il. 13. Widok jednego z dwoch usytuowanych symetrycznie traktéw schodowych,

umozliwiajacych komunikacje pomiedzy pierwszym i drugim poziomem foyer

Wywazone, zgeometryzowane kompozycje marmurowych posadzek,
doskonale  wspodlgraja z  plaszczyznami  calopostaciowych  luster,
pokrywajacych znaczna powierzchnie Scian we wnetrzu foyer. Zastosowanie
zwierciadetl powoduje optyczne powiekszenie przestrzeni tego
reprezentacyjnego pomieszczenia. Imponujacych rozmiaréw lustra zostaly
oprawione w subtelne, smukle ramy z bialego marmuru. Wertykalny
kierunek silnie podkreslany w pomieszczeniach dwupoziomowego foyer,
zostal dodatkowo wzmocniony, poprzez wprowadzenie korespondujacych z
ksztaltem zwierciadel otworow okiennych, przybierajacych charakterystyczna

termometrowa forme. Pozostajg one zroznicowane miedzy soba, dzielac sie na
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wezsze oraz szersze pasy okien. Ich ksztalt odpowiada ukladowi

przestrzennemu, pomiedzy umieszczonymi na zewnatrz lizenami. Zabieg ten
dodatkowo dynamizuje wnetrze foyer. Wyznaczone przez otwory okienne
pionowe kierunki, rownowazone sa niejako przez proste podziaty posadzki,
wykonanej z bialego oraz ciemnego marmuru w ukltadzie réwnoleglych,
poziomych pasow. Co ciekawe, pasy z bialego marmuru pozostaja znacznie
szersze w stosunku do kontrastujacych pasow z marmuru o ciemnozielonej
barwie. Oswietlenie hallu glownego, reprezentacyjnych klatek schodowych
oraz obydwu poziomow foyer rozwigzane zostalo, przede wszystkim za

pomoca prostych bialych kinkietow, wykonanych 2z matowego szkla,

wpisujacych sie w szerokg tendencje, znamienna dla wspotczesnego

wzornictwa. Zostaly one rozmieszczone glownie pomiedzy smuklymi,

prostymi ramami z bialego marmuru, w ktore oprawiono lustras? (il.14).

: :
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1
-
|

L\

Il. 14. Widok wnetrza jednej z reprezentacyjnych klatek schodowych

39 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j

przez autora.
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W wyniku wprowadzonych do projektu zmian, powieckszono przestrzen
kuluarow hallu glownego oraz pierwszego poziomu foyer, poprzez zabudowe
ich przeszklona weranda. Konstrukcje nosna stanowig w tym miejscu filary o
prostokatnym przekroju. Pozostale podpory w przestrzeni glownego hallu
oraz foyer przybraly forme wspomnianych wczesniej uproszczonych,
zmodernizowanych kolumn?*?. Pierwotna koncepcja zakladala polaczenie
przestrzeni foyer z pawilonem (ostatecznie niezrealizowanej) kawiarni poprzez
zastosowanie krytego przejscia, taczacego te dwa pomieszczenia*!l. Gorny
poziom foyer (trzecia kondygnacja dla publicznosci) prezentuje analogiczne
rozwigzanie w zakresie wystroju wnetrza, co poziom poprzedni, z tym jednak
zastrzezeniem, 2ze jego przestrzen nie zostala podzielona filarami,
podtrzymujacymi konstrukcje przeszklonej werandy, obejmujacej kuluary
dwoch nizszych kondygnacji. Z gornego poziomu foyer dwa wejsScia prowadzg

na widownie*2,

Wedhug pierwotnych zalozen widownia glownej sali miala pomiescic
1000 widzow43. Ostatecznie, w celu uzyskania lepszej widocznosci, w jej
przestrzeni znalazly sie 803 miejsca**. Rzut widowni przybiera forme zblizona
do wydtuzonego szesciokata*> (il.15). R6znica wzniesien pomiedzy pierwszym
a ostatnim rzedem wynosi 7 m. PoSrodku widowni uksztaltowany zostal
swego rodzaju wuskok, w ktéorym mieszczg sie kabiny operatorow
oswietleniowych oraz akustycznych. Przelamanie widowni jest wynikiem
przyjetej przez prof. Jozefa Chmiela koncepcji tzw. sceny tryptykowej. Z
wykresu widocznosci wynikaja rozne spadki widowni w stosunku do sceny
Srodkowej oraz prosceniow bocznych46. Réznica ta zostala wykorzystana w
celu wprowadzenia wyzej wymienionych kabin oraz wejS¢ na widownie z

pierwszego i drugiego poziomu foyer. Wspomniane wczesniej przelamanie

40 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.

41 Program architektoniczny/Wyciag z zalozen projektowych — zal. nr 1, Archiwum Opery
Nova w Bydgoszczy.

42 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.

43 J. Chmiel, Opis..., s. 1.

44 Informacje udostepnione przez kierownictwo Opery Nova w Bydgoszczy.

45 G. Stiasny, dz. cyt., s. 69.

46 J. Chmiel, Opis..., s. 4.
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widowni oraz powstaly w jego wyniku uskok, doprowadzitly w rezultacie do
silnego zaakcentowania podzialu widowni w obrebie jej Srodkowego sektora
na strefe blizsza zespolowi scenicznemu oraz strefe, zlokalizowana powyzej
poziomu kabin operatorskich. Po obu stronach sektora srodkowego znajduja
sie boczne sektory widowni. Sektor przedni, zlokalizowany najblizej zespotu
scenicznego, zostal oddzielony od dalszych rzedow przejsciem poprzecznym,
ltaczacym lewy kraniec widowni z prawym. Na przeciwleglych krancach
zostaly usytuowane wejscia umozliwiajace komunikacje z pierwszego
poziomu foyer. Z kolei w miejscu tzw. przelamania widowni znajduja sie
wejscia prowadzace z drugiego poziomu foyer4’. Dookotla sali zaprojektowano
obejscie dla obshugi technicznej, przy ktorym mialy by¢ zlokalizowane kabiny

filmu, radia i telewizji. Prowadzi ono rowniez do zespolow oswietlajacych

sceny, wkomponowanych w boczne Sciany sali“8.

II. 15. Wnetrze widowni gtownej sali Opery Nova w Bydgoszczy

Wnetrze to dalece odbiega od konwencjonalnej formy opery,
podzielonej na orkiestre, widownie oraz balkony. Audytorium nie jest
oddzielone od sceny, znamienna dla wczeSniejszych etapow rozwoju

architektury teatralnej, rama portalowa. Projektanci inspirowali sie w tym

47 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
48 J. Chmiel, Opis..., s. 5.



35

aspekcie tendencjami, ktore w budownictwie teatralnym obecne byly juz na
poczatku II potowy XX wieku. Przejawialy si¢ one szczegbdlnie w dazeniu do
zatarcia granicy pomiedzy obszarem ekspozycji i recepcji*®. Widownia wraz z
przestrzenia gry scenicznej zostaly zaprojektowane jako wnetrze
jednoprzestrzenne, w ktorym scena o ukladzie panoramicznym laczy sie z
poziomem przejScia poprzecznego widowni poprzez dwie, stosunkowo ptytkie
sceny boczne. Uksztaltowana w niekonwencjonalny sposob przestrzen
sceniczna, wymagala zaprojektowania dostosowanej do jej formy widowni.
Lewy oraz prawy jej odcinek zostaly umieszczone na tym samym poziomie, co
sektor srodkowy. W efekcie, widownia pozostaje zgodna z linia amfiteatru,
zapewniajac dobra widocznos¢ kazdego z odcinkow sceny. Jak zauwaza
Grzegorz Stiasny: ,wnetrze pozbawione balkonoéw i 16z cechuje
demokratyczny charakter. Praktycznie z kazdego miejsca sali ma sie
poczucie bliskosci aktora. Prosty plastyczny pomyst jasnych Scian
otaczajacych widownie, skontrastowanych z ciemnym portalem scenicznym i
sufitem, pokazuje symboliczne zetkniecie Swiata widzow z magia spektaklu,
nie zaklocajac jednorodnosci formy teatralnego wnetrza”>0. Warto nadmienic,
iz opracowane przez prof. Jozefa Chmiela rozwiazanie widowni wykazuje
pewne podobienstwa do charakterystycznego ukladu, ktory zostatl
zastosowany przez Hansa Scharouna w gmachu Filharmonii Berlinskiej,
wzniesionej w latach 1960-19635!. Obydwa projekty powstaly niemal w tym
samym czasie. Widownia, bedaca dzielem stynnego niemieckiego modernisty,
w osobliwy sposob otacza centralnie usytuowana estrade. Niezwykle
ekspresyjny wyraz widownia ta zawdziecza w szczegdlnosci silnym
kierunkom diagonalnym, nadajacym jej niepowtarzalna forme. Podobienstwo
pomiedzy projektem Jozefa Chmiela a koncepcja Hansa Scharouna
uwidocznitlo sie najsilniej w kompozycji centralnego sektora widowni,
zlokalizowanego naprzeciw przedniego odcinka estrady. Warto nadmienic, iz
audytorium Opery Nova charakteryzuje znakomita akustyka,

zaprojektowana przez dra inz. Witolda Straszewicza z Katedry

49 K. Braun, Przestrzen teatralna, Warszawa 1982, s. 133-134.

50 G. Stiasny, dz. cyt., s. 69.

51 Kochana albo nielubiana: Nowa Filharmonia Berlitiska obchodzi 50-lecie istnienia,
https://www.dw.com/pl/kochana-albo-nielubiana-nowa-filharmonia-berli%C5%84ska-
obchodzi-50-lecie-istnienia/a-17158810 [dostep: 31.05.2020].
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Elektroakustyki Politechniki Warszawskiej. Doskonala akustyke zawdzieczaj
mu, miedzy innymi, sale Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy, Teatru
Wielkiego w Lodzi czy Teatru Muzycznego w Gdyni®2. Gmach tego ostatniego
obiektu zostal zaprojektowany przez Daniela Oledzkiego oraz Jozefa Chmiela
i ukonczony w roku 197953, Przed rozbudowa, ktéra nastgpila w latach
2010-201354, widownia duzej sali Teatru Muzycznego w Gdyni mogta
pomiescic 720 widzow>5. Jej forma wykazuje nadzwyczajne podobienstwo do
uktadu, jaki zostal zastosowany w gmachu Opery Nova, z ta jednak roznica,
ze w wypadku realizacji gdynskiej boczne sektory widowni sa nachylone pod
wiekszym katem. Ponadto w sali tej zostal wprowadzony balkon. Kaskadowe
spietrzenie sektorow bocznych kontrastuje z tagodnym wzniesieniem dolnej
strefy sektora Srodkowego. Najblizej zespolu scenicznego zostatl
zlokalizowany szeroki przedni sektor widowni, rowniez nachylony

amfiteatralnie>® (il.16).

Il. 16. Wnetrze widowni gléwnej sali Teatru Muzycznego w Gdyni (w latach 1979-2010)

52 G. Stiasny, dz. cyt., s. 68.; A. Wysocka, Historia budowy bydgoskiej Filharmonii Pomorskiej
[w:] Materialy do dziejow kultury i sztuki Bydgoszczy i regionu (zeszyt XIII), Bydgoszcz 2008,
s. 115.; J. Guminski, dz. cyt., s. 18.

53 T. P. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1976-1980, Warszawa 1981, s. 159.

54 Teatr Muzyczny w Gdyni: Rozbudowa, https:/ /muzyczny.org/pl/rozbudowa.html [dostep:
25.05.2021]

55 J. Guminski, dz. cyt., s. 20.

56 Opis sporzadzony na podstawie fotografii wnetrz widowni Teatru Muzycznego w Gdyni,
udostepnionych przez Malgorzate Chmiel.
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Jedno z najbardziej interesujacych rozwigzan w gmachu Opery Nova
prezentuje zespol sceniczny. Przyjeta przez Jozefa Chmiela koncepcje, ze
wzgledu na zachodzacg w nim relacje przestrzenna klasyfikuje sie, jako tzw.
scene tryptykowa. Zastosowane w niej rozwiazanie charakteryzuje sie
podziatem przestrzeni ekspozycji na trzy czesci. Czes¢ srodkowa — centralng
— stanowi scena glowna o charakterze glebokiej sceny pudelkowej. Z obu jej
stron zostaly umieszczone dwie sceny boczne o charakterze prosceniowym -
nachylone wzgledem podium sceny glownej pod katem 45 stopni. Prof.
Chmiel uwazal, ze takie ich usytuowanie zapewnia dobra widocznosSc¢ scen
dla przeciwleglych rzedow widowni, a takze nadaje wszystkim trzem scenom
uklad panoramiczny®’. Istotnym zalozeniem w tym przypadku bylto wlaczenie
widowni w obszar inscenizacji — przednie sektory widowni i scena tworza
rozbudowana strefe prosceniowg®8. Kieszenie boczne, zlokalizowane za
prosceniami zamykane sa od strony widowni jedynie za pomoca kurtyn
tekstylnych. Moga one dzieki temu zosta¢ wlaczone w obszar gry scenicznej
bez udzialu urzadzen mechanicznych®®. Daleko idace podobienstwo do
projektowanej na potrzeby bydgoskiej opery sceny tryptykowej, dostrzec
mozna w realizacji Teatru Muzycznego w Gdyni. Proscenia boczne sceny

gdynskiej pozostaja jednak znacznie ptytsze®9.

Warto zauwazyc, iz w historii teatru pojawito sie rozwigzanie, ktore w
1912 roku zaprezentowatl architekt Van der Velde, polegajace na stworzeniu
nowego rodzaju sceny symultanicznej, ztozonej z trzech lub wiecej gtebokich
scen pudelkowych. Przed ich otworami portalowymi roztaczalo si¢ obszerne
proscenium®!. Opracowana przez Jozefa Chmiela scena tryptykowa moze z
pozoru zdradza¢ pewne podobienstwa, zaznaczyc¢ jednak nalezy, iz uklad
stworzony przez gdanskiego architekta dysponuje jedna scena gleboka,
potaczona z szerokim proscenium, co prowadzi do uzyskania ukitadu o

charakterze panoramicznym. Projektant zrezygnowal takze z zastosowania

57 J. Chmiel, Opis..., s. 5.

58 G. Stiasny, dz. cyt., s. 71.

59 J. Chmiel, Opis..., s. 5.

60 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

61 E. Bozyk, Historia architektury budynku teatralnego i techniki sceny w teatrze europejskim,
Krakow 1956, s. 194.
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ramy portalowej — tworzac tym samym - jednoprzestrzenne wnetrze sali,
shuzace jak najdalej idacej integracji obszarow ekspozycji oraz recepcji.
Poszukiwanie nowych form przestrzeni scenicznej, pozwalajacej w jak
najwyzszym stopniu sprosta¢ wymogom wspolczesnej inscenizacji, stanowito
w XX wieku istotne zagadnienie, zarowno dla srodowiska architektow, jak i
ludzi teatru. Pojawialy sie wowczas rozwigzania nierzadko futurystyczne —i z
przyczyn technicznych, niejednokrotnie niemozliwe do zrealizowania - jak
chociazby koncepcje Szymona Syrkusa czy Andrzeja Pronaszki, ale posrod
wielu, niezwykle roznorodnych rozwigzan, odnalez¢ mozna rowniez bardzo
przemyslane, zaréwno pod wzgledem inscenizacyjnym, jak i techniczno-
budowlanym. Mowa tu, miedzy innymi o rozwigzaniu tzw. sceny
przestrzennej, ktora zostala opracowana w 1938 roku przez architekta
Adama Msciwujewskiego®2. W powojennej Polsce poszukiwania nowej
przestrzeni inscenizacji pozostawaly rownie zZywe. Architekt Wiktor
Jackiewicz, zwiazany z Politechnika Slaska w Gliwicach, u progu dekady lat
szeScdziesiatych, zaproponowal nowy rodzaj sceny, zwany sceng
cykloramiczna. Stanowi ona rodzaj sceny panoramicznej, jak rowniez
wspolczesng odmiane sceny symultanicznej®3. Wsrod architektow, ktorzy w
sposO6b znaczacy przyczynili sie do rozwoju architektury teatralnej w
aspekcie nowatorskich koncepcji przestrzeni scenicznej, nie sposob pominac
Jozefa Chmiela. Stworzona przez niego scena tryptykowa, cho¢ nie stanowi
rozwiazania o charakterze sceny przestrzennej, dazy do tego samego celu. Jej
rola jest zatarcie granicy, pomiedzy obszarami emisji oraz recepcji. Efekt ten
stara sie osiagna¢ za pomoca zestawienia trzech scen o charakterze
obrazowym, co dzieki zastosowaniu szerokiego proscenium pozwala na
osiagniecie ukladu panoramicznego czy symultanicznego. Scena tryptykowa,
choc¢ stanowi uklad o charakterze panoramicznym, wykorzystuje jednak inna
zasade organizacji przestrzeni scenicznej, a nizeli scena panoramiczna w
swej konwencjonalnej formie. Scene tryptykowa skutecznie wyr6znia
niespotykany wczesniej rodzaj relacji przestrzennej, ktora zachodzi pomiedzy

widownia a obszarem ekspozycji. Przeprowadzone przez prof. Chmiela

62 K. Braun, dz. cyt., s. 138.
63 J. Rybarkiewicz, Architektura pola kreacji teatralnej, Gliwice 2009, s. 103.
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specjalistyczne badania w zakresie widocznosci pozwolity architektowi na
stworzenie nowego rodzaju sceny, jak rowniez dostosowanej do jej formy
widowni®4. Rozwiazanie to moze zosta¢ zakwalifikowane do grupy scen
symultanicznych, z tym zastrzezeniem, Ze scene symultaniczna z reguly
charakteryzuje plytkosSc¢ pola gry. Stanowi ona rodzaj tzw. sceny reliefowe;.
Rozbudowana strefa prosceniowa sceny tryptykowej moze sugerowac jej
symultaniczny charakter, jednak scena tryptykowa dysponuje rowniez

znamienna dla opery sceng gleboka.

Pomiedzy strefa prosceniowa a widownia znajduje sie fosa orkiestry.
Pozostaje ona czesciowo zaglebiona pod powierzchnig proscenium. W
przypadku jej niewykorzystania istnieje mozliwoS¢ powiekszenia przestrzeni
gry scenicznej, poprzez podniesienie zapadni fosy. Pierwotna wersja projektu
zakladala realizacje otworu portalowego sceny glownej o wymiarach 8x14 m,
przy czym glebokos¢ sceny do horyzontu miala wynosi¢ 18 mo>. Ostatecznie
wysokosc¢ tzw. okna portalowego wyniosta 8 m, a jego szerokosc 15 m®6.
Nalezy ono do najwiekszych w kraju®’. Wysokosc¢ uzytkowa sceny wynosi 25
mo%8, a jej powierzchnia rowna jest 297 mkw®. W zakresie technologii
scenicznej, pierwotny projekt zakladal realizacje imponujacych rozmiarow
sceny obrotowej, ktorej Srednica miala wynies¢ 32 m. Tarcza o takich
rozmiarach pozostawalaby na tyle duza, ze na jej polowie mozna byloby
zmiesci¢ caly zespot operowy, a zatem: chor, balet, solistow oraz statystow —
o lacznej liczbie okolo 200 osob. OS tarczy sceny obrotowej miala zostac
usytuowana przy tylnej Scianie pudla scenicznego, a jej krawedz miala
dochodzi¢ do mostu portalowego. Druga polowa tarczy w czasie zmiany
dekoracji znajdowataby si¢ w zasceniu, oddzielonym od pudla scenicznego
kurtyna akustyczna. W tarczy przewidziano dwie zapadnie mechaniczne o
dtugosci rownej szerokosci portalu. Jozef Chmiel uwazal, Ze tarcza obrotowa

jest najprostszym oraz najpewniejszym mechanicznym urzadzeniem

64 J. Chmiel, Opis..., s. 4.

65 Tamze, s. 5.

66 Informacje udostepnione przez kierownictwo Opery Nova w Bydgoszczy.

67 Opera Nova w Bydgoszczy: Scena, http:/ /www.opera.bydgoszcz.pl/Scena,37 [dostep:
31.05.2020]

68 J. Guminski, dz. cyt., s. 50.

69 Opera Nova w Bydgoszczy: Scena, http:/ /www.opera.bydgoszcz.pl/Scena,37 [dostep:
31.05.2020]
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przypodlogowym, pod warunkiem, Ze jej Srednica bedzie wynosita 34 m, bo
tylko taka jej wielkoS¢ spelni swoja role w teatrze operowym?0. Zmiany
wprowadzone do projektu na przetomie lat 80. i 90. spowodowaly, iz zamiast
zamontowane] na stale tarczy obrotowej, zrealizowana zostatla nakladana
scena obrotowa, stanowigca alternatywe dla systemu zapadni scenicznych i
mogaca funkcjonowac w obszarze tychze zapadni. Jej Srednica zostala
jednak zniwelowana do 14 m7!. W roku 2009 zainstalowano nowa scene
obrotowa, rowniez o charakterze nakladanej tarczy, o Srednicy wynoszacej
okoto 12 m72. Nieodzownym elementem w zakresie mechanizacji sceny
glownej, obok tarczy obrotowej, pozostaje system zapadni scenicznych. W
gmachu bydgoskiej opery =zainstalowane zostaly cztery dwupoziomowe
zapadnie. Kazda z nich mierzy 17 m dlugosci i 3 m szerokosci. Roznica
poziomow w obszarze sceny glownej, jaka mozliwa jest do osiagniecia za ich
pomoca wynosi od minus 2,5 m do plus 4 m73. Otwory portalowe sceny
glownej oraz scen bocznych zostaly oddzielone od siebie shupami nosnymi,
poza ktore na scenie zachodza kurtyny’4. Pierwsza z nich jest stalowa
kurtyna przeciwpozarowa, a druga - umieszczona najblizej widowni -
skladajgca sie z szesciu warstw kurtyna tekstylna’>. Zostala ona wykonana
we Francji. Aksamit w odcieniach pomaranczy i czerwieni przetykany
srebrna nitka wazy 650 kg. Ma ponad 10 m wysokosci i 21 m szerokosci po
umarszczeniu. Do najwazniejszych jej zalet nalezy wysoki stopien
ognioodpornosci oraz doskonale parametry akustycznego tlumienia, dzieki
czemu pozwala na zmiane dekoracji podczas trwania spektaklu7¢. Zabieg ten
umozliwiaja dwie kieszenie boczne, usytuowane po obu stronach sceny
glownej. Lewa kieszen (patrzac od strony zascenia) pozostaje mniejsza od
prawej. Bezposrednio za scena glowna znajduje sie¢ stosunkowo plytka

kieszen tylna. W przypadku, gdy inscenizacja wymaga wykorzystania

70 J. Chmiel, Opis..., s. 5.

71 A. Weber, dz. cyt., s. 566.

72 Informacje udostepnione przez kierownictwo Opery Nova w Bydgoszczy.

73 J. Guminski, dz. cyt., s. 50.

74 J. Chmiel, Opis..., s. 5.

75 Informacje udostepnione przez kierownictwo Opery Nova w Bydgoszczy.

76 Opera Nova w Bydgoszczy: Duza sala, http:/ /www.opera.bydgoszcz.pl/Duza_sala,36
[dostep: 31.05.2020].
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rozbudowanych dekoracji przestrzennych, moze ona zosta¢ wlaczona w

przestrzen ekspozycji’”.

W kregu Il znalazly sie¢ zespoly pomieszczen, przeznaczone dla
pracownikow teatru, tj. artystow, kierownictwa artystycznego, dyrekcji oraz
personelu technicznego. Do sekcji tej prowadzi osobne wejscie, zlokalizowane
od strony bulwaru nad rzeka. Pierwsze pomieszczenie stanowi hall
wejsciowy. Po jego prawej stronie znajduje sie dyzurka, po stronie lewej
obszerna klatka schodowa, nastepnie archiwum programow operowych, a za
nim bufet dla pracownikéw?8. Pomiedzy hallem szatniowym (od strony
glownego wejscia dla publicznosci) a bebnem zapadni zespolu scenicznego,
zostal zlokalizowany zespol! pomieszczen, przeznaczonych dla orkiestry.
Dojscia do tego zespolu prowadza z lewej i z prawej strony zaplecza
korytarzem, ktory jednoczesnie akustycznie izoluje fose orkiestry od zaplecza
opery”®. Drugi z korytarzy zaplecza taczy poczekalnie aktorow, znajdujaca sie
po lewej stronie z poczekalnia po stronie prawej, oraz lewy odcinek hallu
szatniowego 2z prawym. Najwiekszym 1 zarazem najwazniejszym z
pomieszczen przeznaczonych dla orkiestry, pozostaje sala prob. Z uwagi na
koniecznos¢ zgromadzenia w niej instrumentow o znacznych gabarytach (jak
chociazby fortepian koncertowy), wymagajacych sporej przestrzeni, a takze
pulpitow na nuty, dysponuje ona stosunkowo duza powierzchnig (il.17).
Sala prob orkiestry nie posiada dostepu do naturalnego oswietlenia, ale na
uwage zashluguje rozwigzanie jej sufitu. Przybrat on forme prostych,
zgeometryzowanych kasetonow w ksztalcie przypominajacym wkleste
odwrocone piramidy o Scietych wierzchotkach, w ktoérych zostaly

umieszczone elektryczne zrodla swiatta80 (il.18).

Druga kondygnacja zaplecza miesci sale prob scen zbiorowych, jak
rowniez garderoby solistow, garderoby baletu, a takze magazyny dekoracji.

Nastepny poziom skrywa préznie sal prob, garderoby choru oraz statystow,

77 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.

78 Tamze.

79 J. Chmiel, Opis..., s. 3.

80 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
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jak rowniez pracownie scenografa. Na kolejnym pietrze zlokalizowano,
miedzy innymi pomieszczenia przeznaczone dla dyrekcji oraz kierownictwa
artystycznego. W przestrzeni ostatniej kondygnacji II kregu znalazly sie

pomieszczenia kierownictwa, pokoje pracy artystycznej, szatnie baletu, sale

prob baletu (il.19) oraz choéru. Warto zauwazyc¢, iz sale prob pozostaja

Il. 17. Wnetrze sali prob orkiestry

Il. 18. Widok sufitu w sali préb orkiestry
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I1. 20. Poprzeczne pasy Swietlikéw, umieszczone w stropie dachowym. Wnetrze

jednej z sal prob baletu

wyzsze od pozostalych pomieszczen, zlokalizowanych na tym poziomie8l.
Usytuowanie tychze sal w przestrzeni ostatniej kondygnacji walca,

mieszczacego zaplecze opery, pozwala na ich naturalne doswietlenie, dzieki

81 J. Chmiel, Opis..., s. 6.
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zastosowaniu swietlikow umieszczonych w stropie dachowym. W jednej z sal
przybraly one forme poprzecznych waskich okien pasowych, ktore zostaly
usytuowane pionowo w specjalnie uksztaltowanych w tym celu
poprzecznych, rownoleglych wzgledem siebie kanalach, charakterystycznie
nadbudowanych ponad poziomem stropu dachowego (il.20). Druga z sal
prob, przeznaczonych dla baletu zostala zaopatrzona w otwory okienne,
stanowiace kontynuacje wertykalnych, smuklych okien termometrowych,
przebiegajacych przez wszystkie pietra, powyzej pierwszej kondygnacji. W
sali tej zostaly rowniez umieszczone horyzontalne okna wstegowe,
usytuowane tuz pod sufitem. Analogiczne rozwigzanie w tym aspekcie

prezentuje sala prob choru®? (il.21).

I1. 21. Wnetrze sali préb chéru

Ostatnie lata realizacji obiektu przyniosly decyzje o przebudowie trzeciego
z walcow, w ktorym pierwotnie mialy sie znalezé obszerne magazyny
sceniczne, jak rowniez szereg roznego rodzaju warsztatow i pracowni.

Zdecydowano, iz zostanie on niemal w caloSci zaadaptowany na potrzeby

82 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
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centrum konferencyjnego®3. Miesci ono dwie duze sale obrad kongresowych:
Manru i Fidelio (i1.22), a takze kilka mniejszych sal sekcyjnych. Zostaly one
zaprojektowane lacznie dla 641 (230+231+180) os6b84. Warto nadmienic, iz
obydwie funkcje: operowa oraz kongresowa - pozostaja 2ze soba
skomunikowane. Niektore z sal, wchodzacych w sklad owego centrum

przystosowane sa takze, miedzy innymi do prob zespotow choéoralnych.

I1. 22. Wnetrze jednego z audytoriow centrum kongresowego

Charakteryzuja je, bowiem korzystne warunki akustyczne, jak rowniez cechy
typowe dla przestrzeni zmiennej. W przypadku niektorych sal istnieje
mozliwos¢ eliminacji przesuwanych scian, celem potaczenia ich przestrzeni z
przestronnym hallem. W salach tych zostaly wprowadzone amfiteatralne
rzedy widowni, pozwalajace na ich mechaniczne dostosowywanie do liczby
0sob, znajdujacych sie wewnatrz, poprzez wysuwanie kolejnych rzedow, badz
ich catkowita redukcje. Jedna z sal, wchodzacych w sklad tzw. centrum

konferencyjnego, zaopatrzona jest w pianino, co pozwala na prowadzenie w

83 G. Stiasny, dz. cyt., s. 69.
84 Informacje udostepnione przez dyrekcje Opery Nova w Bydgoszczy.
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jej przestrzeni réznego rodzaju ¢wiczen oraz prob, miedzy innymi zespolow
choralnych, ktére wymagaja obecnosci tego rodzaju instrumentuss.
Zapewnienie stosunkowo szerokiego spectrum mozliwosci uzytkowych tychze
pomieszczen sprawia, ze moga sie w nich odbywac¢ nie tylko konferencje
naukowe, prezentacje czy odczyty, ale takze np. konferencje poswiecone
tematyce muzykologicznej, potaczone z jakas forma kameralnego koncertu.
Na parterze ulokowana zostala restauracja Maestra, mogaca pomiesci¢ okoto
200 oso6bs6. Dzieki przeszkleniu sporego odcinka walca, w ktorym miesci sie
sala restauracji, jej wnetrze zostalo przestrzennie otwarte na urokliwe
sasiedztwo przybrzeznego bulwaru, otaczajaca zielen, jak rowniez
malownicze zakole rzeki, a w dalszej perspektywie — panorame zespolu
staromiejskiego wraz z jego najwspanialszymi zabytkami - w postaci

bydgoskiej fary czy historycznej zabudowy Wyspy Mlyniskiejs”.

Obiekt zalozony na planie trzech przenikajacych sie¢ okregow zostatl
posadowiony na tzw. studniach zelbetowych. Konstrukcja budynku zostala
zrealizowana w technologii zelbetowej, ktora wykorzystano rowniez do
wykonania Scian zewnetrznych, choc¢ niektére z nich sa murowane - z
wykorzystaniem cegly szczelinowej88. Cegla poshuzyla w szczegolnosci do
wykonania lizen, wysunietych na wspornikach. Wysokos¢ budynku wynosi
34,19 m, jego powierzchnia: 4 800 m?2, a kubatura: 120 700 m3. Na terenie
wykonania lizen, wysunietych na wspornikach. Wysokos¢ budynku wynosi
34,19 m, jego powierzchnia: 4 800 m2, a kubatura: 120 700 m3. Na terenie
catego obiektu funkcjonuja: dzwigi osobowe (5), dzwigi towarowe (3) oraz
wielkogabarytowy dzwig teatralny®9.

Podstawowa wartoS¢ obiektu stanowi, przede wszystkim jego
wielofunkcyjnosc. Projektowany pierwotnie na potrzeby teatru muzyczno-
dramatycznego, a nastepnie opery gmach, oprocz funkcji centrum

kongresowego, jest takze miejscem wydarzen okolicznosciowych oraz

85 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

86 Informacje udostepnione przez dyrekcje Opery Nova w Bydgoszczy.

87 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

88 Informacje udostepnione przez kierownictwo Opery Nova w Bydgoszczy.

89 Tamze.
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salonem wystawienniczym®9. Realizacja obiektu sktadajacego sie z trzech
kregow, stanowi dzielo skonczone, pomimo niezrealizowania IV kregu. W
ciagu ostatnich lat koncepcja wzniesienia tzw. IV kregu powracala. Mial on
jednak zosta¢ zrealizowany wedlug nowego projektu. Dokumentacje
inwestycji przygotowata WAPA — Warsztat Architektury Pracownia Autorska
Krzysztofa Koztowskiego z Sopotu. Wspotautorem projektu pozostaje inz.
architekt Andrzej Prusiewicz z Politechniki Gdanskiej, ktory od 1971 roku
wraz z prof. Jozefem Chmielem pracowal nad ostateczna wersja gmachu
bydgoskiej opery. Rozpoczecie prac budowlanych, planowano na rok 202191,
Warto nadmienié, iz projekt kawiarni znaczaco odbiega od pierwotnej
koncepcji, znanej jedynie 2z makiet. Zaproponowany przez Andrzeja
Prusiewicza oraz Pracownie¢ WAPA obiekt pozostaje w calosci przeszklony?2.
Znana, miedzy innymi z tworczosci Ludwiga Mies van der Rohego tendencja,
przejawiajaca sie w stosowaniu calkowitych przeszklen Scian ostonowych
budynkow, pozostaje znamienna nie tylko dla stylu miedzynarodowego, ale

rowniez dla wspolczesnych realizacji architektury postmodernizmu.

9 G. Stiasny, dz. cyt., s. 71.

91 Czwarty krqg Opery Nova. Oficjalnie — opéznienie budowy o rok, Gazeta Wyborcza,
https:/ /bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25977230,czwarty-krag-opery-nova-
oficjalnie-opoznienie-budowy-o-rok.html [dostep: 25.04.2021].

92 Opis sporzadzony na podstawie wizualizacji projektu, zamieszczonej na stronie:
https:/ /bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25977230,czwarty-krag-opery-nova-
oficjalnie-opoznienie-budowy-o-rok.html [dostep: 25.04.2021].
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Dorota Grubba-Thiede

Intertekstualnos¢ w dzialaniach artystycznych Izabelli
Gustowskiej, Doroty Nieznalskiej, Wandy Czelkowskiej, Marka
Rogulskiego i innych

W artykule ujmujacym trudna czasoprzestrzen pandemii chciatabym
przywotac ekspozycje Izabelli Gustowskiej [otwarta do 28 lutego 2021,
Centrum Kultury Zamek (CKZ) w Poznaniu] i najnowszy intermedialny
projekt, sondujacy sploty sztuki z cywilizacja SOLUTION [kurator Marek
Rogulski — VI 2021, Instytut Cybernetyki Sztuki (ICS) w Gdansku-Osowie]l.

»lzabella Gustowska. Bezwzgledne cechy podobienstwa”

»Sztuka jest dla mnie wszystkim” — to fragment jednej z 66 poetyckich
wypowiedzi Izabelli Gustowskiej, ukrytych w kodach QR, w przestrzeni -
wypelnionej takze 66 ,punktami” przejmujacych fotografii — nazwanej salg
»sDrobnych narracji”. Doswiadczanie ich jest zwigzane z zatrzymaniem si¢
odbiorcow, uwaznoscia, oddaniem procesom percepcji akustyczno-wizualnej,
rozkodowywaniem warstw i struktur calej przestrzeni, relacji fotografii do
siebie, indywidualnych odczytan, uwaznego podazania w glab. Jest w nich
rozpacz i mitos¢, troska jako zanurzenie: w przezywanej sztuce, w sytuacjach
spolecznych, w niepewnych losach globu i istot na nim Zzyjacych, w
historiach na poty fikcyjnych czy niedokonczonych. ,Drobne narracje”
moglyby ustanawia¢ odrebny pokaz. Jesienig 2020 roku statly sie integralng
czescia oddziatujacej z ogromna sita, metaforycznej ekspozycji indywidualne;j
Izabelli Gustowskiej ,Bezwzgledne cechy podobienstwa” czynnej do 28

lutego 2021 w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu?. Wystawa ujawnila

1 Marek Rogulski nawiazuje do: George Didi Huberman, Tragedia kultury, Warburg i
Nietsche, w: Odbudowa nowoczesnosci, Kronos, nr 3134, Wyd. A. Cieszkowskiego, Warszawa
2015.

2 IZABELLA GUSTOWSKA, Drobne narracje — tablice QR, 2020, instalacja (66 tablic
emaliowanych z kodami QR, 50 x 50 cm, ksigzka i statuetki papugi Ary), fotografie, teksty,
audio: Izabella Gustowska, kody QR: Diego Stan, cyt. za: Izabella Gustowska. Bezwzgledne
cechy podobieristwa, kat. wyst. z cykli: ,Rezydenci w Rezydencji” i ,moéwimy Otwarcie!”,
kuratorka Jagna Domzalska, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu 2020/2021.
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antycypacyjnosc¢, prefiguracyjnos¢ jej sztuki, zarazem ustanawiajac
przestrzen intertekstualng wobec wlasnej tworczosci, jak 1
miedzydziedzinowych odniesien. Jonathan Culler pisal: ,Intertekstualnosc
jest nie tyle nazwa dla relacji miedzy dzielem a okreSlonymi wczesniejszymi
tekstami, ile wskazaniem na wuczestnictwo dziela w pewnej przestrzeni
wypowiedzeniowej i na jego odniesienia do kodow, ktore stanowia
potencjalna formalizacje tej przestrzeni. (...) Julia Kristeva [mowita:], gdy raz
pomyslimy o tekscie jako o zrozumialym i znaczacym w terminach innych
tekstow, ktore on wchlania i przeksztalca, to zamiast pojecia
intersubiektywnosci pojawia sie pojecie intertekstualnosci’s.
Intymno-totemiczne rzezby, obiekty i instalacje oraz oceaniczne
projekcje Gustowskiej staly sie organicznym zywiolem wpisanym nieomal
nierozerwalnie w trudna przestrzen gmachu Centrum Kultury Zamek w
Poznaniu, naznaczona dodatkowo trauma bezwzglednych dzialan dygnitarzy
I wojny sSwiatowej. Mroczne konteksty wzmacniala zorganizowana w
poznanskim CKZ rownolegla ekspozycja Doroty Nieznalskiej
sRassenhygiene", przywolujaca wdrazany przez Himmlera projekt
y,reorganizacji etnicznej”: wypedzen ludnosci, przesiedlen, wreszcie badan
rasowych, poltaczonych m.in. z ,rabunkiem wartosSciowej krwi”, w ramach
ktorej ,przymusowo zgermanizowano wiele tysiecy dzieci, glownie 2z
okupowanych krajow Europy Wschodniej: z Polski, Rosji, Czech, Ukrainy,
Bialorusi, Jugostawii, ktore nastepnie przekazywano do adopcji rodzinom
niemieckim. Instalacja [zawierala] m.in. (...) portrety dzieci poddanych
selekcji (na terenie Niemieckiej Centrali Przesiedlenczej Kraju Warty)”4.
Izabella Gustowska jako ,Artystka z kamera” (parafrazujac tytul do
dzis szeroko komentowanego filmu Dzigi Wiertowa z 1929), wprowadzila nas
w wielozmystowa ikonosfere. Jej niezwazajaca na prawa grawitacji optyka
laczy nadwrazliwoS¢ ze sprawczoscig, nadrealnos¢ z dokumentem,

dadaistyczna laboratoryjnosc¢ z jezykiem multimediow. Wpisane w zastana

3 Jonathan Culler, Presupozycje i intertekstualnos$é, ,Pamietnik Literacki” 1980, 71/3, s.
299. Autor przywotluje prace: Julia Kristeva, Semiotiké, Paris 1969, s. 146.
4 Jagna Domzalska, Dorota Nieznalska , Rassenhygiene”, tekst kuratorski, CKZ Poznan

2020, https://ckzamek.pl/wydarzenia/6268-rezydenci-w-rezydencji-rassenhygiene-
wystawa/.
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architekture udzwiekowione wideoprojekcje jakby dematerializowaly ja,
ujawniajac parametry stylotworcze. Ledwie przeczuta organicznosc
wedrowala po amfiladowych i odleglych od siebie salach w asyscie zywiolow
natury, cywilizacji, idei, doswiadczen prywatnych, intymnych, splatanych ze
spotecznymi, medialnymi, nadrealnymi, mikro-i makrobiologicznymi.
Intensywnosc¢ znaczen wystawy, pomieszczonej na 1 i 2 pietrze, po ktorej tez
wielokrotnie oprowadzata sama Izabella Gustowska, sprawila, iz byla ona
niejako silniejsza od monumentalnego, neoromanskiego labiryntu
architektury, a rozlegle niekiedy interwaly miedzy projekcjami wzmacniaty
polaryzacje. Juz od przyziemia docieraly dzwieki ekspozycji z kluczowym
glosem samej artystki>.

Izabella Gustowska w wedrownej strukturze odrebnych site-specific,
wskazywala na historyczne imiona przestrzeni. W mrokach Pokoju
Orzechowego, w instalacji Dryf, lewitowala medytacyjno-niepokojaca
projekcja  Mobius, semantycznie zwiazana z  ikonosfera elipsy,
nieskonczonosci, peregrynacji, jakby artystka sondowata mozliwosci taczenia
archetypalnej natury z niejednoznaczng witalnoscia cywilizacji. Horyzontalna
rzezba Swiderek jakby dialogujaca z Niekoriczqcq sie kolumng Brancusiego
(1935) oraz kameralny obiekt Sydney Habour Bridge  rezonowaly 2z
odwiecznymi praktykami z pola sztuki, architektury, inZynierii, mozliwymi
lub niemozliwymi relacjami spolecznymi.

W Pokoju Brzozowym artystka wyrazila wieloletnie fascynacje
psychologia kobiet i zwierzat w instalacji DRZACE PORTRETY, a w niej
niemal czarno-biatymi projekcjami: Antonina (na kilka sekund rozblyskujacej
feeria barw, w tym glebokim blekitem — nawigzanie do Yvesa Kleina)® oraz
Dalmatyriczyk — niezwyklej w lekkosci i zarazem granicznej metafory losowej
natury swiata.

We weczesniejszym projekcie Nowy Jork i dziewczyna (2013) Izabella

Gustowska przywolywala pojecia nadmiaru pamieci, jej niedomiaru,

S Gmach wzniesiony zostal w latach 1905-1910 w formie przeskalowanego
Sredniowiecznego zamczyska wedlug projektu Franza Heinricha Schwechtena dla
niemieckiego cesarza Wilhelma II. Po II wojnie Swiatowej parokrotnie przebudowywano
wnetrza.

6 Antonina skomponowana zostata z fragmentéw filmu Izabelli Gustowskiej, Bezwzgledne
cechy podobieristwa, (zdjecia: Zuzanna Kernbach, montaz: Mateusz Rogala).
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wreszcie, ,bricolage of memory” - kontekstowego do teorii Claude’a Lévi-
Straussa’.

,Bezwzgledne cechy podobienstwa” Izabelli Gustowskiej powstaly w
cyklu ,Rezydenci w rezydencji”. Jego kuratorka, Jagna Domzalska, pisata:
,Gustowska zdaje sie widzie¢ mosty wszedzie. (...) W tej dwoistosci wazne
miejsce zajmuja tu postaci zwierzece, ktore maja wyjatkowy kontakt zarowno
z czlowiekiem, jak i rzeczywistoScia nieozywiona. Sa lacznikiem, moze
rodzajem mostu. Swoja oniryczna, letargiczna opowiescig Gustowska wciaga
nas w narracje, ktore maja charakter uniwersalny, jednak odnosza sie takze
do niepokojow i lekow zwiazanych z aktualna sytuacja na Swiecie. (...) W
calej swej uwaznosci i intuicyjnosci Izabella Gustowska jest pomiedzy
Swiatami, jest mostem”s.

Graniczny wymiar rytualow przejScia mialy szczegolnie trzy instalacje:
Wirus — nie wywotuj wilka z lasu (il.1), przypominajaca rozgwiezdzone niebo
o pobudzonych gwiazdozbiorach — w stanie budzacej groze nadaktywnosci. W
tych zagarniajacych osmozach kosmicznych badz mikrobiologicznych
szumow pojawial sie cykliczny, doniosty huk oraz delikatna sylwetka artystki
— w zmultiplikowaniu - i jej glos, wpol szepczacy, w poetyckich narracjach.
Nokturnowy rewir Wirusa... w Sali Kominkowej poprzedzatl Objet trouvé —
wielki, eklektyczny zyrandol o wielu ramionach, uloZzony diagonalnie na
podiodze, ktorego cien przypomina o wizjach pajaka w tworczosci Odillona
Redona, z cala jego archetypiczna symbolika. Tuz obok dominowala
strukturalna kolumna, ktorej modutami staly sie¢ 2znalezione przez
Gustowska w gmachu niskie drewniane taborety dzieciece (o kwadratowych
siedziskach). Na przeciwleglej osi, w Pokoju Jesionowym, odbiorcy
uczestnicza w halucynogennym procesie — alchemicznego zakrzywienia
percepcji, gestow tancerza w masce zyrafy, dialogujacego ze wzniosta natura,

ktora mtodzieniec ten naznacza: manierystyczna deformacja, rozchwianiem,

7 Izabella Gustowska. Nowy Jork i dziewczyna, kuratorka Agata Jakubowska, Art Stations,
Poznan 2015, https://vimeo.com /153339562, dostep 2.06.2021.
8 Jagna Domzalska, tekst kuratorski w: Izabella Gustowska. Bezwzgledne..., dz.cyt.



https://vimeo.com/153339562

I1.1. Izabella Gustowska, ... nie wywoltuj wilka zlasu ...(Covid - 19), fragment wystawy
Izabella Gustowska. Bezwzgledne cechy podobieristwa 2020-2021, CKZ w Poznaniu, fot. Mi
Miaestas

punktem przeskalowujacej sie czerni. Gustowska szepcze:

spDemon zaraz mnie wystraszy./ Demon kurtke z liSci ma./ Jego brat to
Arcimboldi,/ jego siostra Dejanira/ tajemnicza suknie tka./ (...) Ja z
Demonem/ bede chodzi¢ po ogrodzie,/ wspolny krok/ Erotyczny bedzie
taniec./ Demon taki wyszczerzony,/ ma sczernialy przedni zab./ (...) To
doktorze jest telefon./ Potem kroki, doktor idzie,/ to nie lekarz./ To jest
Demon™.

Trucizna — monumentalna, trojkanatowa niepokojaca instalacja — wizja
naszej bezradnosci wobec irracjonalnych sit nieprzejednanej natury,
wchodzacej w faze destrukcji. W nerwowych przebiegach obrazéow z réznych
miejsc globu, w konfrontacji z sylwetka artystki i rownie wizyjnymi
portretami kobiet, mezZczyzn, dzieci, zwierzat, miast, nabrzezy, aktywne;j
aparatury pomiarowej, stymulowanego sklebienia przybierajacych wod, etc.,
etc. ujawnila stan, w jakim jesteSmy juz zanurzeni. Wsrod kontekstow

mozna przywolaé narracje pt. Kroczaca GORA — Mariny Caneve i Gianpaola

9 Izabella Gustowska. Bezwzgledne..., dz. cyt.
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Areny, ktérzy w projekcie CALAMITA/A przypomnieli tragedie z nocy 9 XI
1963 roku, gdy 260 mln m3 skal stoczylo sie ze zboczy gory Toc, wpadajac
do zbiornika zapory w Vajont i wywolujac wielka fale. ,Sciana wody generuje
ciSnienie silniejsze niz wybuch bomby w Hiroszimie. Mimo to tama
[ukonczona w 1959], najwieksza wowczas na Swiecie tego typu konstrukcja,
nie doznaje zadnego powazniejszego uszczerbku. Powodz (...) [przyczynita] sie
do Smierci blisko dwoch tysiecy osob. Katastrofa uznana zostata przez
UNESCO za jedna z najpowazniejszych klesk spowodowanych dzialalnoscig
czltowieka. (...) jego bezwzglednosci[a]... i niszczycielska, zawlaszczajaca
wszystko sitgq”10.

Trucizna lzabelli Gustowskiej w swojej wielozmystowej akcji wydaje sie
tez metaforyzowac spoteczne kondycje, wysycanie sie Swiata postawami
fundamentalistycznymi, opartymi na wrogosci, wrecz nekropolitykel!l. W
2018 roku Izabella Gustowska prezentowala Trucizng na wystawie
,Bezinteresownosc¢ jest skupieniem” dedykowanej Witostawowi Czerwonce
[tytul byt fragmentem tekstu Leszka Brogowskiego z 1981 Rysunki z
przyjaciotmil w ASP w Gdanskul!2. Ostatnie kadry tryptyku to
niezidentyfikowany ocean, na ktorego brzegu drgaja wyrzucone przez fale
karnawalowe, metaliczne balonowe formy - dzieciecego zajaczka, a w

centrum - bezsilnego stowa LOVE.

,CORKI WITTGENSTEINA” —- Wanda Czelkowska, Izabella Gustowska
W tytule i calej strukturze omawianej ekspozycji Izabella Gustowska
podejmuje dyskurs z przemianami globalnymi, takze w kontekscie jej
uznanych cykli Wzgledne cechy podobieristwa, ktore zainicjowata w latach
70. XX wieku, badajac fenomeny blizniaczosci, wiezi, pamieci, bliskosci. Jak

podkresla, kierowatl nig gtod znajdowania, trendy konceptualne, jak i procesy

10 Kroczaca Gora: Z fotografka Marinqg Caneve oraz architektem i kuratorem Gianpaolem
Arenq rozmawia Emiliano Ranocchi, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2019 /4 [67],
https://autoportret.pl/artykuly/kroczaca-gora/ [dostep 11.07.2021].

11 Achille Mbembe, Polityka wrogosci, Nekropolityka, ttum. Urszula Kropiwiec, Katarzyna
Bojarska, Karakter, Krakow 2018.

12 Por. https://perso.univ-rennes?.fr/system/files /users/brogowski _1/Program%
20Konferencji%2023-24.02.pdf.
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odkrywania nowych technologii, wreszcie teorie Ludwiga Wittgensteinals.
Takze w ikonosferze artystki ujawnita sie koherencja z Wittgensteinem, ktory
juz ,jako maly chlopiec skonstruowal maszyne do szycia, wzbudzajac tym
wiele podziwu. Nawet w ostatnich latach swojego Zycia byl w stanie spedzic
caly dzien nad ukochanymi silnikami parowymi, ogladajac je w South
Kensington Museum”!4. Gustowska nieustannie drazy progresywne
fenomeny wspolczesnosci, ktore wplata w swoje improwizacje oparte na
milosci do sztuki. W 2012 roku pisata: ,Proponuje odbiorcom w czterech
roznych przestrzeniach doswiadczenia zjawiska otwierania si¢ strun czasu.
Od lat z tym problemem zmagaja si¢ artysci i naukowcy z calego Swiata
(przyktadem Wielki Zderzacz Hadronow). Interesuje mnie zjawisko otwierania
czasoprzestrzeni w wymiarze artystycznym”15.

Nieswiadomym kontekstem tytulu wystawy Izabelli Gustowskiej wydaje
sie by¢ osobna w sztuce wspolczesnej, konceptualizujaca instalacja Wandy
Czelkowskiej z 1972 roku Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecia
ksztattu (il. 2). To modulowa otwarta przestrzen, wyodrebniona 66 plytami
betonowymi (bialymi i czarnymi, 130 cm x 130 x 5 cm) i 66 punktami
Swietlnymi (niczym nieosloniete zarowki, umieszczone w blizniaczych
wielkosciowo, plociennych ramach). Podloze i ,sklepienie” artystka
zakomponowata kwadratami w relacji szeSciu rzedow do jedenastu, z tym ze
gorna plaszczyzna jawila sie¢ jako monotoniczne $Swiatlo, a dolna jako
dynamiczna gra bialych i czarnych elementéw. Precyzyjna, przestrzenna
makiete Bezwzglednego wyeliminowania rzezby jako pojecia ksztattu

prezentowala dwukrotnie — juz w 1973 roku., a w 1995 zrealizowala w skali

13 Izabella Gustowska, wypowiedz w czasie rozmowy z Izabelg Kowalczyk w Galerii Arsenat
w Poznaniu, wprowadzenie: Marek Wasilewski, 12 XI 2020.
https://www.facebook.com /GaleriaMiejskaArsenal /videos/797726711006385, dostep 26 VI
2021.

14 Georg Henrik von Wright, Ludwig Wittgenstein. Szkic biograficzny, w: Norman Malcolm,
Ludwig Wittgenstein. Wspomnienie, ttum. Katarzyna i Jacek Gurczynscy, Lublin 1999, s. 13.
15 Izabella Gustowska. Beyond Media, 2007-2012, Fundacja 9/11 Art Spaces, Poznan
2012, s. 209.
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SOLUTION

$lepi, ghusi, umarli

Szczepienie [..] =
przez nacieci
Wojtek Treder

I1. 2.Wanda Czetkowska, Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie ksztattu, 1972
[realizacja w CRP w Oronisku w 1995], fot. w wydawnictwie ICS do wystawy: Solution,
kurator Marek Rogulski, projekt graf. Tomasz Pawluczuk, red. Marek Rogulski, V 2021

I1. 3. Wanda Czelkowska, Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie ksztattu, 1972,
realizacja w Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku w 1995.

1:1 w Centrum Rzezby Polskiej w Oronskul¢t. W pewnym stopniu wydawala

sie korespondowac z analizowang przez Wittgensteina para pojec¢ — tautologii

16 W Galerii PRYZMAT w Krakowie w zwiazku z przyznana Wandzie Czelkowskiej Nagroda
Krytykéw oraz na wystawie ,Poréwnania” w BWA w Sopocie (kurator Ryszard Stanistawski).
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i sprzecznosci: ktore naleza ,do symbolizmu arytmetyki”’l”. Wanda
Czelkowska szczegolnie podkreslata range matematyki w interpretowaniu
sztuki, widziala w jej zasadach rodzaj filtru, przez ktory trzeba mysli i
nadawane im formy przepusci¢, bo wtedy staja sie one styszalne w dziele.
Artystka od najwczesniejszych lat pochtaniata publikacje filozoficzne i
interdyscyplinarne. Takze caly czas studiow rzezbiarskich na ASP w
Krakowie (1949-1954), w pracowni Jerzego Bandury wrecz zywila sie
literatura w bibliotekach (w tym Bibliotece Czartoryskich). Rozbudowywata
ksiegozbiory podreczne, ktore wedrowaly z nia po kolejnych efemerycznych —
jak sie okazato — pracowniach-miejscach zamieszkanial®. W lutym 2021 roku
Roza Pietruszewska — autorka fotografii Wandy Czelkowskiej, m.in. z jej
Autoportretem (1959) (od 2009 r.), pisala o niej: ,Tacy ludzie rozswietlaja
mroki ignorancji delikatnie, czule, lecz dosadnie. Kazde stowo trafnie, w
punkt, ten wlasciwy punkt. Obcowanie z jej sztuka jest doswiadczeniem
wymagajacym i poruszajacym, lecz rozmowa pozostawia nagim w prawdzie o
wlasnej niewiedzy, intelektualnym  rozleniwieniu i  emocjonalnej
niedojrzatosci. Trudna to kobieta — piekny to cztowiek”19.

Idea Bezwzglednego wyeliminowania formy jako pojecia ksztattu
Wandy Czetkowskiej z 1972 roku ewokuje rozne interpretacje (il.3). Moze
nawolywac¢ do sublimowania wrazliwosci, obserwowania, wczuwania sie¢ w
otoczenie, gdyz - jak podkreslata artystka - ,Przestrzen jest dla mnie
osobg”0. Z drugiej strony restrykcyjnos¢ geometrii ma w sobie posmak
niwelacji, likwidowanych terenoéw, wypieranej przesztosci, jak burzone
miasta etruskie, wszelkie sytuacje gdy spotecznosci sa zakladnikami, czy to
konfliktow zbrojnych, czy, jak aktualnie — ekologicznych, mikrobiologicznych.
Warto przywolac¢ szeroko komentowana instalacje Stéf Wandy Czelkowskiej

(8 x 4 x 1,50 m), eksponowang juz w 1971 na Spotkaniach Krakowskich]

Pelna realizacja Bezwzglednego wyeliminowania rzezby jako pojecia ksztaltu — w CRP w
Oronsku w 1995.

17 Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, tlum. Bogustaw Wolniewicz,
Warszawa 1970, s. 85.

18 Maria Hussakowska, Pracownie Wandy Czetkowskiei, ,Nowa Dekada” 2017, nr 4, s. 278-
281.

19 Roéza Pietruszewska, Wanda Czelkowska przy jej Autoportrecie, mpis, Warszawa, 8 II
2021.

20 Wanda Czetkowska w rozmowie z Dorota Grubba 20 czerwca 2009 roku.
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oraz pobyt artystki w Edynburgu w 1972 na zaproszenie uznanego kuratora i
artysty = Richarda Demarco i udzial w miedzynarodowym festiwalu i
ekspozycji Atelier’72. Pokazy rozproszone byly po licznych miejscach
Edynburga. Artystka w przestrzeni otwartej, na wzgorzu, zrealizowala
aluzyjna Informacje pojeciowa o stole, powtarzajac glowoidalne formy. Nad
ich ikonosfera artystka pracowala od 1968 roku, zawierajac w niej esencje
emocji spolecznych w skali globalnej, protestow ulicznych — ttumionych przez
shuzby mundurowe i coraz bardziej monstrualnych relacji, do ktoérych
»Zewnatrzsterownie” (przywolujac pojecie Davida Riesmana w The Lonley
Crowd / Samotny ttum, 1950) inspirowano ludzi, a ktére m.in. w Polsce
doprowadzity do masowych exodusow?l. W jej swoiScie psychomorficznej, a
zarazem matematyczno-logicznej sztuce wydaja sie obecne | filtry”
Wittgensteina. Sama Wanda Czelkowska podkreslala iz: ,Rzezba jest
struktura przestrzeni - matematyka. Matematyka jest forma definicji

uczucia”?2.

»SOLUTION...” — w Instytucie Cybernetyki Sztuki

MARIUSZ ANDRZEJCZYK, MARCIN BOZEK, MARTA BRANICKA, JOWAN CZERKAS,
ISABELL FLORKOVSKA, LUKASZ GLOWACKI, MICHAL GOS, MICHAL GORCZYNSKI,
EMILIA GRUBBA, IZABELLA GUSTOWSKA, ROBERT KAJA, ANDRZEJ KARMASZ,
ZIEMOWIT KLIMEK, KAROLINA KOCIOLKOWSKA, MAX KOHYT + KATARZYNA PODPORA +
WOJTEK TREDER, MACIEJ KUS, ANDRZEJ MIASTKOWSKI VEL EGON FIETKE, MATEUSZ
PEK, AGATA PRZYZYCKA, MIROSEAW RAJKOWSKI, MAREK ROGULSKI, WOJTEK
RADTKE, JESSICA LAURA ROSSOLINI, MARIA SZACHNOWSKA, NATALIA SZERSZEN,
IWONA TEODORCZUK-MOZDZYNSKA, IGNACY WISNIEWSKI, PRACOWNIA EPIFIPIPSI

»Obserwator, zawsze wewnatrz fraktala czasoprzestrzeni.

*N — niewiedza zawsze obecna™3. Marek Rogulski

21 Por. David Riesman (wspoélpraca Glazer Nathan, Denney Reuel), Samotny ttum, ttum.
oraz wstep: Jan Strzelecki, PWN, Warszawa 1971.

22 Wanda Czetkowska, w: Resistance, kat. wyst. red. D. Grubba, PGS Sopot 2010, s. 27;
por. D. Grubba-Thiede, uncertaintiesofstructures. MATHEMATICS IS A FORM OF DEFINING
FEELINGS. Wanda Czetkowska,

https:/ /www.facebook.com /galeriajednejfotografii/, 16 VI 2020.

23 M. Rogulski, tekst kuratorski w: Solution. Slepi, gtusi, umarli, wspotpr. D. Grubba, M.
Pek, ICS Gdansk 2021.
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W 2019 roku Wanda Czetkowska przyjela zaproszenie Marka
Rogulskiego i wspoltworzyla w Instytucie Cybernetyki Sztuki wystawe
sKonstrukcja - Kat - Kontrast”, przypominajac instalacje z 1972
Bezwzgledne wyeliminowani rzezby jako pojecia ksztattu?t. W 2019
konstatowala: ,Ludzie nie chca zrobi¢ w sobie miejsca na sztuke. Losy
spoleczenstw jakby zatoczyly kolo, jakby nie przesunely sie nawet o potl
kroku do przodu - w swiadomosci. Widocznie jest cos, jakiS opor, to cos
tragicznego”2s. Jej mys$l znalazla tez swoj wyraz w publikacji towarzyszacej
otwarciu projektu ,Solution” w ICS 22 maja 2021 roku 26,

Kuratorskie idee proponowane od blisko trzech dekad przez
Rogulskiego kazdorazowo wynikaja z polaczenia prowadzonych przez niego
badan z zakresu nauk humanistyczno-spotecznych, w tym antropologii, z
m.in. wizyjnie interpretowanymi pojeciami fizyki kwantowej2?. Od 1992 roku
Rogulski tworzy ponadto Fundacje Tysiac Najjasniejszych Stonc - ktora
wspiera osobowosci sztuki, szczegélnie najmlodszego pokolen, takze w
zakresie muzyki improwizowanej, wydaje plyty, publikacje, organizuje
zdarzenia zbiorowe, problemowe etc.

Efemeryczno-performerska struktura byla wazna linia ogélnopolskiego
wydarzenia ,,Solution — Slepi, glusi umarli”, sondujacego kondycje tworczych
gestow konkretnych ludzi w czasach globalnych przemian, w tym sytuacji
pandemii. W futurologicznej optyce pobrzmiewaly ludyczno-archetypalne
klisze kulturowe, w tym dalekie echo obrazowan Petera Bruegela, np. obrazu
Slepcy. Mimo diagonali kompozycji, wrecz ,réwni pochylej” — irracjonalnie
pojawia sie Sztuka, jak — w reku spadajacej postaci — kwiat irysa — symbol

nadziei.

24 Por. D. Grubba-Thiede, Wanda Czetkowska: struktury poza grawitacjq i ,,nie-obrazy”, 11
112017, https://www.youtube.com/watch?v=L102D1aCPeQ [dost. 11 VI 2021]

25 Wanda Czetkowska, spotkanie autorki tekstu z Artystka w Warszawie, w kontekscie
wystawy ,Konstrukcja — Kat - Kontrast” w ICS w Gdansku- Osowie w 2019, kurator M.
Rogulski.: por. D. Grubba-Thiede, Szczepienie przez naciecie — Wojtek Treder, w:
Solution...dz. cyt., s.3.

https:/ /instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2019/06/01 /konstrukcja-kat-kontrast-
wystawa-sztuki-wspolczesnej-w-ics-2019/

26 D Grubba-Thiede, Szczepienie..., s.3.

277 Marek Rogulski nawiazuje do: George Didi Huberman, Tragedia kultury, Warburg...
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[1.4._Solution ... Koncert -od lewej: Max Kohyt, Marek Rogulski, Marcin Bozek, Ziemowit
Klimek, Jowan Czekas, poza kadrem: Michal Gos, Ignacy Wisniewski, Michat Goérczynski
ICS w Gdansku Osowie, 22 V 2021, fot. Wlodzimierz Pietrzyk

Czynniki ekspresywnego, natchnionego napiecia przenikaly realizacje niemal
wszystkich zaproszonych osob, w tym muzykow eksperymentalnych (byli to
poza kuratorem: Jowan Czerkas, Ziemiowit Klimek, Maks Kohyt, Michat Gos,

Marcin Bozek, Ignacy Wisniewski) (il.4).

Izabella Gustowska wspominala, ze juz w latach 80. XX wieku
zapamietala Rogulusa jako osobowosc¢ performanceu transgresyjnego. Od
2019 Rogulski wprowadza pojecie Steerage , podkreslajac, iz skoro przyjecie
roli performera, jest ,jednym z wiodacych uwypuklen sytuacji spolecznej, to
znaczy, ze manipulacji mozna dokonac¢ na tym wilasnie ziqczu-uwypukleniu.
Sterowanie jest to zachowanie systemu prowadzace do okreslonych zmian w
innym systemie. Mamy zatem ciag odniesien: Engramy pamieciowe -
hologramy — steerage = sterowanie zbiorowymi halucynacjami — sterowanie

uwaga — uwypuklanie odniesien”28.

W dziataniu Solution Rogulski odniost sie do charakterystycznych dla

niego motywow, jak samobiczowanie, lecz nasycil je zaczepna poetyka,

28 M. Rogulski, REKURANCJE. Wprowadzenie do problematyki sterowania uwaga -
STEERAGE. Od pojecia performans — do pojecia Steerage, Gdansk 2019, s. 19.
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krwawe pregi na plecach, dopelniajac dezynwoltura ekspresywnych narracji.
Jak szaman przeprowadzal odbiorcow w kolejne przestrzenie, takze na tyly
gmachu ICS, ku zaaranzowanym, czarnym tekstowym flagom. Po wielokroc
Rogulski przywotuje osobowos¢ kontrkultury — Andrzeja Partuma i jego
Milczenie awangardowe, zainicjowane w otwartej przestrzeni Krakowskiego
Przedmiescia w Warszawie w 1974 roku?29. ,Wieloznacznos¢ stowa Solution
dotyka problemu synchronizacji intencji i oczekiwan. Aby cokolwiek moc
zsynchronizowac, to najpierw trzeba przeslac jakis sygnal, ktéry moze byc

przez innych uczestnikow zycia spotecznego odebrany i zinterpretowany3°.

Spotkanie Gustowskiej i Rogulskiego w ICS po ponad trzech dekadach
ujawnito ich niestabnaca pasje do samorozwoju i kuratorskich konfrontacji z
ludzmi sztuki réznych pokolen. Trzeba tu przypomnie¢ m.in. feministyczne
dokonania Gustowskiej na rzecz wzmacniania widocznosci artystek.
Zrealizowana w ICS w nowej odslonie instalacja artystki pt. Nie wywotuj
wilka z lasu — Couvid-19 jakby ustanawiala jedna z silnych metafor
problemowych SOLUTION. Odbiorcy wchodzili w przestrzen ciemnej sali, w
ktorej zwielokrotniona figuracja artystki objawiata si¢ w osmozie Swietlnych
punktow, tylez mikrobiologicznych, co przypominajacych nocne niebosklony
i aktywne wirowania gwiazdozbiorow (nieco jak we wnetrzu
niezrealizowanego mauzoleum Isaaka Newtona Etienne-Louis Boullée z
1744). Przestrzen przepelniata niepokojaca aleatoryczno-strukturalna strefa
dzwiekow, jak mantra roznosil sie poetycki szept Gustowskiej, po calym
Instytucie Cybernetyki Sztuki, m.in. slowa: ,Wirus przyszedl, usiadl z boku,/

patrzy na mnie, czulym okiem (...)”(il. 5)31.

29 Por. Dzika grafika. Pét wieku ulicznej dywersji wizualnej w Polsce 1967-2017, komisarze
wystawy: Tomasz Sikorski, Michal Warda, Marcin Rutkiewicz, Muzeum Plakatu w
Wilanowie, MNW 2017, wstep Mariusz Knorowski, s. 102. Kadr z filmu Zywa Galeria Jézefa
Robakowskiego, Fot. Kolekcja Galerii Wymiany Jézefa Robakowskiego.

30 M. Rogulski, Solution. Slepi, gtusi, umarli, tekst kuratorski w wyd. towarzyszacym
wystawie, ICS Gdansk 2021.

31 I. Gustowska, WIRUS ,...nie wywotuj wilka z lasu (Covid-19)”, 2020, instalacja wideo,
loop zdjecia, dzwiek: Izabella Gustowska, montaz: Mateusz Rogala. W ICS wspomagali:
Jadwiga Charzynska, dyrektor CSW Laznia w Gdansku i Nowym Porcie (uzyczenie sprzetu)
oraz artysci: Mi Miaestas, Wojtek Sosnowski, Radostaw Tabor, Michal ,Gary” Garnowski.
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I1. 5. Izabella Gustowska, ... nie wywoluj wilka z lasu ...( C o vid -1 9), projekcja
trojkanatlowa, dzwiekowa, fragment wystawy Solution... Instytut Cybernetyki Sztuki w
Gdansku Osowie, kurator Marek Rogulski, 22 V 2021, fot. Wlodzimierz Pietrzyk, Monika

Krygier.

Mroki jako sSrodowisko dla sztuki przenikaly podziemia, w ktorych jak w
labiryncie, czyhaly esencjonalne instalacje, w tym trzy hermeneutyczne,
dekonstruujace kody kulturowe autorstwa Marka Rogulskiego. Byly to m.in.:
metaliczno-flagowa pt. CCCP (Culture, Cosmos, Capital, Politic) (il.6) oraz
wprzegajaca obiekty gotowe, resentymentalne do mitow o ,wiecznosci”, (il.7)
jak i do wartosci salonow/ splendoru dawnych elit spotecznych: jakby
dialogiczna do ,postrokokowej”, nasciennej, rzezby pt. Recycled Empire #3
Mateusza Peka. Od 2009 roku Pek poddaje permutacyjnym transformacjom
siedziska ze zlikwidowanego studia architektonicznego Normana Fostera w
Londynie|32. Maciej Ku§ w wielobarwnej postpopartowej rzezbie,
przypominajacej przeskalowana zabawke, jakby parafrazowal znana =z
Gargantui i Pantagruela [F. Rabelais] monstrualna, Zartloczna postac. Inten-

sywnie rozowa, cyborgiczna glowa o laserowych oczach, ktorejjezyk

32 MATEUSZ PEK. ZYCIE JAKO PROBLEM / LIFE AS A PROBLEM, kuratorka Jolanta
Woszczenko, CSW Laznia Gdansk 2009, https://www.laznia.pl/wystawy/mateusz-pek-
zycie-jako-problem-life-as-a-problem-80/.
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fot. Wlodzimierz Pietrzyk

Il. 7. Marek Rogulski, instalacja Solution, fot. M. Rogulski



I1. 8. Maciej Kus, instalacja Solution, Wojciech Radtke, wielozmystowa instalacja Podgladanie

Wszechswiatow 2021, ICS fot. M. Rogulski

I1. 9. Jessica Laura Rossolini / Missi Romero, Error , wideo, fot. M. Rogulski

przypominal tasme produkcyjna, pozerata: wieze Eiffla, samochody, ,cate

miasta”, metaforyzujac graniczna kondycje globu (il.8). Transowosc¢ i
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witalnos¢ emanowata z wideoprojekcji todzkiej mtodej artystki wystepujace;j
pod pseudonimem Jessica Laura Rossolini (badz Missi Romero) (il.9).
Artystka, zafascynowana permutacyjnoscia, potraktowala obraz filmowy jako
dziennik, w ktorym najczeSciej autoportretowe, ujawniajace prywatnosc
stopklatki, poddawata ingerencji wirusow programowych, czego efektem byla
spotegowana hakerska ikonografia: namnozenie czesci ciala, zwielokrotnienie
oczu, perforacyjne figuracje w nieustannym mutowaniu etc. Rossolini w
wideo oraz publikacji Auto-Tele — Metamorphosis celebrowata zaburzania
przewidywalnych narracji. Angielskie stowo ,Solution” oznacza rozwigzanie

(odpowiedz na problem), ale takze i roztwor, roztaczenie.

I1. 10. Natalia Szerszen, NIE JESTEM KONIARA, instalacja/ obiekt malarski 2021, na
wystawie Solution..., ICS, fot. Wlodzimierz Pietrzyk

Poruszajaca malarsko-przestrzenng ikonosfere wprowadzila Natalia
Szerszen: trzy figury niebieskich koni, ukladajacych sie bezwladnie w
surowej przestrzeni: jak sen o blekitnych koniach Uccella, czy fowisty Franza
Marca, a takze zdiagnozowany komunikat o zawlaszczonym przez ludzkosc
Swiecie zwierzat, o ich masowym usmiercaniu, cierpieniu, wreszcie o
duchowosci istot pozaludzkich (il.10). Wydawaly sie¢ tez odleglym echem
wielkoformatowych foto-obiektow z cyklu Sekret i Sny Izabelli Gustowskiej z
lat 1989-1992 oraz metafor kondycji Swiata Bohumila Hrabala w Pociggach
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pod specjalnym nadzorem, czy Horace’a McCoya w They Shoot Horses, Don't

They? (1935).

4
. '.,—wn-,v

nagrywamy®
wywiad

II. 11. Wojtek Treder w trakcie wywiadu z Maxem Kohytem dla Radio Sopocki, XII 2020, Fot.
eksponowana w projekcji na wystawie Solution ICS 2021. Fot. Wojtek Treder

W przestrzeni Solution pozegnano tez Wojtka Tredera - zalozyciela
uznanego, alternatywnego Radia Sopocki [od 2012 do 2021], fotografa,
feministe i aktywiste, ktory przedwczesnie odszedt 12 kwietnia 2021 roku
(il.11). Pokazano cykl jego poklatkowych dokumentéw 2z warszawskich
manifestacji w obronie Osob ciemnoskorych, a takze Spolecznosci teczowych,
ponadto m.in. fotografie z autorskich audycji Katarzyny Podpory i Maxa
Kohyta pt. Szumy wlasne — Self Noise, emitowanych w Radio Sopocki od

2016 do VI 202133. Ceramiczne niewielkie kobiece akty, wraz z fragmentami

33 SZUMY_WLASNE SELF_NOISE. WIDEOOPUKIWANIE [Witostaw Czerwonka] 4.08.2017:
https://www.mixcloud.com/radiosopocki/_szumy-wlasne_-wideoopukiwanie-romantycy-ii-
_self-noise_/?fbclid
=IwAROF6rmM_bWSws_kL1i1KZpbxe8kJY1lcOTdYG6vVWL0o3IRUgLQ0oS900v61VBE;
https://www.facebook.com/

events/507904969551967/; http:/ /tnsfundacja.blogspot.com /2017 /08 /o-wystawie-
wideoopukiwanie-o-witosawie.html.; [Szumy_Wlasne] 26.03.2021. Tré6jmiejska Scena
Elektroakustyczna, vol. 1. https://www.mixcloud.com/szumy_ wlasne/szumy_wlasne-
26032021-tr6jmiejska-scena-elektroakustyczna-voll / ?fbclid=IwAROIP-
xEab6e5xKmwiGZzKwIQPMv8cFnv4C1nZMLkSoF3rHzXvz1iM4a96RQ.
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Il. 12. Katarzyna Podpora, Ostatecznie bedzie, 2021, na wystawie Solution w ICS, fot. Marek
Rogulski

listowia, galazek, runa lesSnego i suszonych kwiatow, sktadaty sie na osobista
instalacje Katarzyny Podpory pt. Ostatecznie bedzie, metaforyzujacej
ytaniec” ciala ogarnietego spazmami bolu (il.12). Nieopodal eksponowano
monumentalny obraz w chlodnych niebieskich tonacjach [i malenki szkic]
Marii Szachnowskiej — wyobrazenie nagiej dziewczyny. Odkryta glowa i
emanujace smutkiem spojrzenie [na podobienstwo ikony| wydaja sie
komunikatem o 2zmaganiach z choroba. Wojciech Radtke wyodrebnit
wielozmyslowa przestrzen, wlaczajac bodzce haptyczne, smakowe i
dzwiekowe w relacji do zanurzonego w turkusach malarskiego wieloScianu z
cykli PODGLADANIE WSZECHSWIATOW, o ktérych pisal: ,Objawiaja sie (...)
czasami (...) przy pelnej sSwiadomosci, czasami podczas snu. (...) wizualizacje
planet/ksiezycow z Naszej Galaktyki inspirowane ich dzwiekami
pozyskanymi przez sondy i radioteleskopy” (il.8)34.

Lukasz Glowacki — osobowosc¢ performance’u - eksponowal Konstelacje

jako wideodokument oraz sekwencje fotografii =z aleatorycznego,

34 Wojtek Radtke http://radtkeart.eu/index.php/portfolio/universes/ .
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I1. 13 Lukasz Glowacki , Wideo: bukasz Glowacki z udzialem Szymona Krzemienia [wideo z
Festiwalu Performance ,,Kolo Czasu” w Naleczowie 2020], na wystawie Solution w ICS,

laboratoryjnego, dziatania (niejako kontekstowego do eksperymentow
Fluxusu), ktore zrealizowat w 2020 roku z udzialem wiolonczelisty Szymona
Krzemienia (il.13)35. W surowym wnetrzu, wypelnionymi kilkoma zaledwie
obiektami, m.in. tondem portretowym Mikotaja Kopernika, dokonuje sie
nierowny proces Scierania idei wirtuoza instrumentu z anarchizujacym
artysta, ktory wiertarka i ostrymi narzedziami wydziera z tynku ksztalt
elipsy, tanncuchem wytycza pitagorejski trojkat, buduje niepokojace sytuacje
scenograficzne i... poczucie zagrozenia zycia wirtuoza. Glowacki w
spowolnionym ,szalenstwie” owija grajacego czarng tkanina, oslania okno az
do doskonalego zaciemnienia wnetrza, by wprowadzi¢ mikropunkt sSwiatla,
jak echo Lecons de ténebres. Dwie dekady wczesniej wprowadzil do
ikonosfery wykonany z soli krzyz grecki, ktory okreslit jako ,punkt sztuki”. W
1997 roku przeszedl od malarstwa do performance’u. Podkreslal wtedy:

»,Bycie przystowiowa zZywa rzezba, oscylujaca pomiedzy samoukazaniem i

35 Lukasz Glowacki z udzialem Szymona Krzemienia Festiwal Performance ,Koto Czasu” w
Nateczowie 2020
https:/ /youtu.be/8V52QATqwYA?list=PLcS5Pi8JgX MGwstx09iak NUJmSSqMCJI.
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samoobrazowaniem, zrewidowalo moj sposob myslenia o sztuce oraz o

samym pojeciu obrazu”se.

I1. 14. Marta Branicka Bez tytutu, ceramika, 2021, Emilia Grubba, Bez tytutu, 2020,
wystawa Solution, ICS

Emilia Grubba prezentowala dwie mantryczne, horyzontalne prace:
recznie wykonana, oceaniczng, nieprawdopodobnie precyzyjna biala ,siec”,
wyodrebniong przez medytacje turkusowo-niebieskich linii (jakby tkanek czy
amplitud dzwiekoéw) i parakonceptualna kolekcje portretow zasuszonych
chryzantem (o unikatowych rozwiazaniach barwnych) (il.14). Separowane
platkami srebra, jakby nieswiadomie przywolywaly strategie transpozycji
Antoniego Starczewskiego3’. Ceramiczna forma Marty Branickiej
manifestowata kwitnienie i sensualnos¢ przez anamorficzna aluzyjnosc¢ do
proporcji fallicznych (il.14). Jakby artystka przypominala prehistoryczne,
wzmacniajace sily witalne symbole stosowane w praktykach magicznych,
ktore wlaczali wczesniej Jerzy Bere§ w akcjach i rzezbach partycypacyjnych i

André Leroi-Gourhan w badaniach antropologicznychs8.

36 https:/ /bgsw.pl/archiwum /glowacki/index.html.
37 Por. Antoni Starczewski. Transpozycje, red. i kuratorzy: Marta Kowalewska, Grzegorz

Musial, CMW W Lodzi 2020, zapowiedz 28 XII 2020,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=ZAAXnrpgAvM.
38 Marta Branicka - Rose is a rose...,

https:/ /www.ggm.gda.pl/en,0,0,1554,Marta_Branicka_Rose_is_a_rose,0,0,index.php.
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I1. 15. Mariusz Andrzejczyk, Obiekty, na wystawie Solution... w ICS, 2021, fot.
Wtodzimierz Pietrzyk

Watek ofiarniczo-ekspiacyjny czytelny byt w kameralnym obiekcie
Mariusza Andrzejczyka, parafrazujacym korone cierniowa, ktorej
dopelnieniem byl fotograficzny autoportret (il.15). Andrzejczyk — performer o
urodzie grecko-perskiego boga wlasna fizycznoscia zmienit interpretacje
obiektu w archaiczno-dionizyjski wieniec laurowy, z ledwo wyczuwalnymi
watkami homoerotycznymi. Ustanowily kontekst do wielkoformatowe;j
projekcji Mirostawa Rajkowskiego — legendarnego artysty multimedialnego,
muzyka, performera operujacego alikwotami (il.16). W wideo Powidok na
jedna nute, performance audiowizualny (2021) Rajkowskiego, odbiorcy
doswiadczali przedzierania sie przez wysokopienny las i operatorskiego
ytropienia” smuklej, nagiej dlugowlosej kobiety, ujmowanej albo jak
mikropunkt w ogromie natury, albo na podobienistwo przeogromnionej bogini
— Ziemi. W swoim performance w ICS artysta uczynil z wlasnego ciala
instrument, zarazem zywa rzezbe, moze wskazujac na inspiracje pokolenia
New Age. Isabell Florkovska, artystka i filozofka, w nawigzujacych do
suprematyzmu  kwadratowych  modutach, wskazala na  obszary

oddzialywania (i przezywania sSwiata): wielogatunkowosci roslin [zielnik],



73

mikroprocesorow [cybernetyka], naklejonych na tafle lustra zlozen stowno-

pojeciowych natury + cywilizacji + kultur (objawiajacych sie w jezykach).

I1. 16. Mirostaw Rajkowski, Powidok na jednqg nute, performance audiowizualny, ICS w
Gdansku-Osowie, wystawa Solution... 22V 2021)

Odlegly kontekst czasoprzestrzenny wniost do wystawy Solution
Andrzej Miastkowski - sytuacjonistyczny todzki artysta dzialajacy pod
pseudonimem Egon Fietke, od 1989 roku wspoltworca kontrkulturowej
Wspolnoty Leeeze¢ [z Adrianna Rajch = Klaudia Dunger, Michalem
Gralakiem = dr. Markiem Jahoda], autor wielkoformatowych, barwnych w
sztuce wspolczesnej rzezb i interwencji w przestrzeniach spotecznych3®. Egon
Fietke zaprezentowal Plansze antropologiczna, ktéra w 2020 roku
przygotowal dla Marka Rogulskiego na wczesniejsza wystawe ,WETWARE —
Proliferacja i Przeczucie”, jednak przesylka krazyta kilka miesiecy. Plansza
dotyczyla obarczonej pietnem niesamowitosci, prawdziwej historii
ysrunicznego” obiektu pt. Wodorost (1995), prezentowanego w Japonii w 2000
na problemowej wystawie 2z udzialem Wspolnoty Leeezeé. Praca
Miastkowskiego zostala przez kuratora wystawy przekazana do domu bliskie;j

mu osoby, ktora celebrowala ja na Scianie. ,Pani ta, dozywszy sedziwego

39 https://culture.pl/pl/tworca/wspolnota-leeezec Wspolnota Leeeze¢; Egon Fietke,
http:/ /www.spaceunity.net/?fbclid=IwAR20zrhNOn471SYdQOWd7cGZfKEoNmn7n238PoxJ
x7mHbmf{P-4S5z-j-oVM.
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wieku odeszla (...). W Japonii bardzo powszechny jest zwyczaj kremacii (...)
wraz z najblizszymi (...) przedmiotami. Uznano (...) iz Wodorost jest tak
wiekowy jak ta (...) Kobieta (...) i jest magicznym obiektem starojaponskiego

kultu (...)”#0.

Il. 17. Andrzej Karmasz, Are you coming with good intensions?, na wystawie Solution w ICS,
2021, w glebi Marcin Bozek, wspoéttworca koncertu, fot. Wlodzimierz Pietrzyk

Ikonosfere [oraz psychogeografie] wyspy Bali parafrazowal Andrzej
Karmasz w budzacych respekt dwoch hybrydycznych figuroinstalacjach o
monitorowych glowach, przypominajacych eksperymenty Nam June Paika
(il.17). Szumowi przekazow medialnych obu totemicznych, wielobarwnych
form towarzyszyl tekst Andrzeja Karmasza pt. Are you coming with good
intensions? Omowil w nim semantyke rzezb umieszczanych przez balijska
spolecznos¢ po obu stronach bram i w nadprozach, ,jako straznikow
przestrzeni (...) [ktorzy] weryfikuja i witaja gosci [przychodzacych] z dobrymi
intencjami, nekaja tych, ktorzy przychodza ze ztymi”41.

Srebrzysta, minimalizujaca rzezba Roberta Kai, jakby wywiedziona =z
abstrakcji ekscentrycznej, traktatow alchemicznych i Melancholii Albrechta

Durera pt. Solution to squaring the circle wzmocnila intertekstualnosc

40 Egon Fietke, opis na planszy 2000-2021. Por. SOLUTION, Wystawa, ICS, 22 maja 2021
Instytut Cybernetyki Sztuki, Gdansk-Osowa, kamera Justyna Olimpia Zajac, fot. Monika
Krygier, Wlodzimierz Pietrzyk, montaz Marek Zygmunt, 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=_TUpu_i1MpE.

41 Andrzej Karmasz, tekst do wystawy Solution w ICS, 2021.
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wystawy (il.18). W wieloformatowym tondzie wypelnionym pagkami
czerwonych ro6z Karolina Kocioltkowska synkretycznie polaczyta klisze
kulturowe wiencow zatobnych, mandali, sztuki bogin (goddes art*?), jak i

funkcjonujacej w mediach czerwonej ikony covidowej (il.18).

I1. 18. Robert Kaja, Solution to squaring the circle, metal, 2021, w glebi: Karolina
Kociotkowska, Tondo, 2021; Marek Rogulski, Solution, 2021, fot. M. Rogulski

Wrazliwosc¢ poetycka, wlasciwa dla Mirona Bialoszewskiego, przenikata
caly eksperymentalny koncert Michala Gorczynskiego ,Opracowania
polskiej muzyki ludowej na klarnet kontrabasowy” (il.19). Gorczynski
wysycal  szczeliny  interwalowe  onomatopejami, wprowadzil @ tez
performatywno-happeningowe otwarcie na ingerencje odbiorcow. Witalnosc,
szamanizm i praktyki magiczne jako kolo ratunkowe w represyjnych czasach
zebrala Iwona Teodorczuk-Mozdzynska jako instalacje W poszukiwaniu

utraconych mocy (fotografie i obiekty) (il.20). Na czerwone, niewielkie

42 Nurt w sztuce feministycznej, zakladajacy, iz w kultach bogin mozna odnalezé afirmacje
uniwersalnej kobiecosci jako sily sprawczej w przyrodzie”. M. Gizycki, Stownik pojeé sztuki 2. pol.
XX w., Gdansk 2000.
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podobrazia naniosta fantasmagoryczne interpretacje znakow i symboli,

ktorych konturowe kreski i ciemne walory wykonala z wlasnych wlosow.

I1. 19. Koncert Michata Gorczynskiego pt. ,Opracowania polskiej muzyki ludowej na klarnet
kontrabasowy”, ICS wystawa ,Solutions...”, fot. W. Pietyrzyk.

I[1.20. Iwona Teodorczuk-Mozdzynska, WiedZzmy, czarownice / przedmioty i symbole mocy.
Fragment cyklu W poszukiwaniu utraconych mocy, technika mieszana, 2020, w ICS 2021
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Artystka dociera do podan i mitow z wielu miejsc globu, takze do
rytualow nomadycznych spolecznosci. Pisala m.in.: ,wedlug Romow, we
wlosach zgromadzona byla madros¢ ludzkich wspomnien i doswiadczen.
Postrzegane byly jako symbol pamieci. Zawieraty olbrzymia czes¢ ludzkiej
witalnosci”. Teodorczuk-Mozdzynska jest tez aktywistka, dzialajaca w
dzielnicy warszawskiej Pragi na rzecz wspomagania pokojowych praktyk. ,W
odpowiedzi na merkantylizacje sztuki i marginalizowanie roli artystow,
rozpoczeta prace nad koncepcja wieloplastyki (...) dotyczacej wszystkich form
(...), mnie tylko manualnych, ale rowniez wizualnych, dzwiekowych,
konceptualnych, a takze plastycznych zjawisk powstajacych w ludzkich
umystach”43.

Pierwiastek sensualny przenosi do swojej sztuki Agata Przyzycka. W
ICS zaprezentowala m.in. permutacyjne, przezroczyste obiekty z czerwonej
pleksi, jakby powidoki kobiecego ciata, i odlegle nawiazania do rzezb-fetyszy

Aliny Szapocznikow. Podejmuje moze nieSwiadomy zwiazek z goddess art.

SPLATANIE LUSTRZANE JAKO FORMA SZTUKI - Marek Rogulski

Przez nieotynkowane, surowe przestrzenie ICS 22 maja 2021 przewinetly
sie¢ thumy gosci z odleglych miejsc, obok samych artystek i artystow
uczestniczacych w wystawie przyjechali takze m.in. Monika Krygier i
Wlodzimierz Pietrzyk z Lodzi, Joanna Malinowska z Nowego Jorku.

W  programowo  niepoddanym = rewitalizacji  Instytucie, bedacym
antyinstytucja, zarazem OSrodkiem Badan Przestrzeni Wewnetrznej (OBPW)
Marka Rogulskiego, od maja 2021 roku, rozegraly sie juz nastepne dwa
zdarzenia. 13 czerwca dwie artystki Marta Maria Marcelina (Marta
Koniarska) i Aleksandra Tutkowska przedstawily REVIRE - poetycka,
efemeryczna akcje, ktora przeprowadzata osobiste traumy ku osmozom coraz
bardziej uwalniajacej sie psychiki, skomunikowanej ze Swiatem i kosmosem.
10 lipca indywidualny projekt otworzyt Marek Rogulski: SPLATANIE
LUSTRZANE JAKO FORMA SZTUKI, rozgrywajac w iluzyjnych instalacjach

43 https://iwonatm.wixsite.com/website; Michal Jachula, Iwona Teodorczuk Mozdzynska,
https:/ /culture.pl/pl/tworca/iwona-teodorczuk-mozdzynska.
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spektakularny koncert performatywny, wspierany przez Jowana Czerkasa
(i1.21). Rogulski pisal: ,Zaangazowanie sztuki niekoniecznie musi oznaczac
aktywizm spoleczny. Moze bowiem rodzi¢ sie z emocji, ktoére powstaja z
doswiadczenia w kontrascie lub w konflikcie z otoczeniem (np.: wiedza
naukowag), co samo w sobie prowadzi do obserwacji przedmiotu sztuki i form,
jakie przyjmuje wypowiedz artystyczna. Punktem wyjScia [sa] rozwazania w
odniesieniu do poje¢ z obszaru neurobiologii oraz kosmologii — wybranych
jako stymulatory procesu tworczego: Neurony lustrzane i Splatanie

kwantowe”#4,

I1. 21 Marek Rogulski, fragmenty wystawy indywidualnej Splatanie lustrzane jako forma
sztuki, Instytut Cybernetyki Sztuki VII 2021

44 M. Rogulski, Splatania lustrzane jako forma sztuki, ICS 2021, s. 3.
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I1. 22. Marek Rogulski, Szachy i Trylemat 2021 , fragment wystawy indywidualnej Splatanie
lustrzane jako forma sztuki, Instytut Cybernetyki Sztuki VII 2021

Wsrod licznych os6b uczestniczacych znalezli sie przybyli z Wroctawia
Anna Markowska i kontrkulturowy artysta Jerzy Kosatka. W przenikliwych
narracjach Rogulski wprowadzit wykleta postac dla historii, a wielkg
osobowos¢ dla ewolucji (zmiennej, przekraczajacej zastygle kanony) sztuki:
~epopeje Echnatona w trychotomii: Narcyz, Obraz, Narrator”. W srodowisku
wlasnego stroju, a takze instalacji i obiektow partycypacyjnych,
efemerycznych rozgrywal wirtuozeryjno-absurdalne, gleboko poruszajace

narracje. Jednym z rozwigzan, ktore duchowo wydaja sie laczy¢ Wande
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Czetkowska, Ludwiga Wittgensteina, [zabelle Gustowska, Marka Rogulskiego
i m.in. Marcela Duchampa jest Trychotomiczna partia szachéw, w ktorej
miedzy dwa czarno-biate obozy wprowadzit Rogulski trzeci — niebieski zespot
figur oraz pol (il.22), uwalniajac gre od koniecznosci walki i eliminacji w
strone nieskonczonych mozliwosci i uruchomienia dziatan tworczych,

bezinteresownych.
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