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INFORMACJE

POROZUMIENIE
o wspolpracy badawczo-dydaktycznej

zawarte w dniu 26.09.2022 r. w Warszawie pomigdzy:

Polskim Instytutem Studiow nad Sztuka Swiata z siedziba w Warszawie 00-040 przy ul.
Wareckiej 4/6 - 10 reprezentowanym przez prof. dr hab. Jerzego Malinowskiego — Prezesa
oraz dr Magdaleng Ginter-Frolow — skarbnika, zwanym dalej Instytutem

a

UNIWERSYTETEM WARSZAWSKIM z siedzibg w Warszawie 00-927 przy
Krakowskim Przedmiesciu 26/28, reprezentowanym przez prof. dr hab. Piotra Tarache —
Dziekana Wydzialu Orientalistycznego, dziatajacego na podstawie petnomocnictwa Rektora
Uniwersytetu Warszawskiego z dnia 14 wrzesnia 2022 r. nr BP-015-0-524/2022, zwanym dalej
Uniwersyteciem

zwanymi w dalszej czgs$ci porozumienia ,,Stronami”.

§1
Przedmiot i cel porozumienia
/Strony zobowiazuja si¢ do wspolpracy w nastgpujacym zakresie:

- dzialania majgce na celu organizowanie wykladow lub ich cykli, spotkan, narad,
konferencji, a takze wspdlnych projektow naukowych, badawczych;

- wymiang doswiadczen w zakresic organizacji procesu dydaktycznego, specyfikacji
nauczania oraz budowy programéw nauczania;

- pozyskiwania zewnetrznych zrodet finansowania;

- wymiang materiatoéw dydaktycznych;

- identyfikacj¢ potrzeb szkoleniowych;

- opracowywanie wydawnictw naukowych;

- upowszechniania inicjatyw realizowanych przez Strony Porozumienia.

§2
Obowiazki i uprawnienia Stron

1. Prowadzenie i promowanie badan nad kulturami, tradycjami artystycznymi i sztukg Azji i
Afryki z uwzglednieniem komunikacji miedzykulturowej, relacji spotecznych, religijnych i
politycznych.

2. Podejmowane dzialania zgodne beda z celami statutowymi Stron w zakresie realizowanym
przez Uniwersytet Warszawski.

3. Strony bedg informowaé si¢ w sprawach zwigzanych z realizacja wspdlnych
przedsiewzigé.

4, Kwestie organizacyjno-techniczne zwigzane z realizacja przedmiotowego Porozumienia
oraz poszczegblnych przedsigwzigé, w szczegdlnosci sprawy finansowe, prawa autorskie,
ustalane bedg przez Strony w drodze odrgbnych umow.



§3
Komunikacja i przepltyw informacji

. Ze strony Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata osobg odpowiedzialng za
prowadzenie dziatan w ramach porozumienia jest prof. dr hab. Jerzy Malinowski.

. Ze strony Uniwersytetu Warszawskiego osoba odpowiedzialng za prowadzenie dzialan w
ramach porozumienia jest prof. dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniot.

§4
Interpretacja i zmiana porozumienia
. Zmiana tresci Porozumienia moze nastapi¢ na wniosek kazdej ze Stron.
. Wszelkie zmiany tresci Porozumienia wymagaja zachowania formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci.
§5
Czas trwania i rozwigzanie Porozumienia

. Porozumienie zawiera si¢ na czas nieokre$lony.
. Porozumienie wchodzi w zycie z dniem podpisania.

. Strony mogg rozwiaza¢ niniejsze Porozumienie przy zachowaniu miesigcznego terminu
wypowiedzenia. W sytuacji, gdy wypowiedzenie nastapi w trakcie odbywajacego sig
projektu, Strony uzgodnia w drodze umowy termin i sposéb jego zakonczenia.

§6
Postanowienia koncowe

W sprawach nie uregulowanych Porozumieniem zastosowanic majg przepisy kodeksu
cywilnego.

Porozumienie sporzadzono w dwoch egzemplarzach, po jednym dla kazdej Strony
Porozumienia.
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Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
Stowarzyszenie Architektow Polskich SARP

zapraszajg na konferencje

Antyk w polskiej
sztuce 1 kulturze
artystycznej konca
XVIII - poczatku XXI

wieku.

Od Franciszka
Smuglewicza

do Igora Mitoraja

Warszawa - Pawilon SARP 21-23.09.2022

PROGRAM

21.09.2022

Otwarcie 10.00

KONFERENCJI

Agnieszka Kalinowska-Soltys (Prezes SARP)

Prof. Jerzy Malinowski (Prezes PISnSS), 0 badaniach nad
tradycjg antyku w polskiej sztuce i kulturze artystycznej korica
XVIII - poczgtku XXI wieku.

1. 10.20-12.30

Dr Malgorzata Bilozér-Salwa (UW), Miedzy dokumentacjq

a kreacjq. Franciszek Smuglewicz i jego inspiracje starozytnos-
ciq.

Dr Aleksandra Krypczyk-De Barra (MNK), Ofiara westalki.

0 pewnej konwencji obrazowania kobiet w europejskim malar-
stwie schytku XVIII wieku na podstawie ,Portretu Heleny

z Massalskich Potockiej” Franciszka Smuglewicza.

Dr Emilian Pralat (MNP, Muzeum Adama Mickiewicza,
Smieléw), Smuglewiczowie w Smietowie.

Prof. Aleksandra Bernatowicz (IS PAN), Antyk — wybar elit.
Malarstwo dekoracyjne epoki stanistawowskiej: Vincenzo
Brenna i inni.

Dr Marzena Krélikowska-Dziubecka (Polsko-Japoriska Aka-
demia Technik Komputerowych; PISnSS), Antyk w rysunkach
artystow polskich przetomu XVIII i XIX wieku.

Dyskusja

Przerwa obiadowa 12.30-13.30

II. 13.30-16.00

Prof. Ryszard Maczyriski (UMK), Podqzanie do Zrddet: war-
szawska rezydencja all’antica ksiecia Stanistawa Poniatow-
skiego.

Dr Tomasz Dziubecki (PB), Eklektyzm w architekturze: naro-
dziny zjawiska.

Prof. Tadeusz Bernatowicz (UL; PISnSS), Architektura klasy-
cystyczna: wykorzystana szansa na okcydentalizacje Wielkie-
go Ksiestwa Litewskiego.

Dr Wioleta Brzeziriska (Muzeum Wsi Kieleckiej w Kielcach;
PISnSS),

Klasycyzm na Wotyniu jako wyraz zamitowania do sztuki
antycznej na przyktadzie wybranej architektury patacowo-
parkowej z poczqtku XIX wieku.

Dr Emilia Ziétkowska-Ganc (UMK; PISnSS), Antyczne inspi-
racje w architekturze Warszawy epoki historyzmu.

Dr Piotr Czerkwiriski (Muzeum Palacu Kréla Jana IIT w Wila-
nowie), Inspiracje Egiptem w architekturze polskiej XIX i XX
wieku.

Dyskusja
Przerwa 16.00-16.30
111. 16.30-18.30

Prof. Jurij Biriulow (Lwowska Narodowa Akademia Sztuki,
Lwow; PISnSS), Dwie epoki inspiracji: motywy antyczne

w sztuce lwowskiej z lat 1800-1840 i 1900-1939.

Dr Agnieszka Swietostawska (UL; PISnsS), Zaskakujgca (nie)-
obecnosc. Tematyka mitologiczna w twdrczosci artystow
lwowskich I potowy XIX wieku.

Lidia Gerc (UMK; PISnSS), Motywy antyczne w sztuce Artura
Grottgera.

Dr Katarzyna Bogacka (SGGW), Wioskie pierscienie biskupie
z XIX | XX wieku w kulturze artystycznej Polski.

Dyskusja

22.09.2022

Dr Iwona Dorota (Uniwersytet Mediolanski), Antyczny pejzaz
Italii w epistolografii Zygmunta Krasiriskiego.

Prof. Agnieszka Bender (KUL; PISnSS), Baldassarre Odescalchi
o antyku.

Dr Dominik Ziarkowski (UE Krakéw; PISnSS), Antyk i wzorce
klasyczne w historiografii artystycznej Jozefa tepkowskiego.
Dr Mariola Kazimierczak (Musée national des chateaux de
Malmaison et Bois-Préau), Arcydzieta sztuki antycznej z ko-
lekcji Michata Tyszkiewicza.

Pauline Walkiewicz (Institut national des langues et civili-
sationsorientales, Europe-Eurasia Research Center, Paris),
Starozytne greckie figurki z terakoty - od paryskiego rynku
sztuki do polskich kolekcjonerow Jana Dziatyriskiego (1829-
1880) i Michata Tyszkiewicza (1828-1897): Zrddto inspiracji?
Dyskusja

Przerwa 11.00-11.30




V. 11.30-13.30

Prof. Michal Haake (UAM), Symbolika obrazu ,,Jawnogrzesz-
nica” Henryka Siemiradzkiego.
Dr Maria Nitka (ASP Wroctaw; PISnSS), Antyczne malarstwo

wazowe jako Zrddto kompozycji idylli Henryka Siemiradzkiego.

Dr Barbara Ciciora (MNK), Sielanki Henryka Siemiradzkiego -
od wgtkdw autobiograficznych do idei piekna.

Dr Grzegorz First (UPJP2; PISnSS), Miedzy Egiptem a Rzymem.
Kleopatra i inne wqtki egipskie i wschodnie w malarstwie pol-
skim.

Dr Dorota Gorzelany-Nowak (MNK; PISnSS), Rekonstrukeje
antyku - dekoracje malarskie scian w obrazach Stefana Baka-
towicza.

Dyskusja

Przerwa obiadowa 13.30-14.30

VI. 14.30-16.30

Prof. Krzysztof Stefaniski (UL), Motywy antyczne w architek-
turze polskiej poczgtku XX wieku.

Dr Filip Chmielewski (MNK; PISnSS), Motywy antyczne nie-
dostrzegane... "Antykizujgce” godta miedzywojennych krakow-
skich kamienic a "klasyczne” motywy w polskim malarstwie

i grafice lat 20. i 30. XX wieku.

Dr Blazej Ciarkowski (UL), Forum Marescialli. Wptyw impe-
rialnego Rzymu na ksztattowanie przestrzeni publicznej w Pol-
sce lat 30. XX wieku.

Prof. Jurij Kryworuczko (Narodowy Uniwersytet Politechnika
Lwowska; Politechnika Warszawska; Narodowy Uniwersytet
politechnika Zaporoska), Antyczna tradycja we wspdtczesnej
architekturze sakralnej polsko-ukrairiskiego pogranicza.
Dyskusja

Dyskusja ogélna 16.30-17.00

Prezentacja publikacji za 2021 rok i projektéw PISnSS -
spotkanie towarzyskie 17.00-19.00

23.09.2022

VIL. 9.00-11.00

Dr Ewa Skotniczna (UPJP2) & dr Adam Korczyniski (PAU),
Zabytki starozytnego Rzymu na fotografiach ze zbioru Karola
Lanckororiskiego jako przejaw kultury artystycznej przetomu
XIX i XX wieku.

Dr Ewa Ziembiriska (MNW; PISnsSS), W poszukiwaniu porzqd-
ku. Idea nowego klasycyzmu a polscy rzezbiarze w Paryzu.
tukasz Zuchowski (UW), Antyk Dunikowskiego? Problema-
tyka wptywu tradycji antycznej w kontekscie ,Autoportretu.
Ide ku Storicu” (1917/1920).

Dr Piotr Chabiera (PISnSS), Konkurs na pomnik Ksiecia Witol-
da w Wilnie. Niezrealizowany projekt Ludomira Sleridziriskiego
w duchu nowego klasycyzmu.

Dr Malgorzata Geron (UMK; PISnSS), Antyk i nowy klasycyzm
w tworczosci Tymona Niesiotowskiego.

Dyskusja

Przerwa 11.00-11.30

VIII. 11.30-13.30

Prof. Jerzy Uécinowicz (PB; PISnSS; SARP), Pomiedzy Grecjqg
a Rzymem - idee antyczne wspdtczesnie transponowane.
Nowe teatry w Gardzienicach.

Dr Przemystaw Kaniecki (UW), Tron Hadesa we ,,Wniebo-
wstgpieniu” Tadeusza Konwickiego.

Dr Grzegorz First (UPJP2; PISnSS), Antyk w polskim filmie
fabularnym. od literatury i archeologii do obrazu (gtos w dys-
kusji).

Joanna Wojciechowska-Kucieba (Lublin), Ornamentyka
antyczna w filmie historycznym (Faraon, Quo vadis).
Dyskusja

Przerwa obiadowa 13.30-14. 30

1X. 14.30-17.00

Paulina Adamczyk (MNW; PISnSS), Terytoria antyku. Para-
doks powozu Platona?

Dr hab. Malgorzata Stepnik (UMCS; PISnSS), Sfinks i Gorgony.
Psychoanalityczny "bestiariusz” we wspdtczesnej sztuce pol-
skiej.

Dr Agnieszka Jankowska-Marzec (ASP Krakéw), Wobec an-
tyku: malarstwo Kingi Nowak.

Prof. Jan W. Sienkiewicz (UMK; PISnSS), Antyk i pop-art.
Tworczosc rzezbiarska Michata Jackowskiego.

Dr hab. Agnieszka Graliriska-Toborek (UL), Postklasycyzm
Igora Mitoraja.

Prof. Teresa Grzybkowska (PISnSS), Meduza Igora Mitoraja.
Dyskusja

Zakonczenie konferencji

Konferencja bedzie streamingowana na zywo na FB SARP.
Informacje o konferencji, w tym program w jezyku angielskim oraz
zeszyt streszczen referatéw znajduija sie na stronie PISnSS:
www.world-art.pl/konferencje_przygotowywane

Konferencja finansowana z programu
»,Doskonala nauka — Wsparcie konferencji naukowych”
Ministerstwa Edukacji i Nauki

Organizatorzy konferencji:

POLSKI
INSTYTUT
STUDIOW
NAD SZTUKA
SWIATA

EEEE

STOWARZYSZENIE ARCHITEKTOW POLSKICH

Autor projektu: tukasz Aleksandrowicz




Jerzy Malinowski

Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej konica XVIII - poczatku
XXI wieku: od Franciszka Smuglewicza do Igora Mitoraja — konferencja

w Warszawie 21-23 wrzesnia 2022

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata od 10 lat realizuje program badan
polsko-wloskich zwiazkéw artystycznych oraz artystycznych inspiracji
antykiem i tematyka antyczna w polskiej sztuce nowoczesnej. Tematy
antyczne i wloskie w malarstwie XIX wieku (w tym w tworczosci Henryka
Siemiradzkiego i Wilhelma Kotarbinskiego) pojawily sie¢ po raz pierwszy w
programie konferencji ,Polska — Rosja: sztuka i historia”, zorganizowanej w
Warszawie w dniach 12-14 wrzesnia 2012 roku, opublikowanej w tomie I
rocznika ,Sztuka Europy Wschodniej” z 2013 roku. W tym samym 2013 roku
na konferencji ,Polscy i1 rosyjscy artysci i architekci w koloniach
zagranicznych i na emigracji politycznej 1815-1990” w Toruniu w dniach 27-
28 czerwca pierwsza sekcja obradowala pod tytutem ,Polacy i Rosjanie w
Rzymie” i zawierala m.in. teksty o wspomnianych juz malarzach i polskiej
kolonii w stolicy Wtoch, ktére zostaly wydane w tomie III ,Sztuki Europy
Wschodniej” w 2015 roku.

Obok artykutow ukazywaly sie ksiazki na temat polsko-wloskich relacji i
polskiej kolonii w Rzymie. Pierwsza z nich — Syn swojego Ludu. Twdérczosé
Henryka Glicensteina Tamary Sztymy zostala wydana w serii ,Archiwum
Sztuki Polskiej XX wieku” jeszcze w 2008 roku, nastepne to Twérczosé
malarzy polskich w papieskim Rzymie Marii Nitki w serii ,Studia i
Monografie”, ktora ukazata sie w 2014 roku, oraz Witolda Dobrowolskiego
Podréz do Wioch Elzbiety Lubomirskiej i Stanistawa Kostki Potockiego. Geneza
tancuckiej kolekcji starozytnosci w serii ,Kultura Artystyczna” z 2020 roku.

W latach 2015-2020 Instytut realizowal projekt ,Korpus dziel malarskich
Henryka Siemiradzkiego”, finansowany w ramach ,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki” Ministerstwa Edukacji i Nauki. Wspotwykonawcami
tego projektu byly Muzea Narodowe w Krakowie i Warszawie, Panstwowa

Galeria Tretiakowska w Moskwie, a takze Papieski Instytut Studiow



Koscielnych w Rzymie. Efektem prac miedzynarodowego zespolu historykow
sztuki, archeologow i konserwatorow dziet sztuki staty sie trzy tomy Korpusu
dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, wydane w 2021 roku: tom 1: Dzieta
z historii starozytnej, wczesnego chrzescijanstwa i religijne (wersja polska i
angielska), tom 2: Dzieta o tematyce Swieckiej (takze w dwoch wersjach
jezykowych), tom 3: Glosy o twoérczosci Henryka Siemiradzkiego (zawierajacy
Studia, Miscellanea, Aneks Rysunki i faktury malarskie, zrodta archiwalne i
bibliografie). Tom 4: Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego jest
przygotowywany do druku. Badania obok tworczosci Siemiradzkiego objety
szeroki zakres europejskiego akademizmu w malarstwie, miedzynarodowsa i
polska kolonie artystyczna w Rzymie, zagadnienia inspiracji antycznych,
ikonografii i tresci dziet sztuki XIX i poczatku XX wieku. Ich efektem staly sie
konferencje i tomy rocznikow Instytutu: ,Sztuka Europy Wschodniej” t. IV
Henryk Siemiradzki i akademizm (2016) i t. V Co znajduje sie w obrazach
Henryka Siemiradzkiego? (2017 - zawierajacy materialy z konferencji w
Warszawie w dniach 21-22 kwietnia 2017), a takze ,World Art Studies” t. 18
The Henryk Siemiradzki that we do not know (2018 - z materiatami
konferencji na 175-lecie urodzin artysty w Krakowie 11-13 kwietnia 2018).
Nastepne konferencje Instytutu zostaly zorganizowane juz w Rzymie. W
dniach 7-9 listopada 2018 roku odbyla sie rocznicowa miedzynarodowa
konferencja Henryk Siemiradzki and the International Artistic Milieu in Rome
w Stacji Naukowej PAN, opublikowana w serii ,,Conferenze” 141 (2020). Byta
to ostatnia konferencja poswiecona polskiemu malarzowi, ktora zarazem
wprowadzata polskich artystow w rzymski i wtoski kontekst.

Konferencja Contatti artistici polacco-italiani 1871-1939, zorganizowana w
dniach 20-22 pazdziernika 2021 w Instytucie Polskim przy wspolpracy Stacji
Naukowej PAN, wydana w tym samym roku po wlosku jako tom 21 serii
»World Art Studies”, otworzyla nowy zakres badawczy dotyczacy relacji
artystycznych polsko-wloskich od zjednoczenia Wioch w 1871 roku. Obok
malarstwa, rzezby i architektury tematyka obejmowala zagadnienia kultury
artystycznej oraz teatru, filmu, zwiazkow z literatura, a takze prezentacje

Korpusu dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego.
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Rozpoczely sie przygotowania do kolejnej konferencji Contatti artistici polacco-
italiani 1944- 1980, ktora odbedzie si¢ w pazdzierniku 2023 roku w Instytucie
Polskim w Rzymie i skupi obok badaczy polskich w wiekszym stopniu
specjalistow z uniwersytetow i instytucji Wtoch.

Konferencje te poprzedzaja publikacje ksiazkowe wydane przez Instytut:
Jana Wiktora Sienkiewicza Artysci Andersa. Continuita e novita w 2016 roku

oraz Beaty Klocek di Biasio Mitoraj. A Dialog between Art and History
(Warsaw-London 2019) i polska wersja Mitoraj. Dialog sztuki z historia
(2020). Monografia Mitoraja byla powigzana z projektem konferencji i
wystawy poswieconej artyScie w Londynie, przygotowywanej przez Bohdana
Michalskiego, do ktorych miato dojs¢ wiosna 2020 roku, a ktore nie odbytly
sie z powodu epidemii i Smierci organizatora.

Przyszloroczna rzymska konferencja laczy sie takze 2z instytutowym
programem badan miedzynarodowych  kontaktow sztuki polskiej,
rozpoczetym torunskimi konferencjami ,Art of the United of Great Britain
and Northern Ireland & The Republic of Ireland in 20th-21st Centuries and
Polish-British & Irish Art Relations” w dniach 9-11 pazdziernika 2013 roku,
(wydang po angielsku w serii ,Studia o Sztuce Nowoczesnej” w 2015) oraz
y,Paris et les artistes polonais 1945-1989” w dniach 7-9 pazdziernika 2015
roku (wydanag z tekstami po angielsku lub francusku we wspomnianej serii w
2018).

Obecna konferencja jest wiec kolejnym elementem programu badawczego
PISnSS, poswieconego zwiazkom sztuki polskiej ze $§wiatem Morza
Srédziemnego. Polscy historycy sztuki od wielu lat badali te zwiazki,
poczawszy od Sredniowiecza do XVIII wieku. Dopiero niedawno rozpoczety sie
poglebione studia nad sztuka nowszych czasow, gdy podczas zaborow
zwiazki z Rzymem antycznym, chrzescijanskim i wspolczesnym staly sie w
XIX wieku przeciwstawieniem prawoslawnej i protestanckiej kultury i
ideologii zaborcow.

Dzieki zwigzkom z cywilizacja Rzymu polska kultura i sztuka zachowaly
niezaleznosc. Nie bez znaczenia byl tu fakt potwierdzania przynaleznosci do

kultury Zachodu. Konferencja i tomy studiow moga wiec ukazac¢ wazne
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zrodla nowoczesnej polskiej tradycji. Ten wlasnie aspekt pojawi sie w
referatach przygotowanych na konferencje.

Poczatek poruszanej na konferencji problematyki wiaze sie z postaciami
malarza, autora klasycystycznych kompozycji o tematyce antycznej i tworcy
pierwszej polskiej akademickiej szkoly artystycznej na Uniwersytecie
Wilenskim Franciszka Smuglewicza, architekta Christiana Piotra Aignera,
tworcy Swiatyni Sybilli (budynku pierwszego polskiego muzeum) w Pulawach
oraz kolekcjonera i pierwszego historyka sztuki Stanislawa Kostki
Potockiego. Okoto 1820 roku poéznoklasycystyczne obrazy z mitologii i
literatury greckiej Antoniego Brodowskiego zastapily przedstawienia pejzazy z
antycznymi budowlami Rzymu w twoérczosci m.in. romantyka Kanutego
Rusieckiego.

Dla akademikow, jak Henryk Siemiradzki, jako zrodto inspiracji istotne byty
rowniez utwory literackie, m.in. Zygmunta Krasinskiego, Jozefa Ignacego
Kraszewskiego czy Henryka Sienkiewicza.

Antykizujaca architektura palacow, kosciolow i budynkoéow publicznych,
takze ogrodéw z pawilonami i statuami (park Sofiowka koto Humania)
ksztaltowata wizje miejskich przestrzeni oraz krajobrazu.

Obok rzymskiej takze sztuka grecka z jej kultem ciata miata znaczenie

jako wzorzec, np. dla rzezby Wiktora Brodzkiego. Zrodtami inspiracji staty sie
takze Egipt i Bliski Wschod.

W nurt antycznych inspiracji od konca XIX wieku wpisaly sie: tworczosc
malarska i teatralna Stanistawa Wyspianskiego, neoklasycyzm w
architekturze Henryka J. Gaya, rzezbach Henryka Glicensteina, malarstwie
Eugeniusza Zaka, nowy klasycyzm w malarstwie Tymona Niesiotowskiego czy
»,Szkoly wilenskiej” Ludomira Slendzinskiego i architekturze Mariana
Lalewicza, Pawla Wedziagolskiego czy Adolfa Szyszko-Bohusza. Syntetyczne
interpretacje rzezby greckiej Eli Nadelmana otworzyly droge do kubistycznej
awangardy. Surowa architektura lat 30., m.in. Bohdana Pniewskiego,
wyrazata w Polsce ,rzymskie” poczucie mocy. 30 lat pdézniej pamie¢ Rzymu
stata sie¢ u Igora Mitoraja odleglym mitem, przeciwstawnym biezacym
czasom.

Kazda konferencja ma charakter wybiorczy. Z propozycji tematow, ktore
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znalazly w pierwszej informacji o projektowanej konferencji, nie wszystkie
znalazly sie w programie. Brak np. warszawskiego malarstwa i rzezby
poznego klasycyzmu Antoniego Brodowskiego czy Witadystawa Tatarkiewicza,
jednak ich tworczosc jest dobrze opracowana. Nieobecni rzezbiarze z kolonii
rzymskiej byli bohaterami publikacji Lechoslawa Lamenskiego (m.in. o
Oskarze Sosnowskim i Wiktorze Brodzkim). Motywy i inspiracje antyczne w
tworczosci Stanistawa Wyspianskiego i tworcow Mlodej Polski bytly
przedmiotem ksigzki Katarzyny Nowakowskiej-Sito Miedzy Wawelem a
Akropolem. Antyk i mit w sztuce polskiej przelomu XIX i XX wieku (1996).
Wystawe z katalogiem Elie Nadelman. W poszukiwaniu piekna... mozna
obejrze¢ w Wejman Gallery, znajdujacej sie nieopodal miejsca naszej
konferencji. Wielu artystow i architektow doczekalo sie juz katalogow wystaw
(jak Eugeniusz Zak) i opracowan monograficznych.

Konferencja, systematyzujac problematyke polsko-wloskich i
srodziemnomorskich relacji, moze przyczyni¢ sie¢ do nowych interpretacji

wielu zagadnien artystycznych i ideowych.

*

Z uwagi na duza liczbe referujacych, ktorzy zglosili che¢ udzialu w
konferencji, obrady zostaly podzielone na trzy dni. Referaty zgrupowano w
merytorycznie spéjnych 9 sekcjach, w kazdym dniu po 3 sekcje. Wystapito
45 referentow. Kolejne 8 os6b wymienionych w programie konferencji z
powodu choréb, pobytu zagranica i waznych obowiazkéw nie moglo w niej

uczestniczy¢, ale niewygloszone teksty zostanag przestane do publikac;ji.

Wspolorganizatorem konferencji bylo Stowarzyszenie Architektow Polskich
SARP. Zostala nagrana i udostepniona na Facebooku SARP-u. Wkrotce
zostanie takze zamieszczona na stronie internetowej Instytutu.

Finansowalo ja Ministerstwo Edukacji i Nauki w programie ,Doskonala

nauka — Wsparcie konferencji naukowych”.
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Pamieci Joanny Woch

Z zalem zawiadamiamy o $mierci Joanny Woch (19.09. 1974 - 12.08. 2022), historyczki
sztuki, absolwentki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, wieloletniej cztonkini
naszego Instytutu. Zajmowatla sie glownie malarstwem i sztuka dekoracyjna XIX i poczatku
XX wieku (do 1939 roku). Prowadzila w Poznaniu znany antykwariat Galeria Mokra,
zalozony w 1997 roku, ktorego siedziba znajdowala sie ostatnio przy ul. Szewskiej 3/1.
Wsrod jej publikacji wyréznialo sie opracowanie Biedermeier. Przewodnik dla
kolekcjoneréw (Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006). Zajmowata sie m.in. sztuka polskich
zeslancoéw na Sybir po powstaniu listopadowym. Wspolpracowata w opracowaniu zbiorow z
wielkopolskimi muzeami, w tym zaloZonym przez Zgromadzenie Ksiezy Marianow Muzeum
im. ks. Jozefa Jarzebowskiego w Licheniu Starym. Obok publikacji m.in. w ,,Sztuce Europy
Wschodniej” jej materialnym wkladem pozostana poéitki na ksiazki w siedzibie Instytutu,

wykonane przez Fabryke Mebli MARO w Komornikach.

Pozostanie na zawsze w naszej pamieci.

Jerzy Malinowski i Zarzad PISnSS
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ARTYKULY

Anna Katarzyna Maleszko

Miniaturowa rzezba japoniska okresu Edo i Meiji

Miniaturowe rzezby w drewnie lub kosci, obecne w kulturze japonskiej od
ponad trzystu lat, naleza do jednej z tych dziedzin sztuki japonskiej, ktora w
Europie od drugiej polowy XIX wieku kojarzy sie nieodmiennie =z
oryginalnoscia i niezwykloscia tworczosci japonskich artystow, uwazanej za
zwierciadto japonskich obyczajow, wierzen, historii, widzenia sSwiata,
stosunku do przyrody.

Japonskie stowo sagemono T IF#) (,wiszaca rzecz”) oznacza jakis osobisty
przedmiot, noszony przy pasie obi opasujacym kimono, ktéore nie ma
kieszeni. Japonczycy nosili przy obi rozne drobiazgi — sakiewki, tabakierki,
przybory do palenia itp. Mianem sagemono mozna wiec okresli¢c pojemniczek
na tyton (tabakoirefZBE A, puzderko na leki (inré E1Eg), specjalny futerat na
pedzel czy fajke. Aby zawiesi¢ je przy pasie i zbalansowac, uzywano jako
przywieszek brelokow netsuke 1R{T(+, wykonanych z réznych materiatow —
drewna (hinoki, czyli cyprys, hurma - jap. kaki, heban, bukszpan,
palisander), laki, kosci stoniowej, kta morsa, rogu, kamieni potszlachetnych,
ceramiki. Przez dwa wywiercone w breloku otwory himotoshi przewlekano
jedwabny sznurek, ktéry mocowano do sagemono. Netsuke wystawalo przy
gornym brzegu pasa, natomiast sznurek byl wsuniety za pas i Sciagniety
koralikiem ojime, ktory rowniez z czasem zaczal przybierac¢ ozdobne formy

(dzis rowniez jest przedmiotem kolekcjonerskim). (il.1)

Sagemono i1 netsuke przez trzy stulecia byly przedmiotami noszonymi
codziennie przy pasie przez japonskich mezczyzn ze wszystkich warstw
spolecznych - przez samurajow, chlopoéw, mieszczan. Netsuke zaczely
wchodzi¢ w uzycie najprawdopodobniej w XVI wieku, gdy mieszczanie
zapragneli w elegancki sposob nosi¢ przy sobie niezbedne przedmioty.

Poczatkowo proste breloki stawaly sie od okolo potowy XVII wieku coraz
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ozdobniejsze, przyjmujac posta¢ miniaturowych rzezb, zachwycajacych nie

tylko precyzja wykonania, ale i bogactwem tematow — od historycznych i

il. 1. Inro z netsuke i ojime zdobione motywem pejzazowym z wodospadem i mostem,
netsuke w ksztalcie lwa shishi z kula, rzezbione w kosci stoniowej, okres Edo,
poczatek XIX w., drewno, dekoracja laky i ztotem w technice hiramaki-e i takamaki-
e, kirigane, wnetrze pokryte laka nashiji

Muzeum Narodowe w Warszawie, SKAZsz 953

mitologicznych po literackie, a takze zaczerpniete ze Swiata przyrody i
folkloru. Waznym impulsem dla rozwoju netsuke stato sie spopularyzowanie
w Japonii zwyczaju palenia tytoniu, przywiezionego na wyspy japonskie przez
Portugalczykow. Edykt szoguna wyrzucajacy 2z kraju wszystkich
cudzoziemcow (wyjatek stanowili Holendrzy i Chinczycy, ktorym pozwolono
zatrzymac faktorie na wyspie Deshima), wydany w 1636 roku, rowniez
przyczynit sie do tego, ze sztuka japonska, w tym miniaturowa rzezba,
przybraly tak oryginalny, niepowtarzalny charakter. Druga z przyczyn
niebywatej profuzji form byla restrykcyjna polityka spoleczna szogunatu,
poddajaca Scistej kontroli niemal wszystkie obszary zycia, nawet takie, jak
sposob ubierania sie. Wydawane przepisy zakazywaly ostentacji w ubiorze,

zalecaly skromnos¢ i umiar, tepily ekstrawagancje. Naturalna ludzka
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sktonnos¢ do luksusu i ozdob musiala sie wiec czesto wyrazac w bardziej
zakamuflowany i wyrafinowany sposob. Takimi kosztownymi drobiazgami
staly sie wiec rozmaite sagemono i breloki netsuke, ktorych dekoracja i
sposob wykonania miaty Swiadczyc¢ o guscie i mozliwosciach finansowych ich
wlasciciela. Poniewaz jeden z edyktow stanowil, ze jedynym waznym
podpisem jest pieczec, zmusilo to przedstawicieli tych warstw spotecznych, w
ktorych obieg pism i listow byt powszechny - arystokracje, samurajow i
mieszczan — do noszenia przy sobie pojemniczkow na tusz i pieczec.
Drobiazgi te wykonywano i zdobiono kunsztownie, czyniac z nich

miniaturowe dziela sztuki.

il. 2. Kagamibuta zdobiona motywem rybopodobnego shachihoko i gory Fuji, okres
Edo, XIX wiek, koS¢ stoniowa, srebro patynowane, zlocenia, wlasnos¢ prywatna

Wczesne  netsuke  zwykle mialy  ksztalt  splaszczonego  krazka

przypominajacego ryzowe ciasteczko i nazywane sa manji 888 (wytwarzano
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tez netsuke w ksztalcie manju z dekoracjq rzezbiona w czesciowy azur, zwane
rytusa netsuke WIZR{T). Wraz z intensywnym ponownym zainteresowaniem
kultura chinska w duzej ilosci sprowadzano do Japonii chinskie ksiazki,
obrazy, rzemiosto, w tym drobna rzezbe, ktéra przerabiano na netsuke,
wiercac otwory na przewleczenie sznurka. Uzywano tez jako przywieszek
chinskich brelokow, a wykonywane w Japonii, czesto przybieraly forme
postaci z popularnych na wyspach chinskich wierzen i legend. Netsuke
figuralne (katabori-netsuke (RR4B{T, czyli pelnoplastyczne rzezby postaci
ludzkich, zwierzat, roslin, przedmiotéw itp.) o smuklym wydluzonym
ksztalcie nosza nazwe sashi-netsuke Z#E {1 i swoja forma nawigzuja do stylu
chinskich przywieszek. Sa tez tak zwane kagamibuta netsuke, $EZR{T,
ksztaltem zblizone do marnju, ale z metalowa okragla czescia Srodkowa
(przypominajaca dalekowschodnie lustro, stad nazwa - kagamibuta czyli
sustrzane wieczko”), zdobiona reliefowym motywem, czesto z dodatkiem

innych metali i stopow (ztota, miedzi, stopow shakudoé i shibuichi). (il.2)

Na poczatku XVIII wieku zniesiono wczeSniej obowiazujace prawo
zabraniajace uprawy i sprzedazy tytoniu, co doprowadzilo do prawdziwej
eksplozji wytworczosSci sagemono przeznaczonych dla palaczy, a wiec
pojemnikow na tyton, fajek i futeralow na nie, oraz oczywiScie netsuke
umozliwiajacych wszystkie te przedmioty zawiesi¢ u pasa. Czesto jeden
palacz miat kilka takich zestawow przeznaczonych na rozmaite okazje i do
roznych strojow. Ten ogromny rynek zbytu netsuke sprawil, Zze powstala cala
grupa artystow zajmujacych sie wyltacznie ich wykonywaniem, nazywanych
netsuke shi, ktorzy czesto sygnowali swoje prace i tworzyli pracownie — szkoly
kultywujace styl mistrza zalozyciela. Niebywala inwencje tworcza rzezbiarzy
netsuke ograniczala jedynie funkcja, jaka mialy spelnia¢ wychodzace spod
ich reki prace — funkcja przywieszki przytrzymujacej podreczne drobiazgi
przy pasie przepasujacym kimono. Rzezby te musialy zatem miec¢ forme dosc
zwarta, pozbawiona wystajacych fragmentow, ostrych krawedzi i nie mogly

by¢ zanadto azurowe.

Okres szczytowego rozwoju rzezbiarskich form netsuke przypada na

schylek epoki Edo — od konca XVIII wieku do poczatku okresu Meiji, a
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najwieksza ich popularnos¢ przypadila na pierwsza polowe XIX wieku,
dlatego najwiecej tych miniaturowych rzezb pochodzi wlasnie z lat okoto
1820-1850. Rzezby 2z tego okresu osiagnely mistrzostwo zadziwiajace
precyzja detali i wiernoscia w naturalistycznym odtworzeniu form natury. W
drugiej potowie XIX stulecia, gdy Japonczycy coraz czesciej zaczeli nosic
stroje europejskie i palic zamiast fajki papierosy, zapotrzebowanie na te
breloki w spoleczenstwie japonskich dramatycznie spadlo. Szczesliwie
zaczeto wykonywac netsuke i nieco wieksze dekoracyjne rzezby z kosci
sloniowej, nazywane okimono, utrzymane stylistycznie w realistycznej
konwencji, przeznaczone glownie dla europejskich kolekcjonerow, u ktorych
cieszyly sie i nadal ciesza wielkim i zastuzonym uznaniem. Kolekcjonerska
pasje wzbudzila nie tylko egzotyka tych niezwyklych przedmiotow, lecz
rowniez bogactwo form i tematow, w ktorych jak w zwierciadle odbijala sie
kultura japonska. W samej Japonii netsuke, jako przedmioty o
przeznaczeniu uzytkowym i to we wszystkich klasach spotecznych, diugo
pozostawaly poza zainteresowaniem historykow sztuki. Dopiero z czasem,
pod wplywem nastawienia i oceny tej galezi japonskiej sztuki przez badaczy
zachodnich, zmienilo si¢ nastawienie w ojczyznie netsuke i tam rowniez
zaczeto badac historie rzezby miniaturowej i powstaly kolekcje tych

niezwyktych przedmiotow.
Szkoly i artysci netsuke

Osrodki, gdzie skupieni byli wytworcy netsuke, nazywamy umownie szkotami
(w sensie kregu artystycznego), poniewaz prace powstajace w nich wykazuja
cechy wspolne, spowodowane wzajemnym oddzialywaniem na siebie
rzemieslnikow artystow. Szkolami zwyklo sie tez okreslac duze warsztaty,
dlugo dziatajace, prowadzone, jak to bywa w rzemiosle japonskim, przez
jedna rodzine czasem przez wiele dziesigtkow lat czy nawet stuleci. Szkotl
tych bylo bardzo wiele, poniewaz wytwarzano netsuke praktycznie w calym
kraju. Dzis mozemy wyroznic¢ okolo dziewietnastu najwiekszych i najbardziej
preznych, o innych, mniejszych osrodkach nie wiemy prawie nic, albo bardzo
niewiele, poniewaz nie zachowaly si¢ przedmioty tam wytwarzane (albo

zachowaly sie tylko nieliczne egzemplarze) i nie ma informacji o ich twoércach.
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Najwiecej wiadomo o warsztatach dzialajacych w Srodkowej Japonii, na
wyspie Honsiu. Prace tam powstajace cechuje bardzo zblizona stylistyka, co
w duzej mierze w bylo spowodowane dominacja od konca XVIII wieku szkotly

Edo.
Szkola Kioto

Osrodek w Kioto nalezal do najstarszych i tu rownie wczesnie, jak w Osace,
bo juz w polowie XVIII wieku zaczeto przeistaczaC netsuke ze zwyklych
brelokow czy zawieszek wykonywanych na modle chinska w oryginalne
miniaturowe rzezby w duchu japonskim. Juz przedtem, w XVII wieku,
znakomici i wszechstronni artysci tej miary, co Ogata Korin (1658-1716) i
Nonomura Ninsei (1648-1690) probowali swych sit w tej dziedzinie, ale bylo
to na uboczu ich gléwnych zainteresowan. W Kioto w tym wczesnym okresie
wytwarzano netsuke z kosci stoniowej, podczas gdy w innych osrodkach (za
wyjatkiem Osaki) jako surowiec dominowalo jeszcze drewno. Zastosowanie
cennego materialu dowodzi, ze juz wtedy w starej stolicy, wielowiekowym
osrodku kultury i siedzibie dworu cesarskiego, postrzegano te miniaturowe
rzezby nie tylko jako przedmiot uzytkowy, lecz jako dzielo sztuki. Jednym z
pierwszych znanych z nazwiska tworcow netsuke dzialajacych w Kioto byt
Yoshimura Shuzan (zm. 1776), tworzacy w drewnie postacie z wierzen
buddyjskich i japonskiej mitologii. Wspanialy okres rozwoju brelokow
netsuke przypadl w stolicy na druga potowe XVIII i poczatek XIX wieku,
dzieki dziatalnosci wybitnych tworcow, z ktorych wymieni¢ trzeba przede
wszystkim takie postacie, jak Tomotada (czynny przed 1780), Yoshinaga
(czynny w drugiej potowie XVIII wieku) i Masanao (czynny przed 1781), choc¢
byto oczywiscie wielu innych. Kazdy z tych mistrzow miat wielu uczniow i
nasladowcow, totez mozna mowi¢ o ,szkolach”, jakie stworzyli. Uczniem
Tomotady byl Okatomi, w koncu XVIII wieku dzialat tez Hidemasa
Chingenzo, a w pierwszej potlowie XIX wieku Nagai Rantei, ktorego uczniem
byt Ranichi (dziatal w erze Kansei, 1789-1801), specjalizujacy si¢ w rzezbach
zwierzat; w pierwszej potowie XIX wieku tworzyt tez inny uczen Ranteia,
Ransen. Wybitnym przedstawicielem szkoly Kioto byl Kagetoshi (dzialat w

poczatkach XIX wieku), ktory specjalizowal sie w miniaturowych pejzazach
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wykonywanych w technice sukashi-bori. Wielu rzezbiarzy pracowato

jednoczesnie w Kioto i w Osace, dlatego czasami trudno bezblednie przypisac

il. 3. Tancerz sanbasé, Kioto, Tomokazu, 0k.1790-1830, koS¢ stoniowa, katabori,
detale rytowane i barwione tuszem, sygnatura: XK— Tomokazu,
Muzeum Narodowe w Warszawie, SKAZsz 332

obiekty okreslonemu osrodkowi (oba miasta leza w regionie okreslanym w
epoce Edo jako Kamigata, dziS nazywanym Kansai, o wspolnej kulturze

miejskiej, wyraznie rézniacej sie od kultury w stolicy szogunatu, Edo).

Charakterystyczny styl miniaturowej rzezby szkoly Kioto to skupienie sie
przede wszystkim na wizerunkach ludzi i zwierzat - mitycznych i
rzeczywistych, stylizacja formy z dbaloscia o zachowanie (w wypadku
rzeczywistych tworéw natury) podobienstwa do naturalnego wygladu i

precyzja detali. (il. 3)
Szkola Osaka

Osaka nalezala do najwiekszych i najbardziej preznych osrodkow
dzialalnosci netsuke shi juz w XVIII wieku. Jako bogate miasto i prezny
osrodek handlu stalo sie jednym z glownych centrow kultury mieszczanskiej

i mialo silne powiazania z Edo, najwiekszym i najwazniejszym miastem
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owczesnej Japonii. Najwazniejszym przedstawicielem szkoly Osaka byl
wspomniany juz wczesniej i dziatajacy rowniez w Kioto Yoshimura Shuzan,
ktorego styl oddziatal silnie na tworczoS¢ artystow netsuke konca XVIII i
poczatku XIX wieku nie tylko w Osace, ale i w Edo. Netsuke z 2. potowy XVIII
wieku z tego osrodka wykonywane sa glownie z drewna i zazwyczaj
pozbawione dodatkowych inkrustacji, wykazujac dos¢ silny zwigazek z
chinskimi pierwowzorami. Wyrazna zmiana nastepuje na przetomie XVIII i
XIX wieku, kiedy na czolo wysuwa sie szkota Edo i artysci dzialajacy w Osace
pozostaja pod jej duzym wplywem. Do wybitnych tworcow rzezbigcych w
kosci stoniowej naleza m.in. Ikkosai Saito (1804-1876), Kihodo Masaka
(dziatat w 2. polowa XIX wieku), Dosho (Kagei Juzaemon, 1828-1884).

Szkola Edo

W drugiej potowie XVIII wieku wytwarzano tu netsuke gtownie z drewna, a
oryginalnym rodzajem tych brelokow, wyrdzniajacym osrodek sposrod
innych, byly netsuke w ksztalcie miniaturowych masek teatru no,
wykonywane przez artystow z rodziny Deme. Cztlonkowie tej rodziny od wielu
wczesniejszych stuleci specjalizowali sie¢ w wytwarzaniu masek dla aktorow
teatru no, a pod koniec XVII wieku Deme Eiman (zm. 1705) pierwszy wpadt
na pomysl wyrzezbienia miniaturki takiej maski przeznaczonej do noszenia
jako netsuke (M.W. Uspienskij, Netsuke w sobranii gosudarstwiennowo
Ermitaza, Sankt Petersburg 1994, s.25), co potem kontynuowali jego synowie
Juman i Joman oraz kolejni cztonkowie rodziny parajacy sie¢ rzezbieniem
netsuke. Do najslawniejszych tworcow nalezal syn Jomana, Deme Uman
(czynny w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku), ktory wywart wielki
wplyw na dalszy rozwo6j szkoly Edo. Na poczatku XIX wieku, gdy siedziba
szogunow rozrastata si¢ w ogromne, tetnigce Zyciem miasto liczace niemal
dwa miliony mieszkancow, stajac sie najwazniejszym osrodkiem handlu
(wczesniej, w XVII i XVIII wieku, byla nim Osaka) i kultury (bardziej
znaczacym od najwazniejszego dotad na mapie kulturalnej Kioto), dzialajaca
tu szkola netsuke rowniez zyskuje miano najwiekszej i najwazniejszej w
kraju. Na jej rozwo6j i wytyczenie nowych drog duzy wplyw miata tworczosc

dzialajacego w koncu XVIII wieku artysty Hiromori Miwa. Pracowal on w
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drewnie, tworzac figurki rozmiar6w mniejszych niz bylo dotad w zwyczaju,
staranniej rzezbione i zdobione inkrustacja. Podejmowal tez nowe tematy
zwiazane ze wspolczesnym zyciem. Tq droga poédjda jego kontynuatorzy,
Hachigyoku i Genryosai Minkoku, tworzacy netsuke o starannym modelunku
i drobiazgowo traktowanych detalach. W tym samym czasie co Miwa
pracowal w Edo inny wybitny tworca netsuke, Shounsai Joryu (czynny ok.
1820-1860), ktorego dziatalnoS¢ rowniez miata znaczacy wplyw na obraz
szkoly Edo, zwlaszcza ze pracowal glownie w kosci sloniowej, ktora w
pozniejszym okresie stala sie glownym materialem, jaki stosowano w
wykonywaniu netsuke w roznych osrodkach. Artysta opracowal swoj
indywidualny styl, wyraznie niezalezny od stylu reprezentowanego przez

Miwa i jego kontynuatorow.

Od konca XVIII wieku widoczna jest coraz silniejsza, utrwalona w
kolejnych dziesiecioleciach, tendencja do wiekszej dekoracyjnosci formy.
Skrajnym przypadkiem takiego ozdobnego traktowania figurek netsuke bylta
tworczosc artystow z rodziny Shibayama (nazwisko rodziny, a zarazem szkoly
pochodzi od miejscowosci Shibayama, obecnie w prowincji Chiba), ktorzy
netsuke bogato inkrustowali rozmaitymi materialami (masa pertowa, metale
szlachetne, szylkret, koral, ceramika, barwiona koS¢ stoniowa), co sprawia,

ze kojarza sie bardziej z barwna mozaika niz rzezba.

Najwiekszy rozkwit szkoly Edo nastapil w polowie XIX wieku. Artysci tworza
wtedy nie tylko pojedyncze figurki, a cate grupy. (il. 4) Netsuke staja si¢
skomplikowane, coraz ozdobniejsze przez obfite stosowanie grawerunku i
azuru, co wymaga od wykonawcy duzych umiejetnosci technicznych. Nadto
ujawnila sie jeszcze jedna tendencja — figurki umieszczane sa na cokoliku, co
sprawia, ze bardziej przypominaja male okimono niz netsuke. Do
najwybitniejszych artystow tego okresu naleza m.in. Issen, Gyokkosai
Ryuchin (dziatat w latach 1830-1860), ozdabiajacy swoje rzezby finezyjnym
grawerunkiem, Tomichika Yamaguchi II (1800-1873), w ktorego tworczosci
doszlo do szczesliwego polaczenia walorow plastycznych i ornamentalnych.

Odrebnym zjawiskiem w szkole Edo sa netsuke tworzone w dzielnicy
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Asakusa przede wszystkim przez Ozaki Sojo (Kokusai) i jego uczniow. Sg to

netsuke o przerysowanych, ekstrawaganckich formach, czesto nawigzujacych

il. 4. Demon dzwigajacy na plecach boginie Benten, okres Edo, XIX wiek, kos¢
stoniowa, katabori, detale rytowane i barwione tuszem
Muzeum Narodowe w Warszawie, SKAZsz 349

do zarzuconego gdzie indziej typu sashi-netsuke, stosowanie tak nietypowych
materiatlow jak rog jelenia, bardzo trudny w obrébce, dos¢ rzadko wiec

uzywany jako material rzezbiarski.

W burzliwym czasie przemian okresu Meiji (1868 -1912), gdy wraz ze
wzrostem nacjonalizmu na znaczeniu tracit buddyzm, rzezbiarze pracujacy
dotad na rzecz klasztoréw musieli znalez¢ inne sposoby zarobkowania i czes¢
z nich zajela sie wytwarzaniem netsuke i okimono, poniewaz zapotrzebowanie
na tego rodzaju wyroby stawalo sie coraz wigcksze dzieki eksportowi do
Europy i Stanow Zjednoczonych. W zwigzku z tym na styl netsuke dat sie
zauwazyC wyrazny wplyw gustu rodem z Europy. Zachodni odbiorcy cenili
przede wszystkim wyroby z kosci sloniowej, tematy musialy zas by¢ w ich
mniemaniu ,egzotyczne”, to znaczy prezentowac nieznane w europejskim

kregu kulturowym obyczaje i cechy, wykonanie zas charakteryzowac sie
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maestria w opracowaniu formy i mnajdrobniejszych detali. Zachwyt
Europejczykow miniaturowa rzezba pokazywang na wystawach swiatowych
sprawil, ze jej tworcy zaczeli by¢ rowniez w Japonii postrzegani jako artysci,

a nie jak we wczesniejszej epoce, jedynie rzemieslnicy. (il. 5)

il. 5. Jurojin, bog dtugowiecznosci siedzacy na jeleniu, poczatek XIX wieku, drewno,
katabori, sashi-netsuke, inkrustacja koscia stoniowa,
Muzeum Narodowego w Warszawie

Szkola Nara

Nazwag tg zwyklo sie obejmowac tworczosc¢ artystow nie tylko w mieScie Nara,
lecz w calej prowincji o tej nazwie. Poczatki dzialalnosci rzemieslnikow
zajmujacych sie wytwarzaniem netsuke siegaja tu XVIII wieku, a rozkwit
szkoly nastgpil okolo polowy XIX. Do najwybitniejszych tworcow nalezat
Kamibayashi Gyuka (1801-1870), a charakterystycznym i bardzo
popularnym rodzajem netsuke byly tak zwane ,laleczki z Uji” (Uji-ningyo),
wykonywane z drewna i malowane, przedstawiajace dziewczyne zbierajaca

listki herbaty.
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Szkola Nagoja

Tworcow szkolty Nagoja (Nagoya) charakteryzuje upodobanie do tematow
zaczerpnietych z rodzimej fauny i flory, stosowanie jako glownego surowca
drewna, realistyczne traktowanie formy, a jednoczesnie lakonicznosc,
rezygnacja ze zbednych detali i dekoracyjnosci. Na styl i rozwdj szkoly
decydujacy wplyw miata dzialalnos¢ w drugiej potowie XVIII wieku Kity
Tametaki (czynny ok. 1730-1790). Jego uczniowie i nasladowcy pozostali
wierni stylowi wypracowanemu przez mistrza az do potowy XIX wieku, gdy
nastapila wyrazna zmiana, spowodowana silnymi wplywami glownie Edo i
Osaki. Dzialajacy na poczatku XIX stulecia Tadatoshi (czynny ok. 1800-
1840), pozostajacy pod przemoznym wplywem stylu Tametakiego, rowniez
pracowal gltownie w drewnie, rzezbiac figurki zwierzat i wyobrazenia roslin,
charakteryzujace sie typowa dla Nagoi zwiezloscia formy. Artysta zwracatl
jednak duza uwage na staranne opracowanie detali. Inni wybitni tworcy,
dzialajacy juz w XIX wieku, to m.in. Sato Masayoshi (1819-1865), Fujiwara
Masanobu (czynny w 2. polowy XIX wieku i pracujacy glownie w kosci
sloniowej), Gessan (2. polowa XIX wieku), Masatoshi, Masakazu (obaj

rowniez dziatajacy w 2. polowie XIX wieku), Ittan (ok. 1820-1877)
Szkola Tsu i Yamada

Tsu, polozone w prowincji Ise, stalo sie oSrodkiem wytworstwa netsuke juz
okolo potowy XVIII wieku. Najwybitniejszym dzialajacym wtedy twoérca byl
Tanaka Minko (1735-1816), ktory podejmowal najrézniejsze tematy — od
zwierzat i roslin po postacie z chinskiej i japonskiej mitologii, a nawet sceny
rodzajowe. Jego drewniane rzezby cechuje prostota i starannosc¢ formy. Inni
rzezbiarze, jak Kokei (czynny w latach 1810-1830) czy Tomin (czynny ok.
potowy XIX wieku), kontynuowali ten styl, ktory stat sie wyroznikiem szkoty
Tsu. W Yamada zas na stylu rozwijajacej sie tam szkoly zawazyla tworczosc
Suzuki Masanao I (1815-1890), ktorego synowie i zarazem uczniowie (Miyake
Masanao II, Suzuki Masanao III), kontynuujac styl mistrza, uczynili
opracowany przez niego styl dominujacym w Yamada. Repertuar tematow byt
szeroki, a forma traktowana zwiezle, syntetycznie, lecz starannie, podobnie

jak bylo to w Tsu. Dzialajacy w koncu XIX i w 1. polowie XX wieku Masanao
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III tworzyt figurki nie tylko drewniane, lecz takze z kosci stoniowej i rogu, a

w jego pracach wyrazne widac inspiracje stylem szkoty Edo.
Szkola Hida

Szkole zapoczatkowal, jak chce tradycja, Eshinsai Sukemoto (czynny na
przetomie XVIII i XIX wieku). Najbardziej znany tworca, Matsuda Sukenaga
(czynny w latach 1818-1829), pracowal w technice zwanej ittobori,
polegajacej na uzywaniu do rzezbienia noza, za pomoca ktorego uzyskiwato
sie efekt pewnej surowosci formy, rezygnacji z wygtadzenia powierzchni, co
dawalo ekspresyjny efekt. Ten styl stal sie wyroznikiem szkoly Hida,
poniewaz znalazt wielu nasladowcow. Bardziej ,wygladzong” maniere
preferowal inny znany rzemiesSlnik - artysta tego sSrodowiska, Eguro

Suketada (Shoko) (1851-1915).
Szkola Iwami

Polozenie prowincji Iwami — w potudniowo-zachodniej czesci Honsiu, z dala
od innych osrodkow wytwarzania netsuke, usytuowanych w srodkowej czesci
wyspy, oddzielonej od nich gorami, sprawilo, ze styl rzezbiarski powstajacych
tam miniatur byl unikatowy. Poczatki szkole dal Tomihara Seiyodo (1733-
1810), ktory umiejetnosci rzezbiarskie zdobyl w Edo, jednak styl netsuke z
tamtego oSrodka nie wptynat na jego tworczos¢c. On sam przez swoje diugie
zycie wyksztalcil duza grupe uczniow (byla wsrod nich jego corka Bunshojo,
1764-1838), z ktorych zaden, jak sie zdaje, nie uznal za konieczne
poglebianie swoich umiejetnosci w stolicy szoguna. Artysci z Iwami pracowali
w materialach dostepnych na miejscu, takich jak kly niedzwiedzie, kosci
wieloryba, rog bawoli, drewno hurmy japonskiej (kaki, drewno kopalne, duzo
rzadziej koS¢ stoniowa. Repertuar tematyczny byt podobny jak w innych
osrodkach - zwierzeta, owady i rosliny japonskie, formy jednak duzo bardziej
stylizowane, a zwyczajem niespotykanym gdzie indziej jest umieszczanie na
powierzchni figurek dtugich inskrypcji rytowanych cieniutka jak wlos kreska

(kebori; ke — ,wlos” bori — ,rzezbienie”).

Précz wymienionych powyzej mozna wyodrebnic inne jeszcze, niewielkie, ale

znaczace osrodki wytworczosci netsuke, potozone w srodkowej czesci Honsiu
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i prezentujace styl pokrewny stylowi takich osrodkow, jak Osaka, Nagoya i
Edo. Sa to m.in. szkola Tamba (dawna prowincja polozona na poéinoc od
Kioto) do najbardziej znanych tworcow nalezatl tam Naito Toyomasa, 1773-
1856), Gifu (stolica prowincji Mino), polozone ok. 30 km od Nagoi,
oddzialujacej istotnie na wypracowany tu styl (wielu mistrzow netsuke z
Nagoi pracowato w Gifu) charakteryzujacy sie uzyciem glownie drewna i
podejmowaniem  przede wszystkim tematow animalistycznych (do
najwazniejszych tworcow nalezal dzialajacy w polowie XIX wieku Kano
Tomokazu), czy wreszcie szkola powstala w prowincji Kaga, ktorej
przedstawiciele preferowali przede wszystkim figurki zwierzat, traktowanych
z naturalistyczng wiernoscia. Niewiele informacji zachowalo sie o innych
jeszcze osrodkach, takich jak Echigo, Echizen i Iwashiro. W Echizen dziatali
w polowie XIX wieku znakomity rzezbiarz Hokkyo Sessai, a nastepnie jego
syn Sekka. W Echigo czasy swietnosci przypadaja na polowe XIX wieku, a
do najwybitniejszych tworcow nalezal Ejima Masamitsu (1837-1909). Artysci
dzialajacy w Iwashiro wyraznie inspirowali sie¢ stylem z rozmaitych oSrodkow
i dos¢ trudno mowi¢ w tym przypadku o wypracowanej widocznej odrebnosci
stylistycznej, a osrodek ten jest wyrozniany jako odrebna szkota przede

wszystkim dlatego, Zze znane sa imiona dzialajacych tam artystow netsuke.

Wyrdzniana tez bywa szkola Wakayama (prowincja Kii), o ktorej jednak sa
dosc¢ skromne informacje. Wiadomo, ze w drugiej polowie XVIII wieku dziatat
tam Ogasawara Issai, w ktorego pracach (niewielu zachowanych) widac

podobienstwo do stylu mistrzow z Osaki i Edo.

Tematy

ArtySci netsuke mieli i maja nadal w swoim repertuarze niezliczong iloSc
motywow, czerpanych z najrozmaitszych zrodel — od Swiata przyrody,
legend chinskich i japonskich, wydarzen historycznych, literatury chinskiej i
japonskiej, teatru no, i kabuki, religii — buddyjskiej, sintoistycznej, taoizmu,
konfucjanizmu po faune i flore japonska, zwierzeta fantastyczne, a wreszcie
nieozywiony Swiat wytworow rak ludzkich, najrozmaitsze, dla nas czesto
egzotyczne 1 niewiadomego przeznaczenia, przedmioty. Sa buddyjscy

bogowie, taoistyczni nieSmiertelni, samuraje, tancerze, gejsze, pustelnicy,
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il. 6. Bog szczescia Hotei, XIX wiek, koS¢ stoniowa, katabori, rytowana, podbarwiana
tuszem, Muzeum Narodowe w Warszawie SKAZsz 1452

il. 7. Kanzan trzymajacy rozwiniety zwoj z tekstem, poczatek XIX wieku, kos¢
sloniowa, katabori, detale rytowane i podbarwiane tuszem,
Muzeum Narodowe w Warszawie, SKAZsz 343

strzygi, demony i upiory, zwierzeta zodiakalne i rozne inne — mityczne i
rzeczywiste, sa miniaturowe pejzaze, owoce, muszle, maski (tzw. men-
netsuke (E1R{1), zwoje i wiele innych rzeczy. (il. 6, 7 ,8)
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il. 8. Shoki - pogromca demonow i trzy diabty, poczatek XIX wieku, kos¢ stoniowa,
katabori, detale rytowane i barwione tuszem,
Muzeum Narodowe w Warszawie, SKAZsz 367

Rzezby zwane okimono

Stowo ,okimono” &%) znaczy po japonsku po prostu ,ozdoba, ornament” i
nazwa ta okreslamy niewielkie wolnostojace figury, wyrzezbione w drewnie,
kosci sloniowej lub wykonane z metalu, najczesciej brazu, i przeznaczone do
dekoracji wnetrza. Najczesciej wykonywane byly rzezby z kosSci sloniowej,
poniewaz zachodni odbiorcy cenili wlasnie koS¢ sloniowa i braz, a nie
materialy mniej kosztowne. Artysci japonscy zaczeli wykonywac rzezbione w
kosci okimono w okresie Meiji (1868 — 1912), gdy zmalato zapotrzebowanie na
breloki netsuke, co spowodowane bylo coraz powszechniejszg rezygnacja z
kimona na rzecz ubran typu zachodniego. Tworcy netsuke, odpowiadajac na
zainteresowanie europejskich i amerykanskich mitlosnikow rzezby japonskiej,
zaczeli tworzy¢ niewielkie figurki w kosci stoniowej, przedstawiajace rézne
bostwa, postacie z dalekowschodniej mitologii i literatury, wojownikoéow,
postacie z ludu (tragarzy, handlarzy, ogrodnikéw), gejsze itp. Rzezby te

charakteryzuje naturalistyczne podejscie do tematu przy jednoczesnym
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il. 9. Takarabune, ,statek skarbéw” z bostwami szczescia na poktadzie
koniec XIX wieku, kos¢ stoniowa, rytowanie, podbarwianie tuszem,
Muzeum Narodowe w Warszawie, SKAZsz 1235
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popisie wirtuozerii, przejawiajacej sie w dbatosci o najdrobniejsze detale i
niezwykle precyzyjnym ich oddaniu, tak by calosc¢ byla nie tylko starannie

opracowana, ale i dekoracyjna. (il. 9)
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Ewa Wieruch-Jdankowska

Uczucia przy stole a metalowa zastawa stolowa XIX wieku

Dobro¢, czutosé, delikatnos¢ — to jedne z najczestszych i najznaczniejszych
przymiotow, o ktorych rozpisywano sie w XIX wieku. Cechy te byly pozadane
u kobiet, zwlaszcza u panienek na wydaniu, mlodych mezatek i dobrych
gospodyn. W poradnikach dobrego wychowania wspominano o nich po
wielokro¢, a owa differentia specifica obowigzkowo wyrozniala bohaterki
umoralniajacych powiesci. Rownolegle rozpisywano sie o uczuciach,
oczywiscie glebokich i zazwyczaj pozytywnych, a zwlaszcza o milosci. Prym
wiodly uczucia skierowane do milej sercu osoby plci przeciwnej. Jednakze
nie zapominano o tych zywionych wzgledem dzieci i rodzicow. Bardziej
darzono miloscia dzieci, a rodzicow raczej szacunkiem... Kazdy z etapow
zycia znajdowal odbicie nie tylko w literaturze, ale tez w codziennosci, ktoéra
w wypadku owczesnej kobiety, w danym momencie zakochanej lub nie,
zwigzana byta z domem rodzinnym, ewentualnie goScinnym. Zycie i jego
problemy zasadniczo toczyly sie w czterech Scianach. Odpowiedni wystroj
wnetrza — meble, ksiazki, obrazy, liczne ozdoby oddawaty atmosfere domu, a

nawet charakter gospodyni.

Jednakze, wydaje sie, ze w domu bylo miejsce, ktore szczegodlnie
odzwierciedlalo zapatrywania gospodarzy, ich wzajemne relacje, a takze
stosunek do gosci — mianowicie stol i starannie wyreZyserowana na nim

zastawa stolowa.

Te kilka, kilkadziesiat, a w szczegolnych wypadkach kilkaset naczyn,
sztuccow, kandelabrow i figurek ustawianych na stole stanowilo dla
biesiadnikow zrodto informacji o domownikach. Byl to pewnego rodzaju kod
informacyjny. Poszczegolne obiekty niejako otwieraly hasta znaczeniowe, a
ich kompatybilne zestawienie tworzylo intrygujaca, efektowna catosc¢ i

inscenizowato okreslona narracje. Zwyczaj ten byl powszechnie przyjety nie
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tylko na ziemiach polskich. Relacje nawet ze znamienitych slubow

podkreslaty znaczenie licznych alegoriil.

Nalezy podkresli¢, ze w zaleznosci od etapu zycia, rodzaju uczucia i wltasnych
upodoban dobierano juz przy zakupie odpowiednig zastawe, a z czasem,
wzbogacajac ja o dodatkowe przedmioty przez ich dobor i odpowiednie
zestawienie, nadawano im nowe tresci. Mozna przypuszczaC, ze wraz 2z
ksztaltowaniem sie uczucd, ich przemiana i dojrzewaniem ulegal zmianie

wystroj otoczenia.

Pierwszy etap, o ktorym marzyla wiekszos¢ dziewczat, to bylo zamazpédjscie i

zwiazanie sie z oddana osoba, do ktorej serce ich bitloby mocniej. Pisano, ze

»|--.] Postanowieniem nadzwyczajnym w zyciu kobiety, postanowieniem,
od ktorego zalezy szczescie lub nieszczescie calego jej zycia, jest
niezawodnie wybor narzeczonego, a pozniej wyrzeczenie stow przysiegi

przed oltarzem”?.

Gdy zaczynal sie okres spotkan, zalotow, westchnien i uniesien, to przebiegat
on najczesciej wokot stolu. Tutaj rodzice zapraszali i przygladali sie tzw.
partii, tutaj tez miedzy mlodymi (cho¢ nie zawsze mltodymi) byly wymieniane
dtuzsze spojrzenia, prowadzone rozmowy. Zeby nie by¢ golostownym, warto

przytoczyc kilka takich historii...

Spotkania przy stole Henryka Sienkiewicza i Marynii Kellerowny nie
skonczyly sie, jak bysmy obecnie powiedzieli, happy endem. I chociaz
Sienkiewicz na rodzicach wywart pozytywne wrazenie, jednak z uwagi na jego
zawod, ktory — jak sadzono — nie zapewnial utrzymania rodziny, doszto do
zerwania zwigzku, tym bardziej, ze Marynia, chociaz bardzo zaangazowana,
ulegta naciskom. Bardziej skuteczna postawa Anny Leszczynskiej, ktora
sprzeciwita sie¢ rodzicom, doprowadzila do sfinalizowania znajomosci slubem

z Tytusem Chalubinskim w 1851 roku. A zaczelo si¢ przy stole wigilijnym, to

1 Przykladowo: ,Gazeta Codzienna” 1840, nr 2754 (3. 02.) relacjonujaca Sslub ksiecia
Albrechta z krolowa angielska Wiktoria, wlasciwie Aleksandryna Wiktoria, wymieniata m.in.
zastawienie stolu z ,, klassycznymi i mytologicznymi wyobrazeniami”.

2 W. Reichsteinowa, Poradnik dla mtodych oséb w Swiat wstepujacych: utozony dla uzytku
tychze / przez Wielkopolanke, Poznan 1891, s. 99.
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tutaj ratowat ja Chatubinski, gdy zadlawilta sie oscia3. Jednakze milosc ta nie
przetrwala codziennosci.... Jak woéwczas moéwiono: ,MiloS¢ to ztudzenie, a
malzenstwo to rzeczywistoSc¢”™ i tej rzeczywistosci nie sprostala mtoda Zona.
Natomiast udany byl zwigzek Karola Chlapowskiego z Helena Modrzejewska
- ,tylko aktorka”, na ktory nie zgadzata sie¢ rodzina Chlapowskiegos.

Miedzy starszymi, samotnymi osobami spotkania przebiegaly inaczej -
zareczyny konczyly sie porozumieniem miedzy dwojgiem osob, tak jak miedzy

starszym juz Henrykiem Sienkiewiczem i takze starsza Maria Babska.

Natomiast w wypadku mtlodych ludzi, po okresie zalotow, gdy wszystko
przebiegalo zgodnie ze zwyczajem, do domu panny przybywal konkurent,
zazwyczaj w towarzystwie swego ojca, by prosi¢ jej ojca o reke corki®. Na
malzenstwo pierwszy wyrazal zgode ojciec wybranki, a potem obydwoje

rodzicow. Pretendent do reki czasem mogt wystac

[...] starszego krewnego lub przyjaciela, aby rzecz cala zalatwil; w
kazdym razie rodzice jego osobiscie lub piSmiennie w imieniu syna
powtarzajg prosbe, piszac do panny i do jej rodzicow, albo wynurzaja

stownie przed nimi na wizycie, ze pragng tego zwiazku [...|”

UroczystoS¢ zareczyn miata miejsce czesto w salonie, gdzie mlodzi ludzie
wymieniali pierscienie®. Nastepnie rodzice panienki zapraszali narzeczonego
z rodzicami, najblizszych krewnych i najserdeczniejszych przyjaciol na obiad
lub podwieczorek. Rodzice kawalera wydawali obiad nastepnego dnia. Od tej
pory rezygnowano z prowadzenia tzw. otwartego domu, w ktérym mogly byc

goszczone jedynie osoby najblizsze domownikom.

Tu stol zaczynal odgrywac juz innag role. Dotychczas — mozna rzec — byt

swiadkiem spotkan, reprezentowal domownikow, ich upodobania, stan

3 D. Bienkowska, Lekarz starej Warszawy, Warszawa 1977, s 97.

»Mucha” (Szkice satyryczno-humorystyczne zebrane przez Fr. Kostrzewskiego i H.
Pilattiego), 1872, nr 40, s 157.
5 J. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej, Warszawa 1977, s. 78.
6 L. Alqui de Rieupeyroux, Zwyczaje towarzyskie (le savoir-vivre) w wazniejszych
okolicznosciach zycia przyjete wedlug dziet francuskich spisane, Krakéw 1876, s. 134.
7 Ibidem, s. 134.
8 PierScionki zareczynowe mogly by¢ najrozmaitsze. Najczesciej jednak byly z turkusem.
Przestrzegano zas przed perta, ktéra oznaczala lze i mogla by¢ niedobrym prognostykiem.
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majatkowy, ich stosunek do gosci, teraz zas stanowil zrodlo informacji o

wzajemnych uczuciach i umozliwiat ich rozwaj.

W zwyczaju bylo, zZe narzeczony otrzymywal zaproszenie do domu
narzeczonej na state wizyty i mogt ja odwiedzac o kazdej porze dnia. Zalecano
jednak, zeby nie przychodzit zbyt wczesnie, a takze gdy obiad byl szykowany.
Dlaczego? Ot6z sprawa byla prosta... Pani domu powinna byla uczestniczyc
przy tych spotkaniach, zwlaszcza na poczatku narzeczenstwa, a to
uniemozliwialo dopilnowanie kuchni. Jezeli jednak w domu mieszkala
starsza kuzynka, ktora mogla asystowac wizytom, wowczas nie dochodzilo do

zaburzen rytmu dnia.

Panienka przyjmowala goscia zwykle przy malym stole, nalewala herbaty (z
samowara), rzadziej kawy, zapraszala do czestowania sie¢ ciastem lub
drobnymi wypiekami, ktore — jak zapewniata jej matka — wychodzity spod rak
corki. Z czasem mtlody cztowiek coraz bardziej byt wprowadzany w arkana
spraw rodzinnych i coraz bardziej zanikalo obostrzenie przy spotkaniach
mlodych. Jednakze zawsze zachowywano chociaz pozory kontroli spotkan, a
blizej slubu mogt sie zdarzy¢ nawet ukradkowy pocalunek pod chwilowag

nieobecnos¢ osoby towarzyszacej narzeczonym.

W zaleznosci od zasobnosci portfela kandydata na meza bylo wlasciwe, aby
mltody czlowiek przed przyjsciem przysytal bukiet. Jak pisano ,kolor
kwiatow w tym bukiecie zmienia¢ sie powinien codziennie, zaczyna sie od
bialych i stopniowo dodaja si¢ rézowe, tak, ze w wigilie slubu ostatni bukiet
jest zwykle zupelnie czerwonym?”. Jednakze kwiaty te nie dekorowatly
gtownego stotu. Ulozenie bukietu na obiadowym stole nalezato do gospodyni

lub narzeczonej.

Dobor dekoracji byl tu niezwykle istotny. Podczas gdy w pierwszej polowie
wieku dominowaly etazery wzbogacone roslinnoscig, w drugiej potowie, a

zwlaszcza pod jego koniec, zapanowala moda na kwiaty ciete w wazonach10.

9 L. Alqui de Rieupeyroux, Zwyczaje towarzyskie, s. 136, 137.

10 Nowa kuchnia warszawska, czyli wyktad smacznego i oszczednego przyrzadzania potraw
oraz zastawiania i ubierania stoléw, ustugi stolowej, utrzymania win, robienia ciast, konfitur,
sokéw, syropow itd., Warszawa 1858, s. 10.
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Jak dalece dobor ich byl istotny, swiadczy ksiazka o kwiatach wydana w
1883 roku, skierowana specjalnie ,dla serc kochajacych, a szczegéolnie dla
narzeczonych”!l. Dowiadujemy sie z niej, ze np. aster zapewnial o wiernosci,
gozdzik oznaczal pytanie: ,czy ktos moglby Cie kochac gorecej niz ja Cie
kocham” itp.

Liczba odwiedzin narzeczonego nie miala wplywu na przygotowania do
Slubu. Nie mogly one przeszkodzi¢ w przygotowaniach, nawet jezeli ustalano

najkrotszy termin dzielacy Slub od zareczyn, czyli trzy tygodniel?.

Ostatecznie zblizal sie¢ dzien wyczekiwany, wybrane godzina i kosciol...
Trzeba zaznaczy¢, ze Sluby odbywaly sie w Polsce w specyficznych
warunkach politycznych. Gdy przewazaly lata trudne, w czasach aresztowan
i zsylek, mlodzi nieraz od razu po Slubie opuszczali Warszawe. W okresie
wzglednego spokoju politycznego i intensyfikacji gospodarki w zamoznych

rodzinach wesela byly bardziej reprezentacyjne, a goscie liczniejsi.

Po wyjsciu z koSciola udawano sie zazwyczaj do mieszkania rodzicow
snowozameznej”’13. Zawsze obowigzywala zasada, zeby stél byl nakryty przed

wejsciem gosci do jadalnil4.

Pod obrusem ukladano gruby podklad wygaszajacy brzek sztuccow, ktory
zapewne by przeszkadzal w czasie rozmowyl5. Za najelegantszy obrus

uznawano bialy, cienkil® - sugerowano ,pieckna bielizne adamaszkowg”,

11 J. Chociszewski, Réze i niezapominajki: ksiqzeczka dla serc kochajacych a szczegélnie dla
narzeczonych, zawierajgca rozmowe kwiatami, opowiadania, rady i wskazéwki dla
mlodziezy plci obojga, oraz wybdér wierszy dla rozrywki wesolych kélek towarzyskich,
Poznan 1883, s. 12, 17.

12 L. Alqui de Rieupeyroux, Zwyczaje towarzyskie, s. 138.

13 Z taka informacja spotykamy sie np. ze wzmianki o §lubie ,p. Michala Karnickiego, syna
Radcy Tajnego Senatora Jana i Emilji z Karnickich malzonkéw z panng Konstancja
Hrabianka Soltyk, corka Romana Jenerala wojsk Austrjackich i Jo6zefy z Pininskich Hr.
Sottykéw”, ,Kurier Codzienny” 1867, nr 98.

14 L. Alqui de Rieupeyroux, Zwyczaje towarzyskie, s. 81.

15 Ibidem, s. 85.

16 M. Gruszecka, llustrowany kucharz krakowski dla oszczednych gospodyn. Smaczne i tanie
obiady dla doméw obywatelskich, wediug kuchni krakowskiej, litewskiej, francuskiej i
wiederiskiej z uwzglednieniem higieny i dydaktyki z podaniem dyspozycji na stosowne
obiady kazdego dnia calego roku, sposobu podawania potraw, ubierania stotu i
przyjmowania gosci z osobnym rozdziatem kuchni kartoflanej. Praktyczne przepisy do ciast,
legumin, konfitur, likierow, lodéw, marynat itp. Wazne wskazéwki do gospodarstwa
domowego oraz konserwowania i przechowania w nalezytym stanie réznych przedmiotéw na
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sbezwatpienia Drezdenska” - na ktéorym ,srebra stolowe sa pyszne”l”.
Przed rozlozeniem zastawy nalezalo przygotowac trunki i wode. Karafki do
wina, zwane karafinkami, ustawiano naprzeciw karafek z wodal8. Przed
talerzem stawiano szklanke lub kieliszek do wina bordeaux oraz maly do
madery, a tzw. wina szampanskie podawano przy wetach. Przed kazdym
talerzem ustawiano symetrycznie, ale nie w jednym szeregu kieliszki, byly
one przeznaczone na zwyczajne i deserowe wino oraz szklanke do wody19. Na
dwanascie miejsc dla gosci przypadalo dwanascie karafek z woda, czy tez
odkorkowanych butelek z winem. Zalecano, aby wina biate z czerwonymi

rozstawia¢ na przemianZ29.

Gdy obiad byt proszony, wowczas wraz z wykazem win ustawiano na stole

menu?!, przy wielkich obiadach znajdowatly sie one przy kazdym nakryciu?2.

W czasie duzych przyje¢, w tym weselnych, nalezato takze przy kazdym
nakryciu ulozy¢ karteczki z nazwiskiem biesiadnika, najlepiej ozdobione
akwarelami. Gdy liczba gosci nie przekraczala szeSciu, wowczas sama

gospodyni wskazywala biesiadnikom miejsca23.

W szczegolnym dniu zareczyn i Slubu prezentowano najelegantsza zastawe.
Podobnie jak przy innych wystawnych wuroczystosciach szczycono sie
srebrami, za najbardziej szykowne zas uchodzily wyroby zlocone, a nawet
»Szczeroztote”. Gdy kogos nie bylo stac¢ na srebra, wykladal znacznie tansze
platery, zwane nowymi srebrami lub Fragetami — nazwa ich wywodzita sie¢ od
glownego wykonawcy?4. Imitacje sreber — od lat 30. XIX wieku — szybko
rozpowszechnialy sie w Warszawie. Modne byly rowniez naczynia szklane,
zwlaszcza kieliszki, a takze fajans i porcelana. Dodawaly one splendoru i

malowniczosci w dekoracji stolu. Gdy w domu nie bylo wystarczajacej ilosci

podstawie wieloletniego doswiadczenia i wedtug wzorowych dziet ultoZzone przez Marie
Gruszeckq, Krakow-Warszawa 1898, s. II.

17 E. de Rochetin Bocquel, Rozmowy francuzkie, ttum. J. K. Skibinski, 1864, s. 119.

18 Nowa kuchnia warszawska, s. 7.

19 M. Gruszecka, llustrowany kucharz krakowski, s. 1II.

20 Tbidem, s. III.

21 L. Alqui de Rieupeyroux, Zwyczaje towarzyskie, s. 86.

22 Ibidem, s. 87.

23 L. Alqui de Rieupeyroux, Zwyczaje towarzyskie, s. 87.

24 J. Paprocka-Gajek, Niecodzienne przedmioty codziennego uzytku, Warszawa 2014.
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zastawy, mozna bylo ja wypozyczac, jak dowiadujemy si¢ o tym m.in. z
Urywka wspomnienn Jézefa Rulikowskiego, wydanego z obszerniejszego

rekopisu?> z 1862 roku. Autor, opisujac zastawe stolowa, nadmienia, ze czesS¢

[...] ozdob stolowych byla wlasnosciqa przemyslnego bogatego
cukiernika z Warszawy, ktory mial te porzadki skladajace sie ze
stolowego srebra, krysztalow, szkla, farfur, bielizny i postugi dobrze
przybranej, chocby na kilkaset osob wystarczajacej. Ugodzony za te
wystawe, szykowal swoimi ozdobami stot w rozmaite ksztalty, coraz co
innego wyrabial z tegoz samego materiatu, tak Ze i na podzniejszych
balach i obiadach, wszystko jedna wystawe widzialem, cho¢ zawsze

inaczej uszykowanag?26.

Nalezato oczywiscie przed przyjsciem gosci takze roztozyc sztucce — lezaly one
po prawej stronie nakrycia, czasem widelec mogt znajdowac sie po lewej2’.
Zmiana w rozkladaniu sztuccow nastgpila pod koniec wieku, wowczas
powinny byc¢ ,na prawo kazdego talerza na srebrnej podstawce widelec, noz i
lyzeczka do leguminy”28. Dobér ich byt takze =zalezny od potraw,
przykladowo ukladano sama tyzke albo tyzke z widelcem?29.

Ciekawostke stanowila wprowadzana pod koniec XIX wieku moda na
lusterka na stole. Tym pomystem ,prosto z Paryza” prébowano zainspirowac

polskie gospodynie. W ,Tygodniku Moéd i Powiesci” czytamy:

Przy obiadach kazda z os6b obok nakrycia znajduje male, w srebro
oprawne, monogramem gospodarstwa naznaczone lusterko. Pomiedzy
jedna a druga lyzka rosotu dobrze jest okiem rzuci¢ w lusterko i

sprawdziC ten i 6w szczegol tualety39.

Jednakze mozna przypuszczac, ze zwyczaj ten u nas sie nie rozpowszechnit.

25 J. Rulikowski, J. Bartoszewicz, Urywek wspomniernn Jézefa Rulikowskiego, wydany z
obszerniejszego rekopisu, Warszawa 1862, s. 182

26 Ibidem, s. 182.

27 M. Gruszecka, llustrowany kucharz krakowski, s. III.

28 Praktyczny kucharz warszawski zawierajacy 1503 przepisy réznych potraw oraz pieczenia
ciast i przygotowywania zapaséw spizarnianych, Warszawa 1895, s. 2.

29 Ibidem, s. 3.

30 Tygodnik Méd i Powiesci” (z Dodatkiem ilustrowanym ubrarni i robét kobiecych) 1890, nr 49
+ dod.
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Gdy stol byt juz nakryty — gotowy, nastepowal etap uroczystosci, ktory
pozostawal w pamieci gosci 1 gospodarzy. Najwazniejsi biesiadnicy
usadawiani byli posrodku stolu - jak pisano ,przed najpiekniejsza
zastawg”31l. Czasem tez nowozency zasiadali na krzestach bardziej ozdobnych
lub wyzszych32. Wznoszac toasty, podkreslano ,honorowe miejsce przy
stole”, mowiac: ,oto siedzi on i ona, nowozency, otoczeni wiankiem przyjaciot,
okalajacych ten stol weselny”33. Jak dalece wazna byla ranga tych miejsc,
moga SwiadczyC opisane w prasie sprawozdania ze znakomitszych slubow.
Eksponowano woOwczas rozsadzenie gosci wskazywane przez mistrza

obrzedows34,

W domu mlodych ludzi stét od poczatku byt miejscem, gdzie mtoda
gospodyni odkrywala swoje talenty i upodobania. Zgodnie z Owczesna
dewiza, ze ,platoniczna miloS¢ odbiera apetyt, a miloS¢ malzenska takowy
zaostrza”3> niezwykle istotne byly wspolne posiltki. Zachowane pamietniki i
listy przekazuja obraz takich rodzinnych spotkan. Miedzy innymi, dzieki
przekazom wnuka Chalubinskich, zachowaly sie informacje o domu
prowadzonym przez Antonine Chalubinska. Z serdecznoscia wspominal on
ciepla atmosfere, porzadek, w tym ISniacy stot i kredens36. Sposob nakrycia,
pieczotowitoS¢, wymowa symboliczna — to wszystko wskazywalo na troske

gospodyni o dom, meza, gosci.

A gdy nadchodzil dzien rozstania spowodowany $miercia jednego z
malzonkéw, odbywala sie stypa. Miala by¢ prosta i nieabsorbujaca

gospodarza przygotowaniem do stohu.

Nierzadko spotkania przy stole byly komentowane i relacjonowane wsrod

warszawskiej socjety. Zwlaszcza przebieg wielkich uroczystosci byl swoista

31 Praktyczny kucharz warszawski, s. 3.

32 W domu panstwa Galczynskich na wysokich krzestach.

33 Kolce” (Tygodnik humorystyczno-satyryczny ilustrowany) 1888, nr 27.

34 Przykladowo znajdujemy szczegbdlowy opis rozsadzenia gosci przy stole weselnym ,Jego
Cesarskiej Wysokosci Wielkiego Ksiecia Kazimierza Aleksandrowicza z Jej Wielkoksiazeca
Wysokoscia Maryja Pawléwna”. I chociaz Slub ten nie odbywal sie w Warszawie, to zasady
byly analogiczne, ,Dziennik Warszawski” 1874, nr 178.

35 Mucha” 1872, nr 40, s. 157.

36 D. Bienkowska, Lekarz starej Warszawy.
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sztuka, niepozbawiona pryncypialnego znaczenia aranzacji i dekoracji, a
takze z pierwszoplanowymi rolami znakomitych gosci. Zawsze liczono na
ubarwione przyjecia i pozytywny odbior wsrod gosci. Atmosfera w trakcie

takich wizyt byla niezwykle istotna.

Sam przebieg uroczystosci byl zgodny z tradycja, a podawane dania -
dzielem sztuki kulinarnej. Na obiedzie zareczynowym, w czasie przyjecia
weselnego, jak tez juz w nowym domu starano si¢ wyeksponowac zastawe
stolowa, harmonie miedzy jej elementami, kompozycje w jej ustawieniu,
synchronizacje ze sSwiecznikami stolowymi oraz dekoracja kwiatowa i

malowniczym ulozeniem owocow na paterach.

Zwracano uwage na elegancje, proporcje i symetrie oraz szlachetnosc¢ detalu.
Wplyw na ulozenie nakryc¢ stolowych mialy dobor potraw i zmiana sposobu
ich podawania, a takze ksztalt stolu. Oczywiscie decydujaca byla liczba
gosci, a magiczna liczba bylo 12. Ponizej 12 os6b — na Srodku stotu stawiano
serwis krysztatowy, z tafli zwierciadlanej z galeryjka posrebrzanas’. Serwisy
te byly takze ozdabiane kolumienkami i galeryjkami, wykonanymi z brazu,
alabastru, a w ostatecznosci zdobione - jak twierdzono — pieknie wyklejonym
papierowym  wykonczeniem38. Dodatkowe ozdoby byly w formie
porcelanowych figurek, a nawet cukierkow3°. Zachowaly sie takze
szczegolowe opisy kosza: ,Kosz srebrny lub krysztalowy napetniony owocami.
W jesieni mozna go bardzo pieknie przystroi¢”. Miejsce serwisow zastepowata
takze przyjeta dekoracja w formie klombow z kwiatow. Twierdzono, ze bylo to

jedno z najelegantszych rozwiazan49, a zarazem znacznie bardziej oszczedne.

Serwisy krysztalowe, kosze, dekoracje kwiatowe mialy wspoligrac =z
zestawieniami figuralno-roslinnymi, stanowiacymi motywy dekoracyjne
zastawy, a tych bylo wiele. Mozna z nich bylo utworzy¢ przedstawienia
basniowe i symboliczno—narracyjne zarowno w czasach narzeczenskich, jak

malzenskich, a takze ubrac¢ nimi stét do wesela.

37 Nowa kuchnia warszawska, s. 10.
38 Ibidem, s. 16.
39 Nowa kuchnia warszawska, s. 10.
40 Tbidem, s. 16.
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Stot, przy ktorym zasiadali goscie, oddzialywal na zmysly: glownie wzroku i
wechu. Mial pobudzac apetyt i cieszyC oczy*!l. Stanowil tez — jakbysSmy dzisiaj
powiedzieli — punkt wyjsScia do rozmow. Przed biesiadnikami na stole
rozwijala sie¢ opowies¢, w ktorej braly udzial amorki, synogarlice, turkawki,
labedzie... Powszechnie znana monogamia turkawek i labedzi, ktore nawet
po Smierci swego partnera nie zakladaly nowego gniazda miaty symbolizowac
dozgonng milos¢ mtodej pary. Rozpisywano sie o tym powszechnie, nie tylko
w powiesciach, ale takze w ksiazkach dokumentujacych zwyczaje zwierzat.

Pisano np., ze

[...] synogarlice [chociaz]... bija sie iednak miedzy soba, sa zywym
wizerunkiem lagodnosci, niewinnosci, przyjazni 1 wiernosci
malzenskiej. Zawsze parami chodza, a gdy ktore z nich zdechnie,

owdowiala potowica zyje samotnie...42

Przedstawienia gruchajacych golabkow to stodkie obrazki zapewniajace
dobrobyt, powodzenie, a takze blogostawienstwo dla calego domu4s.
Oczywiscie przedstawienia ich zareczaly o wiernosci. W XIX wieku gruchanie
gotebi interpretowano jako wyraz tesknoty i wyznania milosnego. Wplyw na
taka interpretacje mialy nie tylko zaobserwowane zwyczaje tych ptakow, ale
rowniez wrosniete w owczesna kulture mity i legendy. Taka interpretacja
byla powszechna od starozytnosci. Mitologia grecko-rzymska byta
powszechnie znana, a odniesienia do Afrodyty - bogini mitoSci,
przedstawianej nieraz pod postacia gotebicy, byly oczywiste. Towarzyszace jej
gotebie nieraz byly przywolywane w literaturze, czytamy o nich u Adama
Mickiewicza w Panu Tadeuszu, gdzie ,Przodem gotebie biale, ktore w biegu
ploszy, lecialy jak przed wozem bogini rozkoszy” (Afrodyty)+4. Ignacy Krasicki
rowniez nie omieszkal wspomnie¢ w Zonie modnej o tym, ze ,synogarlica
jeczy, a gotabek grucha”, natomiast Juliusz Stowacki w Roziqczeniu pisal, ze

»2olab smutku lata”. W konsekwencji ten oczywisty motyw musial pojawic

41 Nowa kuchnia warszawska, s. 16.

42 Nowy Buffon dla miodziezy, czyli Tres¢ poczatkowa Historyi naturalney, t. 3 / z fr. tt. R. W.
K., Warszawa 1806.

43 Znaczenie tego motywu w religii chrzeScijanskiej jest poglebione, jednakze nie stanowi ono
w tym przypadku tematu niniejszej pracy.

44 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Ksiega piata Ktétnia.
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sie¢ rowniez na stole, wsrod sercowych zapewnien o milosci nowozencow. I
tak na brzegu musztardnicy o formie gniazda dwa gruchajace golabki*®
opowiadaly o mitosci i rodzinnych wieziach, para synogarlic zas zdobiaca
sztylet do pieczystego*¢ zapewniala o wzajemnych relacjach. Z takimi
rozwiazaniami spotykamy sie np. we wzornikach Frageta, czy tez w katalogu

Towarzystwa Akcyjnego Norblin, Bracia Buch i T. Werner. (il. 1)

il. 1. Sztylet do pieczystego z katalogu Towarzystwa Akcyjnego Norblin, Bracia Buch
i T. Werner, Katalog ze zbiorow prywatnych

45 Fabryka Wyrobéw platerowanych na bialym metalu oraz srebrnych 84 préby. Jozef Fraget
Warszawa ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.

46 Cennik Towarzystwa Akcyjnego Norblin, Bracia Buch i T. Werner w Warszawie (miedzy
1896 a 1914).



43

Przed mlodymi malzonkami, wsrod talerzy i sztuccow niejednokrotnie
baraszkowatl wiecznie dzieciecy amorek. Rzadko otrzymywal postac uroczego
mtlodzienca, za ktorym tesknila Psyche i z ktorym sie dopiero potaczylta po
diugiej roztace. Motyw amorka byt wprowadzany na cukiernice, solniczki,
etazerki. Jedno z ciekawszych rozwigzan prezentuje lyzeczka do cukru
pudru, pochodzaca z lat 60.-70. XIX wieku, wykonana przez Augusta
Teodora Wernera i Spotke. (il. 2)

il. 2. kyzka do cukru pudru, lata 90. XIX wieku, wyk. August Teodor Werner,
nr inw. MHW 18301, Muzeum Warszawy,
https:/ /kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/2269/ [30.09.2022]

Ten piekny obiekt, z motywami rocaille’6w, o czerpaku azurowym, ztoconym,
z trzonkiem w formie galazki i motywem Amora synchronizuje z milosna

tematyka.

Ikonografia amorka nierzadko byla wzbogacana  przez rozbudowanie
symboliki o kolejne motywy i narracje wynikajaca z dodania dodatkowych
symboli. Taka rozbudowang ikonografie posiada jedna z pater Teodora
Wernera. Bogactwo owocow i kwiatow nakladnych na mise i zarazem
bogactwo rogu obfitosci podtrzymywane przez Fortune przywodzi na mysl

pieckno i urodzaj zapewniony domowi. Amorek, ktory siega po owoce


https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/2269/
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wysypujace sie z rogu obfitosci — uosabia milosc¢, o ktora sie dba i pielegnuje.

(L. 3)

il. 3. Patera, 1889, wyk. August Teodor Werner, nr inw. MHW 1556/a-b, Muzeum
Warszawy, https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/627/ [30.09.2022]

Warto tez przytoczyC zupelnie inna kompozycja tematyczna, z ktorg
spotykamy sie na cukiernicy Augusta Marcina Wolkiewicza z 1. polowy XIX
wieku. Tutaj scena mitologiczna z Amorem i Charonem w lodzi buduje
interesujaca interpretacje. (il.4) Przypuszczam, ze w tej scenie Amor
podazajacy do sSwiata zmarlych uosabia prawdziwag mitos¢, ktora pokona
takze Smier¢.

Nierzadko roznicowano dekoracje stolu, wprowadzajac tematy zwiazane z

nimfa i satyrem#’. Ten temat, tak ulubiony w XVII, a zwlaszcza w XVIII

47 Fabryka Wyroboéw Platerowanych pod firmq Bracia Henneberg. Ilustrowany Katalog na
sztuéce i zastawy stolowe i bufetowe. Wyroby bronzowe. Przedmiotry do gabinetéw
buduaréw i na upominki. Prztybory koScielne, Nr 21 (brak daty wydania).
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wieku, przejety zostal przez kolejne stulecie. Jedne z piekniejszych rozwiazan
prezentuja patery, gdzie wdziek kobiecy jest odpowiednikiem sily mezczyzny.
Interpretacja postaci meskiej jako Fauna, czy jego odpowiednika bozka Pana
nie jest jednoznaczna. Podobnie nie mozna rozstrzygnac, czy postac¢ kobieca
wyobraza konkretna boginke np. Najade (boginke wod), Oreade (nimfe
gorska), czy tez Hamadriade (boginke drzew i lasow). Nalezy jednak
przypuszczac, ze zarowno nimfa, jak i faun maja uosabia¢ pare, ktorej

nieobce byly arkana mitosci.

il. 4. Cukiernica, ok. 1825, wyk. August Marcin Wolkiewicz, nr inw. MHW 17742,
Muzeum Warszawy, https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty /5634 /
[30.09.2022]

Niejednokrotnie preferowano, zwlaszcza w okresie narzeczenskim, bardziej
powsciagliwe w wyrazie motywy zdobnicze. I to one z czasem zaczynaly
dominowac na stotach rodzinnych. Gdy znikaly ze stolu rodzinnego amorki i
gruchajace turkawki, zastawa przybierala spokojniejsza ~wymowe
emocjonalna. Sukcesywnie wprowadzano dyskretniejsze motywy zdobnicze.
Niewatpliwie do ciekawszych wyobrazen naleza przedstawienia labedzi i
glowy koztow. Ich znaczna liczba w zbiorach muzealnych, prywatnych, a
takze popularnos¢ na rynku antykwarycznym wskazuja na ich duza renome

w XIX wieku. Przedstawienia tabedzi, z ich pieknem, biela oraz elegancja
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ruchow, niosly ze soba zlozona symbolike. Zapewnialy o kolejnych cnotach
mltodozencow i rokowaly im dobra wrozbe. Wedlug Eneidy labedz stanowit
zapowiedz pomyslnego losu. Jako symbol Wenery ucielesnial rowniez
rozkosze  milosne*8, a piesn labedzia  wyobrazala = pozadanie.
Zintensyfikowane zapotrzebowanie na te elementy nastapilo — jak sie wydaje
— pod wplywem popularnosci opery Ryszarda Wagnera Lohengrin.
Publicznosci zapadta w serca nie tylko muzyka, ale i libretto stworzone na
podstawie XllI-wiecznej romantycznej legendy, w ktorej tytulowy bohater
Lohengrin przybywa w todzi z muszli, ciagnietej przez bialego tabedzia. Nie
byt przesadzony wplyw opery na motywy dekoracyjne dnia codziennego,
skoro o6wczesny entuzjazm nawet przyczynit sie do odnowienia Orderu

Labedzia (w 1843 roku przez krola pruskiego Fryderyka Wilhelma IV).

Labedz nawiazujacy do wiernosci i przyjazni chetnie byl ustawiany na
stolach malzonkow, ktorych wuczucia juz przerodzily sie w wiez i
przywiazanie. I tak milos¢, czystos¢, trwalos¢ to najwyzsze wartosci, jakie
laczono z tym symbolicznym ptakiem. Uosabial on nie tylko wzajemne relacje
malzonkow, ale rowniez odzwierciedlal stosunek gospodarzy do gosci,
zapewnial o ich zyczliwosci i przyjazni. Zdobit srebra i platery, zwlaszcza
stanowit dekoracje solniczek i cukiernic, uchwytow pod szklanki i obreczy na
serwetki, kompotier, pater. Takie zestawienia nie byly przypadkowe,
poniewaz symbolika cukru i soli intensyfikowata wymowe dekoracji. Nalezy w
tym wypadku podkreslic, ze maksyma plynaca z danego elementu
zdobniczego byla 6wczesnie tak oczywista, jak przykladowo dzisiaj dla nas

serce przebite strzala.

Wiasciwosci soli, kazaly w niej widzie¢ czystosc, sile witalna, elegancje,
niezniszczalnos¢ i przyjazn. Dodatkowo cukier przywodzi¢ mial na mysl
slodycz. Solniczka i cukiernica — to takze oslona tego, co cenne. Widziano w
nich symboliczne dopelnienie calosci. Jedno z popularniejszych rozwiazan

prezentuje solniczka z tabedziem wykonana przez Emila Radkego. (il. 5]

48 L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, Warszawa 2003, s. 304.
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il. 5. Solniczka, lata 30. XIX wieku, wyk. Emil Radke, nr inw. SZM 11250 MNW, Muzeum
Narodowe w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/437601 [30.09.2022]

il. 6. Patera, ok. 1830-1840, wyk. huta szkla Czechy ,Jasien”, Emil Radke, nr inw.
212527 MNW, Muzeum Narodowe w Warszawie,
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/432143 [30.09.2022]



https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/437601
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Warto takze wspomnieC o innym wyrobie, rowniez wykonanym przez Emila
Radkego — mianowicie paterze z lat 30.-40. XIX wieku. I w tym wypadku

zwraca uwage podstawa w ksztalcie pieknych labedzi. (il.6)

il. 7. Solniczka, ok. 1815, wyk. Tomasz Klimaszewski, nr inw. MHW 17373/1, Muzeum
Warszawy, https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/5585/ [30.09.2022]

Element zdobniczy z glowa kozta dzisiaj jest mniej czytelny, jednak w XIX
wieku byt powszechnie znany, a jego interpretacja oczywista. Podobnie jak
baran, zajac, gotebica i wrobel, koziol poswiecony byt Afrodycie. Znany lekarz
i kolekcjoner Andrzej Kulesza, wlasciciel zbioru solniczek, podkresla zwigzek
kozta z prokreacja?9. Koziot jako zwierze zmystowe, unaocznial mitos¢ zycia i
radosc czerpana z przezyC seksualnych. Widziano w nim Dionizosa z greckiej
mitologii, ktory w czasie ucieczki z Olimpu, podczas walk Tyfona z Zeusem
przemienil sie w kozta. Jednoczesnie wiazano z nim wiele przywar, nawet
mial budzi¢ odraze. Skad wiec przy takiej rozbieznosci tyle jego
przedstawien? Ot6z niewatpliwie dominowata symbolika pozytywna, wady
zas, jakie ucielesnial, podkreslaly w nim role fetysza. Mial chroni¢ mitosc

rodzinna i ognisko domowe przed jakimikolwiek przeciwnosciami, mial tez

49 W rozmowie z 28. 09. 2022.
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gosciom zasiadajacym wokot stotu zapewniac szczesScie. Osadzenie glow
kozta po dwoch przeciwnych stronach czaszy solniczki to czeste rozwiazanie.
Takie przyklady znajdujemy np. w parze solniczek Tomasza Klimaszewskiego
z okoto 1815 roku, gdzie koziot odgrywatl role fetysza, chroniac cennag so6l

znamionujaca bogactwo i dobrobyt domu. (il. 7)

il. 8. Solniczka, drugie dziesieciolecie XIX wieku, wyk. Jan Jerzy Bandau II, ze zbioréw
Andrzeja Kuleszy, fot. Stefan Mieleszkiewicz

Do podobnej symboliki nawigzywaly przedstawienia wezy. Rowniez ich
symbolika zostala przejeta z antyku. Laczone byly z upodobaniami Kleopatry
lub z kultura starozytnego Rzymu, gdzie uosabialty bostwa ogniska
domowego i rodziny i wyobrazaly genius loci — ducha miejsca. Waz -
odradzajacy sie poprzez zrzucanie skory — byl takze symbolem zycia i zdrowia
(jako waz Asklepiosa stal sie¢ symbolem zawodu lekarza). Fascynacja wezami
— rodzaj zauroczenia i zarazem lek — spowodowaly, ze temat ten zostal z
upodobaniem przejety przez rzemieslnikéw - i to zdobiacych zarowno
bizuterie, jak meble czy zastawe stolowa... Niejednokrotnie na zastawie
stolowej dwa splecione weze stanowily uchwyt tac lub solniczek. Taki

przyktad miedzy innymi prezentuje solniczka ze zbiorow prywatnych
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wykonana przez Jana Jerzego Bandaua II°0 w drugim dziesigcioleciu XIX

wieku. (il. 8)

il. 9. Solniczka, lata 30. XIX wieku, wyk. K. Klimaszewski, ze zbiorow Andrzeja
Kuleszy, fot. Stefan Mieleszkiewicz

Jednym z czestszych motywow zwierzecych przewijajacych sie wsrod
dekoracji zastawy stolowej byt delfin... Okazywana przez te zwierzeta
wzajemna serdecznos¢ i zazyloS¢ mialy stanowi¢ wzor rodzinnych relacji.
Znane tez byly przypadki ratowania przez delfiny rozbitkow, stad przyjeto sie
okreslenie: ,delphinus salvator”, czyli delfin ratownik>!. Delfin utozsamiany
byl takze ze szczesliwym losem, ktory sprowadzal Fortune — pania morza. Ta

interpretacja wywodzila sie ze sceny Horacego w Epodzie>?.

Wyobrazenia z motywem delfina sa zdecydowanie pogtebione... To juz nie
fetysz ani baraszkujacy amorek, ale uosobienie wzajemne;j silnej wiezi opartej
na przyjazni. Przedstawienia te mogly rowniez odzwierciedlac familiarny

stosunek gospodarzy do gosci. Motyw delfina to jedna 2z najczesciej

50 R. Bobrow, S6l w srebrze zakleta. Solniczki z Kolekcji Andrzeja Kuleszy, Warszawa 2011,
s. 11.

51 D. Forster OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 256.

52 L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, s. 350.
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spotykanych dekoracji. Z upodobaniem wprowadzano go do zdobien na
solniczkach. Z takimi rozwigzaniami spotykamy sie w zbiorach muzealnych,
jak tez kolekcjach prywatnych. Nierzadkie sa pary solniczek todkowych, w
ktorych czasze wsparte sa na podwojnych lub pojedynczych delfinach. (il. 9)

il. 10. Patera, 1833- 1840, wyk. Karol Ernest Rotkiel, nr inw. S/Mt/384 /ML,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Delfin i labedzie to jedno z przykladowych zestawien, gdzie nastepuje
dopelnienie wzajemnych znaczen. Wiernosc¢, milos¢ i przyjazn potaczone z
bogactwem, to opowiesc¢ o tym, jak relacje rodzinne oparte na wartosciowych
wiezach prowadza do bogactwa, ktorym mozna sie dzielic z bliskimi sercu

przyjacioimi. (il. 10)

Integracja przedstawien delfina z gryfem to kolejna rozbudowana
egzemplifikacja. Gryf — straznik skarbu Apollona i wina Dionizosa — chronit
ognisko domowe?>3. Kolejne dopelnienie stanowit czujny i silny lew, ktory
oznaczal zwyciestwo nad noca i ciemnymi mocami®4. Gryf wraz z lwem miat

przyznane funkcje opiekuncze. (il. 11)

53 D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 343, 344.
54 W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990.
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il. 11. Solniczka, 1832-1850, wyk. Karol Ernest Rotkiel, nr inw. S/Mt/359/ML,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Nalezy zwrociC jeszcze uwage na rozwiazania roslinne na przedmiotach
stotowych, wzory roslinne bowiem to nie tylko motywy ozdobne. Bo czy roza,
ktora przez wieki upajatla swoim wygladem i zapachem, mogla zostac
zdeklasowana z krolowej kwiatow? Znana byla tez z kruchosci i przemijania,
o ktorej pisat Pliniusz Starszy®S, ale przede wszystkim jako kwiat Adonisa i
Afrodyty byla symbolem zwiazku malzenskiego i namietnosci®t. I w tym
wypadku warto przytoczyc¢ jedno z rozwiazan przyjetych w dekoracji zastawy
stotlowej. Cukiernica wykonana w latach 1832-1850 przez Karola Ernesta

Rotkiela ozdobiona zostata motywem wici rézanej. (il.12)

55 Kwiaty i zapachy natura zrodzila na krotki kres; powinno to by¢ przestroga dla ludzi, ze
to, co przepickne kwitnie [to jest réze, lilie, fiotki], szybko tez wiednie”, Historia naturalia
XXI, 1. w: D. Forster OSB, Swiat symboliki chrze$cijariskiej, s. 191.

56 W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 363.
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il. 12. Cukiernica, 1832-1850, wyk. Karol Ernest Rotkiel, nr inw. S/Mt/354 /ML,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Nie tylko kwitnace kwiaty mialy odniesienia symboliczne, ale rowniez same
galazki lisciaste — takie jak np. gatazki debu, ktory nawiazywat do sity, zycia,
meskosci, a takze wiernosci. Jego znaczenie wywodzilo si¢ ze starozytnego
Rzymu, gdzie girlanda ze zlotych liSci nagradzano obywateli rzymskich za

uratowanie zycia.

Bylo jeszcze wiele zestawien roslin, przedstawien figuralnych, a wielokrotnie
tez wzajemnych polaczen. Nie wszystkie mialy odniesienie do miloSci,
niektore reprezentowaly np. cechy narodowowyzwolencze czy mysliwskie, o

ktorych tutaj trudno nadmieniac.

Zwracajac uwage na motywy dekoracyjne, symboliczne, na ich ustawienie,
trzeba podkresli¢, ze oporzadzenie stolu stanowilo specyficzny przekaz
okreslonych tresci. Stoél, ktory mial priorytetowe znaczenie w domu w XIX
wieku, byl miejscem najwazniejszych rodzinnych i towarzyskich spotkan.
Dzieki nakryciom mozna bylo odczyta¢ przestanie, ktore chciata przekazac
gospodyni o wzajemnych relacjach, ale takze o stosunku gospodarzy do

goSsci.
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Warto pamietaé, ze i dzisiaj, chociaz zastawa stolowa jest juz mniej
wyszukana, jednak jej znaczenie pozostaje nadal istotne, zwlaszcza gdy

spotykamy sie przy stole z osobami bliskimi naszemu sercu.
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Fabryka Wyrobéw Platerowanych na biatym metalu oraz srebrnych 84 préby
Jozef Fraget: cennik 1914, s. 92
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Przedmiotry do gabinetéw buduaréw i na upominki. Przybory kosScielne, nlb.
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osobnym rozdziatem kuchni kartoflanej. Praktyczne przepisy do ciast,
legumin, konfitur, likierow, lodéw, marynat itp. Wazne wskazoéwki do
gospodarstwa domowego oraz konserwowania i przechowania w nalezytym
stanie réznych przedmiotéw na podstawie wieloletniego doswiadczenia i
wedlug wzorowych dziet ulozone przez Marye Gruszeckq, Krakow -
Warszawa, 1898

Georges-Louis Leclerc de Buffon, Nowy Buffon dla mtodziezy, czyli Tresé
poczatkowa Historyi naturalney, T. 3, ttum. Wincenty Roch Karczewski,
Warszawa, 1806, s. 300

Nowa kuchnia warszawska, czyli wyklad smacznego i o0szczednego
przyrzqdzania potraw oraz zastawiania i ubierania stotéow, ustugi stolowej,
utrzymania win, robienia ciast, konfitur, sokéw, syropow itd., Warszawa,
1858, s. 348

Praktyczny kucharz warszawski zawierajqacy 1503 przepisy réznych potraw
oraz pieczenia ciast i przygotowywania zapasow spizarnianych, Warszawa,
1895, s. 547

Wanda Reichsteinowa, Poradnik dla miodych oséb w Swiat wstepujqcych:
utozony dla uzytku tychze / przez Wielkopolanke, Poznan, 1891, s. 288

Eugenia de Rochetin Bocquel, Rozmowy francuzkie, thum. J. K. Skibinski,
Warszawa, 18359, s. 464

Jozef Rulikowski, Urywek wspomnienn Jézefa Rulikowskiego wydany z
obszerniejszego rekopisu (1731-92 r.), Warszawa, 1862, s. 182
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