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Szanowni Panstwo,

Pragniemy zapowiedzie¢ zmiane w wydawaniu KOMUNIKATU ZARZADU
POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA. W 2018 roku
chcielibySmy rozbudowa¢ nasz wewnetrzny biuletyn i przeksztalcic go
stopniowo w czasopismo — miesiecznik, ktory obok wersji internetowej bedzie
mial takze edycje papierowa z numerem ISSN.

Od 2017 roku do KOMUNIKATOW wprowadzane byly rozszerzone informacje
o konferencjach, seminariach i wydarzeniach naukowych, badaniach,
publikacjach i promocjach wydawniczych, wystawach nie tylko
organizowanych przez Instytut, lecz takze takich, w ktorych byt on instytucja
partnerska lub nad ktérymi sprawowal patronat. Do tego doszly
sprawozdania z konferencji, w ktorych oficjalnie uczestniczyli czlonkowie
Instytutu, a takze informacje o wystawach i innych wydarzeniach
zorganizowanych przez czlonkéw. W KOMUNIKATACH zaczely sie pojawiac
ilustracje.

Pragniemy te zmiany kontynuowac, rozbudowujac czes¢ informacyjno—
sprawozdawcza i wprowadzajac jako odrebna czes¢ publikacje artykutow
naukowych z ilustracjami. Specjalizacja naszych czasopism 1i serii
wydawniczych nie pozwala bowiem na publikowanie wielu artykutow
cztonkow m.in. przedstawionych na seminariach lub zebraniach naukowych.

W tej sytuacji numer naszego miesiecznika podzielony zostanie na kilka
czesci, w tym:

1. Informacje ogodlne, zapowiedzi i programy konferencji naukowych,
zaproszenia na seminaria, zebrania i wystawy,

2. Publikacje artykutow, z pierwszenstwem dla przedstawionych na
zebraniach naukowych i seminariach,

3. Sprawozdania z konferencji, wyjazdow, wystaw i naukowych wydarzen,
informacje o nowych ksigzkach Instytutu i jego cztonkow, recenzje ksiazek,
katalogow i wystaw,

4. Bibliografia publikacji Instytutu i inne materiaty.

W celu uzyskania numeru ISSN trzeba zmienic¢ tytut. Proponujemy nowy
tytul z zachowaniem ciaglosci numeracji biuletynu, publikowanego od
pazdziernika 2012 roku: Sztuka i Krytyka / Art and Criticism.
Komunikat Zarzadu Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata.

Strona3



-vmﬁo.bm



Spis tresci

Sprawozdanie z dzialalnosci Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
za rok 2017

Sprawozdanie z dzialalnosci Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w Japonii
za rok 2017

Zaproszenia na seminaria, wyktady i promocje

Program konferencji THE HENRYK SIEMIRADZKI THAT WE DO NOT KNOW.
Celebrating 175 anniversary of the artist’s birth, Krakow 12-13.04.2018
Wyklady:

Dr Maciej Gugata: Rekonstrukcja czy reinterpretacja? O eksperymentach
optycznych Davida Hockneya i eksperymentach konserwatorskich Balthusa.
Dr Karolina Zychowicz: Gizela Szancerowa — zapomniana (?) animatorka
polskiego zycia artystycznego.

Nowe publikacje Instytutu i jego cztonkow.

Publikacje Instytutu o sztuce Chin i Korei (opr. Bogna Lakomska)
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Sprawozdanie z dzialalnosci
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

za 2017 rok

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata jest jednostka badawcza na
podstawie decyzji Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego nr 513/ Kat/ 2017
z 25 pazdziernika 2017 roku. Jest jedyna instytucja w Polsce, dzialajaca w
oparciu o ustawe o stowarzyszeniach, ktora w wyniku parametryzacji
uzyskala ten status.

Najwazniejszymi osiagnieciami w 2017 roku sa:

K= ZEA @¥ (Bolan meishu tongshi) / The History of Polish Art, pod
red. Jerzego Malinowskiego — przygotowanie i wydanie w Szanghaju pierwszej
obszernej syntezy sztuki polskiej w jezyku chinskim (600 s.) (przy wspolpracy
wydawniczej Instytutu Adama Mickiewicza; finansowane przez MKiDN).

Jewish art and Poland and Central-East Europe / Sztuka Zydowska w
Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej — seria, przygotowanie do druku i
wydanie S monumentalnych pozycji wydawniczych (przy wspolpracy
wydawniczej Muzeum Zydow Polskich POLIN; finansowane przez MKiDN):

t. 2A Maria i Kazimierz Piechotkowie, Bramy Nieba. Boznice murowane na
ziemiach dawnej Rzeczypospolitej (580 s.)

vol. 2B Maria & Kazimierz Piechotka, Heaven’s Gates: Masonry synagogues
in the territories of the former Polish-Lithuanian Commonwealth, przeklad
Krzysztof Cieszkowski (580 s.)

vol. 4 Jerzy Malinowski, Painting and sculpture by Polish Jews in the 19" and
20t century (up to 1939) — zwiazane z realizacja projektu Narodowego
Programu Badan Hunanistycznych MNiSW (568 s.)

t. 5A Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska, Katalog dziel artystéw
polskich i zydowskich z Polski w muzeach Izraela (624 s.)

t. 5B Jerzy Malinowski, Barbara Brus—Malinowska, A catalogue of works by
Polish artists and Jewish artists from Poland in museums in Israel (624 s.)

Digitisation and Preservation of the Manuscript Collection at the
Monastery of St Saviour in Old Jerusalem, zakonczono 3-letni projekt
finansowany przez British Library i realizowany w Jerozolimie. Wynikiem
projektu jest calkowita digitalizacja i badania konserwatorskie zbioru ponad
500 ksiag, manuskryptow i zwojow z franciszkanskiego klasztoru
Najswietszego Zbawiciela w Jerozolimie (ok. 140 000 kart) od XII do XX
wieku w jezykach: arabskim, armenskim, etiopskim, hebrajskim, tacinskim,
syryjskim i tureckim. Szczegolna uwage poswiecono manuskryptom
liturgicznym 2z notacja muzyczna i miniaturami i dekoracja malarska.
Kierownik — prof. Ewa Balicka—Witakowska.
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Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, projekt finansowany
z Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki MNiSW, o charakterze
miedzynarodowym, realizowany w latach 2015-2020 we wspolpracy z
Muzeami Narodowymi w Krakowie i Warszawie, Panstwowa Galerig
Tretiakowska i Panstwowym Instytutem Historii Sztuki w Moskwie oraz
Papieskim Instytutem Studiow KosScielnych w Rzymie. Z realizacja projektu
zwiazana byla miedzynarodowa konferencja Co znajduje sie w obrazach
Henryka Siemiradzkiego? (z Muzeum Narodowym w Warszawie) oraz w roku
akademickim comiesieczne seminaria. Przygotowano t. V rocznika ,Sztuka
Europy Wschodniej / UckyccTBo BocTounoit EBpomnbr”.

Rezydencje na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, projekt
finansowany przez Fundacje Lanckoronskich, obejmowal dokumentacje
zespotow patacowych i dworow na Podolu (cz. II). Kierownik — dr hab. Joanna
Kucharzewska.

Sztuka Europy, w tym Polski

— w Stulecie polskiej awangardy zorganizowano konferencje Formisci — Bunt /
Zdroj — Jung Idysz. W stulecie polskiej awangardy; przygotowana jest
antologia Manifesty i pisma polskiej awangardy. Badania dotyczyly m.in.
sztuki przelomu XVIII / XIX w. (ksiazka prof. Teresy Grzybkowskiej Kobieta
wodzem chwalebnego czynu. Twodrczyni pierwszych polskich muzedéw i
ogrodéw filozoficznych), architektury (monografia dr. Tomasza Slebody Edgar
Norwert. Architekt i teoretyk architektury), sztuki polskiej na ziemiach
zachodnich i potnocnych po 1945 (tom ,Pamietnika Sztuk Pieknych”), sztuki
polskiej powojennej (dr Lukasz Guzek Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce i
pod red. Maliny Barcikowskiej Infantka Malgorzata we wspolczesnej sztuce
polskiej. Przygotowano do druku tom Paris and the Polish Artists 1945-1990
(w serii “Studies on modern art”)

— rozpoczeto prace nad Stownikiem artystéow polskich na Obczyznie.

Sztuka Azji i Afryki

— przygotowano do druku tomy: East Asian Theatres: Traditions — Inspirations
— European / Polish Contexts (rocznik ,World Art Studies”), posSwiecony
sztuce Imperium Osmanskiego i polsko-osmanskimi relacjami artystycznymi
(rocznik ,Art of the Orient”), pierwszy pelny opis Japonii Engelberta
Kaempfera Japonia: spojrzenia na kulture Tokugawéw (I wyd. 1729).

— prowadzono prace nad tomem poswieconym sztuce wspotczesnej Afryki
(rocznik ,,The Art of Non-European Cultures”)

Sztuka Ameryki ELacinskiej
— przytowano do druku 2 tomy rocznika ,Arte de America Latina”,
poswiecone sztuce wspolczesnej Argentyny.

Sztuka prehistoryczna — opublikowano tom Polskie dosSwiadczenia
badawcze pod red. prof. Andrzeja Rozwadowskiego (seria ,Studia i
monografie”). Instytut byt partnerem konferencji Sztuka Naskalna:

Dziedzictwo Przesztosci (UJ Krakow 23-24 XI).
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Sztuka bizantyjska
— przygotowano tom rocznika ,Series Byzantina. Studies on Byzantine and
Post-Byzantine Art”.

Czasopisma i serie wydawnicze

ART OF THE ORIENT; ARTE DE AMERICA LATINA; (THE) ARTISTIC
TRADITIONS OF NON-EUROPEAN CULTURES; PAMIETNIK SZTUK
PIEKNYCH; SERIES BYZANTINA. STUDIES ON BYZANTINE AND POST-
BYZANTINE ART; STUDIA Z ARCHITEKTURY NOWOCZESNEJ; SZTUKA
EUROPY WSCHODNIEJ / UCKYCCTBO BOCTOYHEN EBPOIIbLI; STUDIA O
SZTUCE NOWOCZESNEJ; STUDIA I MONOGRAFIE; WORLD ART STUDIES.
W 2017 wydano 14 ksiazek i tomow czasopism.

— utworzono nowa serie wydawnicza TECHNOLOGIA - SZTUKA -
KONSERWACJA / TECHNOLOGY - ART - CONSERVATION, poswiecona
badaniom konserwatorskim i wydano 2 pierwsze ksiazki (Prof. Weroniki
Liszewskiej, New Methods of Leafcasting in the Conservation of Historic
Parchments oraz Jacka Tomaszewskiego Oprawa ksigzkowa w Polsce 1450—
1600. Studium tegumentologiczno—ikonograficzne).

Konferencje miedzynarodowe i krajowe:

Wokét zycia i twérczosci Abrahama Ostrzegi — Warszawa, wspolnie 2z
Narodowa Galerig Sztuki Zacheta (2 III) wydano tom z materialami jako tom
rocznika ,Pamietnik Sztuk Pieknych”,

3th Conference Art of Armenian Diaspora — Warszawa, wspolnie z UKSW (30—
31 1I0),

II Ogodlnopolska Konferencje Studiow nad Strojem Co (nie) przystoi
mezczyznie — Warszawa, wspolnie z Muzeum Azji Pacyfiku (3—4 V),

2rd International Scientific Conference Architecture of Local Cultures of The
Borderland” — The Sacred — The Profane — The Sacred. Conversions and
Reconversions of Sacred Architecture and Art XX — XXI cc. — Warszawa -
Suprasl, wspolnie z SARP (21-23 1IV),

V Seminarium Zespohu ,Korpusu malarstwa Henryka Siemiradzkiego” — Co
znajduje sie w obrazach Henryka Siemiradzkiego? (21-22 1V), wspolnie z
Muzeum Narodowym w Warszawie (21-22 IV),

VII Konferencja Sztuki Nowoczesnej FormiSci — Bunt / Zdréj — Jung Idysz. W
stulecie polskiej awangardy — Torun, wspolnie z UMK (7-9 XI).

Seminaria naukowe, promocje i zebrania naukowe:

Dr Agnieszka Kuczynska: Jawnogrzesznica” Henryka Siemiradzkiego i
przedstawienia Chrystusa w malarstwie pieredwiznikéw w kontekScie
recepcji ,La vie de Jésus” Ernesta Renana (PISnSS 19 I),

Prof. Jan Wiktor Sienkiewicz: Artysci Andersa. Continuita e novita — promocja
ksiazki wydanej przez Instytut (Muzeum Archidiecezjalne 24 I),

Arch. Maria [i Kazimierz]| Piechotka: t. 1A: Bramy Nieba. Boznice drewniane
na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej; vol. 1B Heaven’s Gates. Wooden
synagogues in the territories of the former Polish-Lithuanian Commonwealth
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z serii Sztuka zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej /| Jewish
Art in Poland and Central-East Europe — promocja ksiazki przygotowanej
przez Instytut (Muzeum Historii Zydéw Polskich 17 1I),

Prezentacja dorobku Instytutu w zakresie sztuki japonskiej i polsko—
japonskich kontaktow artystycznych (Osrodek Kultury Ambasady Japonii 19
vI),

Dr Karolina Zychowicz: Gizela Szancerowa - zapomniana animatorka
polskiego zycia artystycznego (PISnSS 5 X),

Seminarium Sztuki Europy Wschodniej - Sztuka rosyjskiej i radzieckiej
awangardy (PISnSS 28 X),

J¥>% EAR #@HE (Bolan meishu tongshi) / The History of Polish Art — promocja
ksiazki (Zacheta 1 XII),

oraz seminaria zespolu badawczego ,Korpusu dziel malarskich Henryka
Siemiradzkiego”.
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Sprawozdanie z dzialalnosci
Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w Japonii

za rok 2017

W dniach od 25 kwietnia do 7 maja 2018 roku w Galerii 59 Rivoli w Paryzu
przy wsparciu m.in. Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej odbyla sie wystawa
zbiorowa grupy artystow z Prefektury Okayama w Japonii, wsrod ktorych byt
polski artysta Radostaw Predygier.

W dniu 17 wrzesnia, z inicjatywy Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w
Japonii i przy wsparciu Instytutu Polskiego w Tokio, w renomowanej sali
,Reness Hall” w Okayamie odbyt sie wieczor poetycko-muzyczny poswiecony
polskiej poezji ,Niektorzy Lubia Poezje”, na ktorym zaprezentowano sylwetki i
tworczos¢ Adama Mickiewicza,Wislawy Szymborskiej, Czeslawa Milosza i
Juliana Tuwima. Utwory m.in. Fryderyka Chopina, Michala Kleofasa
Oginskiego, Jana Edmunda Jurkowskiego na gitarze klasycznej zagral Pan
Damian Kleczek. Wiersze recytowal po polsku Radostaw Predygier, po
japonsku recytowata Pani Nobuko Akiyama. Przekladu wierszy dokonata
Pani Nobuko Akiyama.

W dniach od 24 wrzesnia do 1 pazdziernika, w Muzeum Miejskim w
Ushimado, odbyta sie zorganizowana przez Polska Misje Artystyczno-
Naukowa w Japonii, wystawa malarstwa na jedwabiu prof. Joanny Stasiak z
Uniwesytetu Marii Grzegorzewskiej w Warszawie.

Przy okazji wystawy odbyl sie wyklad przeprowadzony przez dr Magdalene
Durde-Dmitruk pt. ,Tradycja Polskiego Malarstwa na jedwabiu”.

W trakcie montazu dokument filmowy z wydarzenia.

Dnia 18 pazdziernika w Ludowej Sali Koncertowej miasta Setouchishi odbyt
sie¢ koncert trio jazzowego Chamber Metropolitan Trio 2z Paryza,
zorganizowany przy udziale Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w Japonii.
Na poczatku grudnia odbyly sie zorganizowane przez Polska Misje
Artystyczno-Naukowa w Japonii, warsztaty ceramiczne typu ,noyaki” (wypat
niskotemperaturowy), w ktorym wziely udzial dwie artystki z Polski;
Agnieszka Brzezanska i Maria Loboda. Dzieki uprzejmosci i zaangazowaniu
ceramika stylu Bizen Shouta Terazono, artystki z Polski mialy mozliwosc
praktycznego zapoznania sie z tradycyjna technika japonskiej ceramiki.

Radostaw Predygier — Kierownik Misji
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Zaproszenia na seminaria, wyklady i promocje:

Zarzad zaprasza na:

Seminarium Sztuki Nowoczesnej

w dniu 7 kwietnia (sobota) o godz. 11 z wykladem Krzysztofa Szatkowskiego
(PISnSS Oddziat Torunski)

Zagraniczne wystawy zbiorowe artystow sztuki krytyczne;j

w latach 1989-2002

Zarzad zaprasza na:

II Seminarium ,,Polscy artysci na Obczyznie”

w dniu 19 kwietnia (czwartek) o godz. 17 z prezentacja publikacji Barbary
Brus—-Malinowskiej i prof. Jerzego Malinowskiego w jezykach polskim i

angielskim

Katalog dziet artystow polskich i zydowskich z Polski w muzeach Izraela /
A catalogue of works by Polish artists and Jewish artists from Poland in

museums in Israel

wydanych w serii Sztuka zZydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej

/ Jewish art in Poland and Central-Eastern Europe, tom 5.
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Zarzad zaprasza

w dniu 26 kwietnia (czwartek) o godz. 17 na wyklad Agaty Knapik (PISnSS

Warszawa)

Architektoniczno-urbanistyczna dziatalnos¢ radykalnej grupy UFO

Florencji jako transpozycja semiologicznej teorii Umberta Eco.

VA
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THE CONFERENCE
THE HENRYK SIEMIRADZKI THAT WE DO NOT KNOW

Celebrating 175 anniversary of the artist’s birth

PROGRAMME

12 APRIL, THURSDAY

The Samurajow Room, Main Building, National Museum in Krakow, Al. 3

Maja 1

9.30 -10.00 - registration

10.00 -10.10 — Opening of the conference — dr hab. Andrzej Betlej — The
Director of the National Museum in Krakow

10.10 -10.25 - prof. dr hab. Jerzy Malinowski (President of the Polish
Institute of World Art Studies; Nicolaus Copernicus University, Torun)
Remarks on the project: Catalogue raisonné of the Henryk Siemiradzki’s
paintings.

10.25 -10.45 — dr hab. Tatyana Karpova (Vice-Director of the State
Tretyakov Gallery), Siemiradzki — portraitist.

10.45-11.00 — dr Veronica Bogdan (Vice-Director of the Academy of Fine
Arts in St. Petersburg Museum), Henryk Siemiradzki in the Imperial
Academy of Arts

11.00 -11.15 Coffee break

Session I: Chairman: dr hab. Andrzej Betlej (The Director of National
Museum in Krakow)

11.15-11.35 Nike F. Lambe, “Et in Arcadia ego”. Where Siemiradzki, Alma—
Tadema and Leighton met

11.35-11.55 dr Agnieszka Kluczewska-Wajcik (Vice-President of the Polish
Institute of World Art Studies), Reassessing Academism: Gérome and
Siemiradzki

11.55-12.15 dr Maria Nitka (Polish Institute of World Art Studies), Spectacle

in the paintings of Siemiradzki.
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12.15-12.35 Anetta Blaszczyk-Bialy, (National Museum in Warsaw), Henryk
Siemiradzki and the Spanish painters in Rome, 1867-1903.

12.35-12.50 - Discussion

13.00-14.00 — Lunch

Session II: Chairman: prof. dr hab. Jerzy Malinowski (The President of the
Polish Institute of World Art Studies)

14.00 —14.20 Yulia Dyakonova, (State Tretyakov Gallery), Studying artistic
process of Henryk Siemiradzki. Reconstruction of its initial stages based on
X-rays images.

14.20 -14.40 Justyna Kwiatkowska, (National Museum in Warsaw),
Characterization of binding media in Henryk Siemiradzki’s works by using
non-invasive reflection infrared technique.

14.40 -15.00 dr Radostaw Wasik (University of Agriculture in Krakow),
Dominika Sarkowicz (National Museum in Krakow), Marzena Sieklucka
(National Museum in Krakow), Wooden supports of selected Henryk
Siemiradzki’s works. Application of the microscopic dendrological analysis in
their identification.

15.00 —-15.20 Yelena Nesterova, (Academy of Fine Arts in St. Petersburg),
Technological research of Henryk Siemiradzki’s paintings in the State
Russian Museum

15.20-15.35 Discussion

15.35-16.00 Coffee break

Session III: Chairman: prof. dr hab. Malgorzata Biernacka (Polish Institute of
World Art Studies)

16.00-16.20 dr Vita Susak (Lviv/Bern), The “Jesus and the Samaritan
Woman” (1890) by Henryk Siemiradzki in the Context of European Painting:
Variations on a Theme.

16.20-16.40 Magdalena Laskowska, Monika Pas, (National Museum in
Krakow), Henryk Siemiradzki — dzieta, pamiatki, dokumenty. Historia
kolekcji spuscizny po artyscie zgromadzonej w Muzeum Narodowym w

Krakowie
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16.40-17.00 Marzena Sieklucka (National Museum in Krakow), Rafal Janke,
Dominika Sarkowicz (National Museum in Krakow), The unknown collection
of photographies from the Siemiradzkis’ family albums.

17.00-17.15 Discussion

19.00 Conference dinner (Sukiennice, The Market Square 1-3)

13 APRIL, FRIDAY

The Siemiradzki Room, Sukiennice, National Museum in Krakow, The
Market Square 1-3

9.00-9.30 - registration

Session [: Chairman: dr hab. Tatyana Karpova (Vice-Director of the State
Tretyakov Gallery)

9.30-9.50 Yelena Yakhnenko, (State Museum of Ceramics and the Kuskovo
18th Century Estate, Moscow), Antique ceramic vessels depicted by Henryk
Hektor Siemiradzki

9.50 -10.10 dr Grzegorz First (Polish Institute of World Art Studies), Res
orientalis. Works of art from Ancient Near East in “archaeological workshop”
of Henryk Siemiradzki

10.10-10.30 dr Leila Khasyanova, (Russian Academy of Arts), Art has fallen
much recently. Henryk Siemiradzki and Sergei Diaghilev.

10.30-10.50 dr Barbara Ciciora, (National Museum in Krakow), ‘Henryk
Siemiradzki and the Revival of Russian History Painting’

10.50-11.05 Discussion

11.00-11.20 Coffee break

Session II: Chairman: Janusz Czop (Head of the Conservation Department of
the National Museum in Krakow)

11.20-11.40 Dominika Sarkowicz, Marzena Sieklucka, dr Anna Klisinska-
Kopacz (National Museum in Krakow), The Henryk Siemiradzki’s palette and
the characteristic features of the pigments’ use. What do we need this

knowledge for?
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11.40-12.00 Ksenia Zdzieszynska-Demolin, Dorota Plis, (National Museum
in Warsaw), A multi-stage and spontaneous process of building and
modifying compositions in the paintings of Henryk Siemiradzki in the light of
analytic photography.

12.00-12.20 dr Alicja Rafalska-bLasocha, Marta Grzesiak-Nowak (Jagiellonian
University), Dominika Sarkowicz (National Museum in Krakow), Wieslaw
Lasocha (Jagiellonian University), Application of XRPD in the study of works
by Henryk Siemiradzki

12.20-12.40 Katarzyna Pakula-Major (Keeper of Conservation St. Mary’s
Basilica), Conservation and restoration treatment of ,The dancer on the
rope” sketch by Henryk Siemiradzki from the collection of the National
Museum.

12.40-12.55 Discussion

13.00-14.00 Lunch

Session III: Chairman: dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik (Vice-President of
the Polish Institute of World Art Studies)

14.00-14.20 dr. Agnieszka Kuczynska, (Catholic University of Lublin),
Jawnogrzesznica Henryka Siemiradzkiego (1873) i wybrane problemy
ikonografii Chrystusa w rosyjskim malarstwie 2 pot. XIX wieku.
14.20-14.40 Wojciech M. Glowacki, (National Museum in Warsaw), French
inspirations and influences of Henryk Siemiradzki.

14.40-15.00 dr Kamilla Twardowska, (National Museum in Krakow), Henryk
Siemiradzki and his interests in paranormal phenomena

15.00-15.20 Magdalena Piotrowska, (National Museum in Poznan), Henryk
Siemiradzki works from the Print Room in the National Museum in Poznan
15.20-15.40 dr Agnieszka Swietostawska, (University of Lodz; Polish
Institute of World Art Studies), First attempts. Early drawings and
sketchbooks of Henryk Siemiradzki.

15.40-15.55 Discussion

15.55-16.00 Closing remarks
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Wyklad wygloszony 15 lutego 2018:

Dr Maciej Gugala

Rekonstrukcja czy reinterpretacja? O eksperymentach optycznych

Davida Hockneya i eksperymentach konserwatorskich Balthusa

Na przetomie XX i XXI wieku David Hockney, wybitny wspolczesny artysta
angielski, wywolal poruszenie w Swiecie sztuki i nauki: wysunal hipoteze,
w ktorej trzonem byla sugestia, ze europejscy malarze uzywali narzedzi
optycznych wspomagajacych uzyskanie naturalizmu w sztuce juz w XV
wieku, a wiec o dwa stulecia wczesniej niz jest to przyjete zgodnie
z dotychczasowym stanem wiedzy!l. W celu udowodnienia swojej hipotezy
Hockney przeprowadzil badania poréwnawcze: zestawil ze soba setki
reprodukcji dziel malarstwa europejskiego od Sredniowiecza do XIX wieku,
szukajac w nich podobienstw na gruncie kompozycyjnym i jakosci
wykonania.

Skoncentrowal sie na obrazach takich malarzy, jak Giotto, Pisanello,
Bronzino, Anton Van Dyck, Caravaggio. Korzystajac z komputera i domowej
drukarki, wypracowal metode, ktora pozwolila mu na porownanie tych
obrazow bez koniecznosci wychodzenia z pracowni: w pierwszych miesiacach
2000 roku na Scianie swojego studia w Los Angeles zestawil reprodukcje
wybitnych dziet sztuki europejskiej, od dwunastowiecznych bizantyjskich
mozaik po prace postimpresjonistow z konca wieku XIX. Na przypominajacej

Il. 1. David Hockney, fragment tzw. ,,wiclkiej $ciany” w pracowni Davida Hockneya w Los
Angeles, 2000

1 Hipoteza wysunieta przez Hockneya stala sie przedmiotem licznych naukowych
i popularnych publikacji, programéw telewizyjnych i radiowych, publicznych dyskusiji.
Koncentrowaly sie one przede wszystkim na shlusznosci lub niestusznosci samej hipotezy
w kontekscie stanu wiedzy z obszaru optyki i historii nauki. Najwieksza ich liczba przypadla
na lata 2001-2003, czyli okres stopniowego oglaszania i rozwijania hipotezy przez Hockneya.
Pierwszym poglebionym opracowaniem interpretacyjnym dziatan Hockneya zwigzanych
z hipoteza, sytuujacym je wzgledem twoérczosci jego i innych artystow, jest moja rozprawa
doktorska pt. Do czego artyscie potrzebna jest przeszto$é? O eksperymentach optycznych
Davida Hockneya, napisana pod kierunkiem profesor Ireny Dzurkowej-Kossowskiej
i obroniona w 2017 roku w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
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gigantyczny kolaz, pelnej kolorowych wydrukow sScianie o dlugosci 21
metrow dzieta z Europy Pélnocnej znalazty sie¢ na gorze, a z Poludniowej na
dole (il. 1).

Zestawiwszy reprodukcje w ukladzie chronologicznym, Hockney
dostrzegl rosnace przez dekady zaawansowanie w naturalistycznym
przedstawianiu elementow rzeczywistosci, na przyklad w sposobie oddania
faktury strojow, rozlozenia sSwiatla czy w skrotach perspektywicznych.
Stwierdzitl jednak, Ze zaawansowanie to nie bylo wynikiem stopniowego
procesu, jak sugerowali dotad historycy sztuki, lecz naglej zmiany, a obrazy
»,0 cechach optycznych”, czyli rzekomo powstale przy uzyciu narzedzi
optycznych, od poczatku byly ,spojne i kompletne”2. Hockney podejrzewat, ze
na ten jakosciowy skok w malarstwie wplyw miala ,innowacja techniczna”,
a nie ,powoli rozwijajacy sie sposob patrzenia, ktory doprowadzit stopniowo
do rozwoju umiejetnosci rysunkowych”. Zaobserwowany realizm prac
poznosredniowiecznych przypisal zastosowaniu przez artystow prostych
przyrzadow, jak camera lucida, ktore pozwalaly odwzorowywac na podlozu
Swiat widziany przez pryzmat soczewek (il. 2).

II. 2. Autor nieznany, Camera lucida w uzyciu, ilustracja z czasopisma ,,Scientific
American Supplement”, 11 stycznia 1879 r.

Na potwierdzenie swoich przypuszczen Hockney przeprowadzilt serie
eksperymentow, najpierw przy uzyciu domowych przyrzadow, a nastepnie
stosujac zakupiong przez siebie camera lucida oraz skonstruowang
samodzielnie camera obscura. Przeanalizowal zarowno sposob dziatania tych
narzedzi, jak i rezultaty, ktore wynikaja z ich zastosowania*. W rysunkowych
portretach wykonanych przez Hockneya przy uzyciu obu typow camerae
dostrzec mozna efekt postepujacej sprawnosci artysty w korzystaniu z tych

2 D. Hockney, Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich wielkich mistrzéw, tlum.
J. Holzman, Krakéw 2006, s. 51.

3 Ibidem.

4 Szczegélng wartos¢ dla zrozumienia eksperymentow przeprowadzonych przez Hockneya
ma telewizyjny film dokumentalny David Hockney’s Secret Knowledge w rezyserii Randalla
Wrighta, wyemitowany po raz pierwszy 13 pazdziernika 2001 roku w Wielkiej Brytanii przez
stacje BBC. W programie zarejestrowano m.in. pokazy dzialania camera lucida i camera
obscura w wykonaniu Hockneya; zapoznanie sie z nimi ulatwia zrozumienie dziatan artysty,
czesto trudnych do przyswojenia wylacznie na podstawie ksiazkowych opiséw i zdjec.
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przyrzadow: na pozniejszych chronologicznie rysunkach widac¢ twarze
oddane z wiekszg dokladnoscia niz na wczesniejszych (il. 3a, 3b).

’\./q\i’ <y

A ™ <
- \ , |

I1. 3a, 3b. David Hockney, portrety rysunkowe wykonane przy uzyciu camera lucida, 1999,
oldwek na papierze, wlasno$¢ artysty

Hockney nawiazal kontakt z historykami sztuki, historykami nauki
i fizykami, ktorzy wspierali go w badaniach®. Siegal tez do Sredniowiecznych
i renesansowych tekstow teoretycznych, zwlaszcza traktatow optycznych
i malarskich. Nie znalazl twardych dowodow na potwierdzenie swojej
hipotezy, jednak ich brak wuzasadnial charakterystyczng dla malarzy
sklonnoscia do trzymania w tajemnicy tajnikow warsztatu artystycznego.
Jednym z sekretéw mialoby by¢, zdaniem Hockneya, wlasnie stosowanie juz
w XV i XVI wieku przyrzadow optycznych w stuzbie malarstwa. Hockney
upublicznil wyniki swoich badan i poddat pod dyskusje sSrodowisk
naukowych i artystycznych oraz mediow. Glownym punktem odniesienia
w tej debacie byla ksiazka autorstwa Hockneya z 2001 roku, zatytulowana
Secret Knowledge: Rediscovering the Lost Techniques of the Old Masters®
(wydana po polsku w 2006 roku jako Wiedza tajemna. Sekrety technik
malarskich wielkich mistrzéow”).

Sposrod wspolczesnych Hockneyowi artystow, ktorzy jak on sztuke
dawna traktowali jako zrodio inspiracji, byt Balthus, czyli Balthasar
Klossowski de Rola, francuskojezyczny malarz o polsko-niemiecko-
zydowskich korzeniach. Balthus szczegéolnie silnie odwolywal sie w swojej

5 Hockney znalazt oparcie zwlaszcza w Charlesie M. Falco, fizyku z University of Arizona,
i Martinie Kempie, historyku sztuki z Uniwersytetu Oksfordzkiego.

6 D. Hockney, Secret Knowledge: Rediscovering the Lost Techniques of the Old Masters,
London 2001.

7 Zob. przyp. 2.
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tworczosci do sztuki wloskiego Quattrocento, z ktorego wywiodl styl
i repertuar form oraz duchowy, katolicki komponent wlasnego malarstwa.
Dawna sztuka wloska, w tym pietnastowieczna, byla tez istotnym punktem
odniesienia dla Hockneya - sSwiadczy o tym jawne odwolywanie sie przez
niego do tradycji dawnego europejskiego malarstwa, zwlaszcza w warstwie
kompozycyjnej (il. 4, 5).

Il. 5. David Hockney, California Art Collector, 1964, akryl na ptdtnie, kolekcja prywatna

Nie jest to jednak jedyny element postawy artystycznej Hockneya,
ktory pozwala zestawiC ja z postawa Balthusa. Obaj malarze w swojej
tworczosci kontynuowali tradycje sztuki figuratywnej, przyktadali szczegolna
wage do rysunku i grafiki jako autonomicznych form wyrazu, eksplorowali w
swojej sztuce watki erotyczne, inspirowali sie tekstami literackimi, bywali
ilustratorami ksiazek, projektowali scenografie do przedstawien teatralnych.
Obaj duzo podrozowali, osiadali na wiele lat w miejscach, ktéore pobudzaly
ich wyobraznie urodg krajobrazu (dla Balthusa byla to zwlaszcza Szwajcaria,
dla Hockneya — Kalifornia). Obaj byli bywalcami salonéw, mieli sktonnos¢ do
ekstrawagancji, budowali swoj wizerunek poprzez mass media.

Do tych podobienstw nalezy doda¢ sklonnos¢ do eksperymentowania.
Hockney byt i nadal jest milosnikiem nowych technologii i zwolennikiem
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wprzegania ich w warsztat malarza. DosS¢ wspomnie¢ o jego pracach
powstatych z wykorzystaniem aparatu fotograficznego i kamery wideo, faksu,
komputera, a w ostatnich latach smartfonu i tabletu. W odréznieniu od
Hockneya Balthus nie przejawial upodobania do technologicznych nowinek —
przeciwnie, unikal ich i postugiwal sie zwykle tradycyjnymi narzedziami.
Lubit natomiast eksperymentowa¢ w warstwie technicznej i formalnej, co
ujawnilo sie¢ na przyklad w jego probach przelozenia specyfiki malarstwa
freskowego na malarstwo sztalugowe i co znalazto efekt w chropowatej
fakturze i matowej kolorystyce wielu jego obrazow. [ wlasnie watek
malarstwa Sciennego jest przyczynkiem do zestawienia eksperymentow
optycznych Hockneya z eksperymentami na gruncie konserwatorstwa
i renowacji, ktore Balthus przeprowadzit w rzymskiej Villa Medici.
Porownanie to kaze zastanowi¢ sie nad kwestia, na ile eksperymenty
optyczne Hockneya i eksperymenty konserwatorskie Balthusa cechowala
jedynie odtworczosc, a na ile nowatorstwo i oryginalnosc¢ — tu rozumiane jako
miara wartosci estetycznej, charakteryzowana przez takie cechy, jak nowosc,
swoistoS¢ czy odmiennoscs.

Nalezy jednak w pierwszej kolejnosci opisa¢, na czym polegaly
eksperymenty konserwatorskie Balthusa w rzymskiej Villa Medici, gdzie
przebywat przez od 1961 do 1977 roku, piastujac tam stanowisko dyrektora
Académie de France z nominacji André Malraux, francuskiego ministra
kultury®. Jednym z zadan, jakie Malraux postawil przed Balthusem, byla
renowacja zaniedbanej willi. Wczesniej zarowno architektura, jak i wnetrza
willi stopniowo ulegaly przeobrazeniom. Kulminacja tych zmian przypadla na
XIX wiek, gdy rezydencja otrzymala egzotyczny wystrgj. Balthus natychmiast
po objeciu funkcji dyrektora przystapil do generalnego remontu budynku.
Zalezalo mu na przeksztalceniu rezydencji w wiejski dom, gdyz taka byla jej
rola za czasow Medyceuszy, pierwotnych wlascicieli willi. Calkowicie
zaangazowal sie¢ w prace renowacyjne, zaniedbujac czasowo prace przy
sztalugach. Wlaczyl do robot stypendystow Académie de France, uznawszy,
ze bedzie to dla nich niepowtarzalna okazja, aby poznali dawne techniki
malarskie i budowlane. Twierdzil, ze ,najtrudniej bylo przywroci¢ do zycia
freski zdobiace sSciany pokoi. (...) W pierwszym odkryliSmy freski
przedstawiajace historie Estery, w drugim ilustrujace dzieje Jozefa
sprzedanego przez braci, w trzecim — sceny z Ksiegi Rodzaju. Restaurujac
i odmalowujac na nowo pokoj Jozefa, probowalem zachowac lagodna

8 Zob.: A. Fulinska, Nasladowanie i twdérczosé. Renesansowe teorie imitacji, emulacji
i przektadu, Wroctaw 2000, s. 7-10.

9 Académie de France w Rzymie zostala zalozona w 1666 roku przez Ludwika XIV. Mieli
w niej sie ksztalci¢ mlodzi artysci — stypendysci krolewscy uhonorowani nagroda Prix de
Rome. Od poczatku XIX wieku siedziba Académie jest manierystyczna Villa Medici.
Zachowawczo$¢ i uzaleznienie od paryskiej Ecole des Beaux-Arts doprowadzity jednak do
skostnienia Académie. Jako pierwszy na jej reforme zdecydowal sie Malraux. Wiekszosci
zmian dokonatl rekami Balthusa, ktérego powotat na dyrektora placowki w lutym 1961 roku.
Wiecej o historii Villa Medici i znajdujacej sie w niej Académie de France zob. np.: P. Duro,
Paris. Institutions, [w:] The Dictionary of Art, red. J. Turner, t. 24, New York 2006, s. 168.
O ,epoce Balthusa” w Académie, w tym o remoncie opisywanym w niniejszym tekscie, zob.
m.in.: A. Lemoine, Balthus at the Villa Medici (1961-1977), [w:] Balthus, red. J. Clair, London
2001, s. 103-116; V. Monnier, Rome (1961-1977), [w:] Balthus, red. Clair, op. cit., s. 383-
420.
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i Swietlista zielen jak u Piera della Francesca. Taki byt zapewne oryginalny
kolor tego pokoju, zakryty p6zniej innymi barwami (...)”10.

Balthus inspirowal sie¢ dzielami ,quattrocentystow” od mlodzienczych
lat. W 1926 roku odbyt podroz do Wtoch, gdzie mial okazje podziwiac
i kopiowaé freski Piera della Francesca z cyklu Legenda Swietego Krzyza
z 1466 roku w kosciele San Francesco w Arezzoll. Rok po6zniej Balthus
wykonal freskowa dekoracje wnetrz matego kosSciola w szwajcarskim
Beatenbergu. Malowidla przedstawiajace Chrystusa w otoczeniu prorokow
wykazywaly stylistyczne wplywy freskow z Arezzo. Dekoracje nie przypadly
jednak do gustu parafianom 2z Beatenbergu i zostaly zamalowanel2.
Tworczos¢ Piera della Francesca i innych wloskich malarzy freskow
powrocita do Balthusa dopiero w trakcie renowacji Scian we wnetrzach Villa
Medici. Mogl nareszcie wykorzystac znajomos¢ techniki malarstwa
Sciennego, postanowil jednak przetworzy¢ te wiedze w oryginalny sposob.
Restauracje freskow i odnawianie Scian wykonywal rownoczesnie!3. Dokonat
przegladu archiwow, aby sprawdzic¢, jakie pierwotne barwy kryly sie pod
warstwami farb na Scianach willi. Przykladowo, na Scianie w jednym z pokoi
odkryto stara warstwe lSniacej zieleni, ktora wspolgrala z dominujacymi
tonami fryzow odstonietych w tym pomieszczeniu. Balthus zachowat
i zakonserwowat te zielong warstwe (il. 6).

W ten sposob postapit tez w innej sali, gdzie dominujaca okazala sie
barwa zblizona do kosci sloniowej, i w pomieszczeniu, w ktorym Sciany
zachowal w kolorze niebieskozielonym, mieszajacym sie¢ z pastelowymi
barwami oryginalnego fryzu. Z kolei w trakcie renowacji jadalni Balthus
zarzucil idee pokrewienstwa kolorow na rzecz kontrastu miedzy réozem Sciany
i czernig tta stiukowego fryzu (il. 7).

Il. 6. Tzw. Pokoj Jozefa w Villa Medici po renowancji wykonanej przez Balthusa

10 Balthus, Samotny wedrowiec w krainie malarstwa. Rozmowy z Frangoise Jaunin, thum.
K. Zablocki, Warszawa 2004, s. 89. Nazwiska autoréw freskow, prawdopodobnie
szesnastowiecznych rzymskich malarzy, pozostaja nieznane.

11 S, Rewald, The Young Balthus, [w:] Balthus, red. Clair, op. cit., s. 42-60.

12 Ibidem.

13 Lemoine, op. cit. s. 105.
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Opracowana przez Balthusa technika odkrywania i konserwacji Scian
ujawnia jego potrzebe nowatorstwa przy jednoczesnym respektowaniu
przesztosci, co uwidocznilo sie w checi wywotania efektu starosci pokrycia
Scian. Artysta uzyskal ten rezultat, stosujac rozmaite, niekiedy zaskakujaco
proste metody. Delikatne skrobanie Scian ujawnialo rézne kolory i grubosci
warstw starych farb. Aby otrzymac ich jednolita powierzchnie, na
pozostatosci dawnych warstw Balthus nakladal pedzlem warstwy roznych
barw zblizonych do tych odkrytych. W pokojach z freskowymi fryzami malarz

Il. 7. Fryz w jadalni Villa Medici po renowacji wykonanej przez Balthusa

otrzymat kalejdoskopowy efekt uzyskany z tej mieszaniny. Po porownaniu jej
z paleta barw na freskach, wybieral dominujacy kolor, ktéorym potem
pokrywal Sciany. Nowe warstwy nakladal nierownomiernie krotkimi
uderzeniami pedzla. Tak powstawal rodzaj siatki, ktorej réznobarwne linie
tworzyly wibrujaca powierzchnie (il. 8). Prace wykonczeniowe roznily sie
w zaleznosci od pozadanego efektu. W jednym z salonoéw ostatnia warstwa
farby zostata nalozona poziomymi pociagnieciami pedzla ledwie zanurzonego
w emulsji, tak aby osiagnac efekt delikatnej mgly!4. W innym pomieszczeniu
Balthus otrzymat rezultat w postaci postarzenia Scian poprzez pocieranie ich
denkami od butelekl5.

II. 8. Sciana w tzw. Pokoju Ksiegi Rodzaju w Villa Medici po renowacji wykonanej przez
Balthusa

14 Ibidem.
15 Lemoine, op. cit. s. 108.
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Niezwykla technika Balthusa przypominajaca bardziej eksperyment
wykonany metoda prob i bledow niz zaplanowane dzialania wedlug sztuki
konserwatorskiej, ujawnila sposob rozumienia tradycji przez malarza.
Balthus okazatl sie nie tylko jej ,kaplanem, straznikiem, depozytariuszem”,
jak napisal o nim Federico Fellinil®, ale przede wszystkim interpretatorem.
Artysta pokusit sie o przetworzenie gotowych wzorcow, ryzykujac
kompromitacje i niezadowolenie Srodowiska konserwatorskiego. Na ile jest to
jednak przyklad ,dialogu” z tradycja wloskiego malarstwa? Brak tu przeciez
chociazby figuratywnosci. Czy fakt dziatania metodga prob i bledow nie
stanowi o zbytniej przypadkowosci efektu? Mozna tak to odebra¢, choc
z drugiej strony wizja Balthusa na przyklad w kwestii postarzenia Scian
Swiadczytaby o celowosci tych eksperymentow. Ostatecznie przeciez pozorna
fanaberia artysty, by pozostawi¢ po sobie zabytkowa budowle w wygladzie
zaplanowanym przez siebie, a nie przez konserwatorow, stanowi doskonaty
przyczynek do refleksji na temat takich artystycznych problemoéw, jak
wyczucie koloru, umiejetnoS¢ wywolania efektu czy niestandardowe
rozwiazania w konserwatywnym = Srodowisku (w tym przypadku:
konserwatorow). Mozna by wiec pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze Sciany willi
staly sie rodzajem dzieta sztuki, ktorego tematem jest zarowno problematyka
barwy, jak i ,dyskusja” z tradycja wloskiego malarstwa Sciennego. W tym
drugim przypadku chodzi zaréwno o malarstwo Scienne w sensie
technicznym, czyli o fresk, jak i o przedstawienia Scian na obrazach wtoskich
mistrzow.

Opis eksperymentow konserwatorskich Balthusa wywoluje wiele
skojarzen z eksperymentami optycznymi Hockneya. Oba przedsiewziecia
wynikaly z checi odkrycia, zrozumienia i przywrocenia Swiatu wiedzy
i umiejetnosci dawnych mistrzéow oraz z poczucia odpowiedzialnosci za nie.
To w postawie obu artystow podkresla nie tylko instrumentalny, ale tez ich
moralny stosunek do tego dziedzictwa: stali sie ,straznikami” dawnej wiedzy
i pamieci o przeszloscil”. Obaj mieli Swiadomos§¢ znaczenia historii, dlatego
na przyklad przed eksperymentami i w ich trakcie prowadzili kwerendy
w zrodlach archiwalnych. Nalezy tu jednak =zaznaczyc¢, ze element
naukowosci zdecydowanie silniej uobecnit sie w eksperymentach Hockneya:
Balthus nie konfrontowal swoich prac 2z opiniami historykow sztuki
i architektury. U obu artystow wystepowalo tez poczucie odpowiedzialnosci
za mlodsze pokolenia: Balthus wlaczyl stypendystow Académie de France do
renowacji willi, o czym byla mowa wczesniej. Z kolei Hockney pisatl w swojej
ksiazce Wiedza tajemna o koniecznosci przekazywania miodym ludziom
wiedzy o dorobku dawnych mistrzow i dawal do zrozumienia, Zze jego
hipoteza powinna by¢ upowszechniana wsrod studentow uczelni
artystycznych!8.

Eksperymenty Balthusa i Hockneya podzielity odbiorcow na
zwolennikow 1 przeciwnikow. Hockney stanal w obliczu ogromnego
zainteresowania mediow i Swiata naukowego, skad plynely zarowno slowa

16 F. Fellini, Villa Medici, ,,Zeszyty Literackie”, thum. J. Uszynski, 4, 1998, s. 61.

17 Zbiegiem okolicznosci eksperyment Balthusa mial miejsce w sibdmej dekadzie jego zycia,
tak jak eksperymenty optyczne w przypadku Hockneya.

18 Hockney, Wiedza tajemna, op. cit., s. 197.
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akceptacji, jak i krytyka. Z pewnoscia w gre wchodzilo tu poczucie czesci
badaczy, ze artysta przypisywal sobie role naukowca, nie majac do tego
wystarczajacych narzedzi, a przede wszystkim, Ze pozostawal w obszarze
hipotez i eksperymentow, bez twardych dowodow zrodlowych. W przypadku
Balthusa z jednej strony pojawialy sie glosy aprobaty, o czym sSwiadcza
przytoczone wczesniej stowa Felliniego; z drugiej — dziatania artysty spotkatly
sie¢ z zarzutem o samowole i naduzycie funkcji dyrektorskiejl®. Nietrudno
stwierdzi¢, ze prace Balthusa nie mialy wiele wspolnego z rekonstrukcja.
Efekt przypominat raczej dziatania artysty wspolczesnego,
nieodtwarzajacego, lecz przetwarzajacego przeszloSC 1 osadzajacego ja
W terazniejszosci. Zarzuceniem prawdy historycznej przez Balthusa bylo nie
nawiazanie do oryginalnej, szesnastowiecznej dekoracji willi, lecz odwotanie
sie do wzorcow wczesniejszych, kojarzacych sie z freskami okresu Trecento
lub Quattrocento. Moze to tworzy¢ wrazenie wizji autorytarnie narzuconej
miejscu przez artyste, ktory chcial zaznaczyC swa obecnoS¢ na nowym
terytorium. Ale mozZna tez rozumie¢ postawe Balthusa jako wyraz proby
ocalenia tego, co juz istnieje, po pogodzeniu sie¢ z faktem, Zze nie odzyska sie
utraconych dziel — pozostawalo wiec tworcze, oryginalne interpretowanie
przesztosci. Malarz wspominal, ze renowacja Villa Medici byla dla niego
obowiazkiem, pojmowal to zadanie jako uwolnienie zabytku od przerdbek,
ktorym poddano budowle i jej wnetrza. Twierdzil, Ze jego dzialania mialy
renesansowy charakter — renesansowy w rozumieniu odrodzenia tego
miejsca, przywrocenia go do zycia.

Tu zaczynaja uwidacznia¢ sie roznice miedzy eksperymentami
Balthusa i Hockneya. U tego drugiego pierwotne intencje byly bowiem zgola
inne. Hockney nie ulegl mozliwosci natychmiastowej reinterpretacji wiedzy
o narzedziach optycznych, zamiast tego trwat w probach udowodnienia
swojej hipotezy. Mozna wrecz uznac, ze dialog Hockneya z przesztoscia miat
w ramach eksperymentow raczej odtworczy charakter w tym sensie, ze
zatozeniem artysty bylo odtworzenie dawnej wiedzy, wydobycie jej na Swiatto
dzienne, w dodatku w oparciu o narzedzia, ktore nie byly jego wynalazkami.
Renesans Villa Medici w wykonaniu Balthusa odbyl si¢ niejako poprzez
wymyslenie tego miejsca na nowo. Renesans wiedzy o optyce w stuzbie
dawnych malarzy w wykonaniu Hockneya mial bardziej doslowny wymiar —
byl przede wszystkim rekonstrukcja. Nie mozna natomiast powiedziec¢, ze
w eksperymentach optycznych angielskiego artysty nie uobecnita sie
innowacyjnos¢: pojawitla sie w takich aspektach przedsiewziecia, jak
wykorzystanie wspolczesnych narzedzi (na przyklad komputera) do
odtworzenia dawnych technik optycznych czy tez w poszerzeniu pola
dyskusji o tych technikach, witaczeniu sie¢ w sfere refleksji nad sposobami
widzenia i ksztaltowania ich przez stare i nowe technologie. Dobitnym
dowodem jest zywa dyskusja w Swiecie naukowym i mediach po
upublicznieniu hipotezy Hockneya.

To, co laczy rozne oblicza innowacyjnosci eksperymentow Balthusa
i Hockneya, to ich nieuchronny wplyw na tworczoS¢ obu artystow.
W przypadku Hockneya eksperymenty optyczne przetozyly sie na dalsze

19 Lemoine, op. cit., s. 113.
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poszukiwania w obrebie sposobow widzenia, ktorych efektem sg na przyktad
jego rysunki wykonane na smartfonie i tablecie (il. 9a, 9b, 9c¢).

Il. 9a. David Hockney, Rainy Night on Bridlington Promenade, 2008, rysunek na iPhone’ie

I1. 9b. David Hockney, bez tytutu, 2008, rysunek na iPadzie

~ o =

Il éc. David"I/—Iockneﬁy, The Arrival of Spring in Woldgate, East Yorkshire in 2011, 2011,
rysunek na iPadzie

Po 2001 roku, gdy Hockney =zakonczyl eksperymenty optyczne,
poswiecil sie on miedzy innymi tworzeniu matych szkicow malarskich na
ekranach iPhone’a i iPada20. Sg one w gruncie rzeczy typowymi oznakami

20 Na ich temat zob. np.: M. Gayford, A Bigger Message: Conversations with David Hockney,
London 2016; N. Wroe, David Hockney: A Life in Art, ,The Guardian”, 13 stycznia 2012,
http:/ /www.theguardian.com/culture/ 2012/jan/13/david-hockney-life-in-art;

Ch. O’Brien, How the iPhone and iPad Transformed the Art of David Hockney, ,Los Angeles
Times”, 27 pazdziernika 2013, http://articles.latimes.com/2013/oct/27 /business/la—fi-tn-
how-the-iphone-and-ipad-transformed —-the-art-of-david—hockney-20131024; R. Smith, An
Artist Returns, but Always Goes Forward, ,The New York Times”, 24 grudnia 2013, s. C4.
Kolekcja rysunkéw wykonanych przez Hockneya na smartfonie i tablecie nadal sie
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zainteresowan artysty: z jednej strony wyrazajacych sie¢ w przywiazaniu do
klasycznych gatunkow w sztuce (mowa tu bowiem przede wszystkim
o pejzazach, wedutach i martwych naturach), a z drugiej — badaniem
mozliwosci, jakie oferuja rézne narzedzia ulatwiajace wizualizowanie
rzeczywistosci. Zatem tych eksperymentalnych obrazkow stworzonych dzieki
komputerowym programom graficznym w smartfonie i tablecie nie nalezy
traktowac jako bezposrednich nastepstw badan optycznych Hockneya, lecz
jako wyrazy konsekwentnie i dawno obranej przez niego drogi artystyczne;j.
Mozna natomiast stwierdzi¢, ze pewne cechy tych nowych przedsiewziec
Hockneya bezposrednio koresponduja z eksperymentami optycznymi. Widac
je we wspomnianych rysunkach tworzonych przez artyste za pomoca
iPhone’a i iPada. Hockney, mitosnik nowinek technologicznych, nie traktowat
tych rysunkow szczegolnie powaznie, choC porownywal ich znaczenie do
stymulujacego szkicowania wspomagajacego kreatywnosc¢. Fascynowala go
w nich mozliwos¢ kompresowania wizualnego doswiadczenia za pomoca
kilku ruchow palca na ekranie, a takze szybkosc¢ i latwosc¢ osiggania efektow
niespotykanych w tradycyjnym rysunku. Przypomina to oczarowanie
Hockneya mozliwoSciami camera lucida, dzieki ktorej po zaznaczeniu
niewielu punktow na kartce papieru lub plotnie mozna bylo przystapi¢ do
szczegolowych szkicow. Nawet zmagania Hockneya z obstuga smartfonu
i tabletu byly podobne do prob opanowania umiejetnosci poshugiwania sie
narzedziami optycznymi w czasie eksperymentow: w obu przypadkach
artysta potrzebowal czasu, by stopniowo nauczyc¢ sie wykorzystywania jak
najlepiej ich mozliwosci. Wczesne rysunki Hockneya wykonane na iPhone’ie
i iPadzie cechuje pewna niezgrabnoS¢ i niedopracowanie, a grubosc¢
pociagnie¢ palcem na ekranie i nieumiejetnos¢ wykorzystania ,efektow
specjalnych”, ktore umozliwia program komputerowy, jest ewidentna.
Pozniejsze prace sa znacznie subtelniejsze pod wzgledem formy i doboru
barw — nalezy dokltadnie si¢ przyjrze¢ tym obrazkom, aby stwierdzic¢, Ze nie sa
wykonane na przyklad na papierze przy uzyciu farb.

Z kolei w malarstwie Balthusa dekoracje Scienne Villa Medici staly sie
niejako ,bohaterami” obrazéw — najczesciej aktow kobiecych — powstalych
w ,rzymskim” okresie tworczosci artysty. W tle wielu z tych kompozycji
mozna rozpoznac¢ wyremontowane przez Balthusa pomieszczenia rezydencii,
w ktorych pozowaly mu modelki. Malarz oddat w aktach rustykalnos¢ wnetrz
willi, podkreslajac kolorystyke Scian i ograniczony asortyment przedmiotow
wypelniajacych pokoje. Na obrazie Nu au repos z 1977 roku (il. 10) btekitne
Sciany tworza wyrazne tlo dla siedzacej na fotelu dziewczyny. Na innych
aktach uderza przede wszystkim ograniczona, ziemista paleta barw, uzyta
nie tylko w odniesieniu do pomieszczen, ale i wzgledem ciat nagich dziewczat,
ktore niemal wtapiaja si¢ w tlo (il. 11). Lecz w dzietach tych Balthus
w jeszcze jeden sposOb nawiazal do malarstwa Sciennego: nalozona na nie
gruba warstwa farb przypomina malarstwo nie ploécienne, lecz wtasnie
freskowe — chropowate, czasem wrecz imitujace nierownosci prawdziwej
Sciany. Obrazy o takiej fakturze Balthus malowal mieszanina farby olejnej,

powieksza, a wydrukowane na papierze obrazki, niekiedy w duzych formatach,
btyskawicznie wzbudzily zainteresowanie i sa obecnie wystawiane w galeriach i muzeach na
calym Swiecie.
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kazeiny i piasku, ktora tworzyla na pltotnie ziarnista powloke. Wzmacniato to
konsystencje farby, ale i dawalo pozadany efekt — wrazenie, ze zamiast ptotna

1. 10. Balthus, Nu au repos, 1977, olej na ptdtnie, kolekcja Dolores Kohl

Il. 11. Balthus, Nu de profil, 1973-1977, olej na ptotnie, kolekcja prywatna

widz ma przed soba Sciane. Dzialanie to moze dodatkowo kojarzyc¢ sie
z proba scementowania przedstawionych scen, utrwalenia ich w zawieszeniu
chwili - temacie, ktory Balthus wielokrotnie eksplorowal w swoim
malarstwie, nawigzujac do dziel wloskich mistrzow i przekladajac na wlasny
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jezyk malarski swoista bezczasowos¢ z ich prac, symbolizujaca konfrontacje
czasu ziemskiego z czasem boskim?!. Takze Hockney stosowal podobny, choc¢
zapewne pozbawiony transcendentnego wymiaru, zabieg formalny w swojej
tworczosci. Zastygle w kontemplacyjnym bezruchu postaci (il. 12) czy
migawkowe ujecia ruchomych, acz nieozywionych form (np. rozbryzg wody
w basenie w slynnym obrazie A Bigger Splash, il. 13), sygnalizuja wielkie ,tu
i teraz”, czy tez, jak napisal Wojciech Wlodarczyk, ,niemozliwy do
zatrzymania — poza obrazem — uplyw czasu”22.

AALALALY

|

I

il

CRERBELLLL!

il

|
|
Il
Il

111 3
v“
|
i

Il. 12. David Hockney, The Room, Manchester Street, 1967, akryl na plotnie, kolekcja
prywatna

Il. 13. David Hockney, A Bigger Splash, 1967, akryl na ptétnie, Londyn, Tate Britain

21 Na temat tej konfrontacji w malarstwie dawnych wloskich mistrzéw zob.: P. i M. Murray,
Sztuka renesansu, ttum. J. Arszynska, A. Mosingiewicz, Torun-Wroctaw 1999, s. 128.

22 W. Wlodarczyk, Postmodernistyczna przemiana. Obrazy i instalacje, [w:] Sztuka Swiata,
t. 10, red. nauk. idem, Warszawa 1996, s. 179.
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Konsekwencje eksperymentow dla dalszej tworczosci Hockneya
i Balthusa to przyklad sytuacji, w ktorej innowacja dala przedpole
oryginalnosci, = ujawnionej w  kreatywnym = przetworzeniu  wiedzy
i doswiadczenia w sztuke. Jan Bialostocki w swoim tekscie Innowacja
i tradycja napisal, ze oryginalnoS¢ moze objawic si¢ na dwa sposoby: poprzez
interpretacje i przedluzanie tradycji oraz poprzez zerwanie z nia wiezow?23.
Jak pisal Bialostocki: ,Dla estetyka dzielo sztuki moze byc¢ jednorazowym,
unikalnym zjawiskiem. (...) Dla humanisty patrzacego na nie z perspektywy
historycznej koncentruje ono w sobie niezliczone ciagi powiazan z historia,
cate tkwi w tradycji obrazow, technik i umiejetnosci, dazen artystycznych;
jest wynikiem bardziej lub mniej Swiadomego ustosunkowania si¢ do
niezliczonej ilosci problemow i tylko jako takie moze byc¢ historycznie
oceniane. A zarazem na tym tle historycznych tradycji ustanawia wlasna
obecnosc¢ artystyczna, dajac wlasne, dotad niespotykane odpowiedzi na
tradycyjne pytanie, formuluje nowe problemy, ktore dla innych rychto staja
sie¢ nowa tradycja”2*. Niewatpliwie do humanistow wzmiankowanych przez
Bialostockiego mozna dodac tez artystow, przynajmniej niektorych. Zaliczyc
do nich nalezy Balthusa i Hockneya, ktorych tworcze rozwiniecie wlasnych
eksperymentow wpisuje sie¢ w rozumienie oryginalnosci jako interpretacji
i przedtuzania tradycji.

23 J. Bialostocki, Innowacja i tradycja, [w:] Tradycja i innowacja. Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £L6dz, listopad 1979, Warszawa 1981, s. 14.
24 Jbidem.
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Wyklad wygloszony 5 pazdziernika 2017:

Dr Karolina Zychowicz

Gizela Szancerowa — zapomniana (?) animatorka polskiego
zycia artystycznego

Badajac sztuke polska okresu PRL-u wielokrotnie mozna natknac¢ sie¢ na
wzmianki dotyczace Gizeli Szancerowej (1908-2005)! - dyrektorki
Centralnego Biura Wystaw Artystycznych ,Zacheta” w okresie 1954-1969.
Nalezaloby wiec przypuszczac, ze jest to postac niezwykle wazna dla rozwoju
polskiego zycia artystycznego. Starajac sie¢ znalez¢ dokladniejsze informacje
na temat Szancerowej, napotkatam jednak na przeszkody - trudno bylo
ustalic nawet date i miejsce jej Smierci. Zajelo mi to kilka miesiecy,
a w poszukiwaniach niezastapiony okazal sie Zydowski Instytut
Historyczny?. Byla dyrektorka Zachety zmarta 31 stycznia 2005 roku
i pochowana jest na cmentarzu zydowskim w Akwizgranie (Lutticher
Strasse). Szancerowa w 1969 roku odeszla na emeryture, dwa lata pdzniej
wyjechala do Niemieckiej Republiki Federalnej. W tym momencie niemal
znika z polskiej historii sztuki. W swoim artykule chciatabym blizej przyjrzec
sie losom Szancerowej w okresie emigracjis.

Pierwsze informacje na temat biografii Szancerowej po 1969 roku
pojawiaja sie w zbiorach archiwalnych zwiazanych z Wistawa Szymborska.
W 2014 roku Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK zorganizowalo wystawe

1 Artykul powstal w ramach projektu ,Historia wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze
Wystaw Artystycznych w latach 1949-1970” (nr 0086/NPRH3/H11/82/2014, program
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa Narodowy Program Rozwoju
Humanistyki) realizowanego w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego we
wspolpracy z Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki (2014-2018). Gizela Szancerowa, urodzona
20 listopada 1908 roku w Kleczy Dolnej (powiat Wadowice, woj. krakowskie), byla
najmlodszym z czworga dzieci Hermana Hupperta (jej nazwisko panienskie) i Leonory
(z domu Reich). Ojciec byt kupcem. Skonczyta Prywatne Zydowskie Gimnazjum
Koedukacyjne w Krakowie. Mature zdata w dniu 12 czerwca 1928 roku. Miata wyksztalcenie
niepelne wyzsze, studiowala na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie historie sztuki
i prawo. Przed wojna wraz z mezem Erwinem Szancerem (1910-2006) mieszkali w Ketach w
wojewodztwie krakowskim (do 1939 roku). Pracowal jako urzednik u architekta Alfreda
Wiedermana w Bielsku-Bialej. W 1946 roku przebywali w Lagiewnikach wraz z bratem Gizeli
Szancer, Jozefem Huppertem. Szancerowie byli czlonkami PPR, Gizela Szancer pelnila
funkcje przewodniczacej Ligii Kobiet. W maju 1946 roku Erwin Szancer zostal kierownikiem
Wydzialu Inwestycji w Hucie ,Zygmunt w Bytomiu”. W nastepnych latach przeprowadzili sie
do Warszawy. Gizela Szancerowa pracowala w Ministerstwie Kultury i Sztuki, 1 kwietnia
1954 roku zostala powolana na dyrektorke Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
»Zacheta”. Wczesniej byla zastepczynia dyrektora w Centralnym Zarzadzie Instytucji Sztuk
Plastycznych. Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego, sygnatury I 7065, S II 355, S II 363,
SII1371, S 379, WF II 432, WP II 332, WP II 338, WP II 345, WP II 451, WP II 456; IPN BU
1368/577, Szancerowa Gizela, Akta osobowe cudzoziemca.

2 Dziekuje Noamowi Silberbergowi za pomoc w ustaleniu daty S$mierci i miejsca pochoéwku
Gizeli Szancerowe;j.

3 Okres jej kadencji dyrektorskiej w Zachecie omoéwitam w teksScie Gizela Szancerowa —
dyrektorka Zachety wygltoszonym 24 listopada 2017 roku na konferencji Krytyka artystyczna
kobiet w Instytucie Sztuki PAN.
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Wistawa Szymborska. Kolaze*. Wsrod pokazanych wowczas obiektow
znalazly si¢ prace w formie pocztowek adresowane do Gizeli Szancerowe].
Jest to slad wieloletniej przyjazni miedzy dyrektorka i noblistka. Wzmianki
o Szancerowej i jej mezu odnalez¢ mozna rowniez w wydanej w 2016 roku
ksiazce Najlepiej w zyciu ma twodj kot. Listy — korespondencji Wislawy
wynika, Ze obydwie pary znaly sie jeszcze przed emigracja Szancerow,
odwiedzatly sie, razem spedzaly wolny czas.

Wsrod niewielu zachowanych w polskiej historii sztuki informacji na
temat Gizeli Szancerowej pojawia sie wzmianka, ze przyjaznila sie¢ ona
z artystami z kregu Grupy Krakowskiej. Niewatpliwie mialo to wplyw na
program wystawienniczy Zachety®. W 1992 roku Erna Rosenstein tak
charakteryzowata okres dyrekcji Szancerowej: ,pani Szancerowa to byla
rzeczywiScie Swietna osoba. »Zacheta« pod jej kierownictwem stala sie
doskonatlg instytucja. Szancerowa bardzo starata sie zblizy¢ do réznych
artystow. Takze w sensie towarzyskim. Jeszcze niedawno dzwonita do mnie
z Niemiec, pytajac, co porabiam. Na przyklad pierwszy spektakl, jaki
[Tadeusz — K.Z.] Kantor miat w Warszawie, kiedy nie byt jeszcze taki glosny,
a wrecz przeciwnie krzywiono sie na niego i przyczepiano mu rozne etykietki,
mial wlasnie w »Zachecie«. W dodatku obowiazywalo zalozenie, ze mialy byc
tam tylko wystawy malarskie, a tu Szancerowa odwazyla sie¢ na taki
eksperyment. Nikt inny nie odwazylby sie na to. Niestety, wyjechata do
Niemiec, nie wiem po co. Ona miata zawsze duzo cieptego uczucia do ludzi,
o ktorych sadzila, ze wymagaja opieki. Jej maz byl mlodszy od niej, i ona
miala do niego taki troche macierzynski stosunek. Po 68 roku spotkaty go
jakies krzywdy. Byl strasznie zrozpaczony i wsciekly, chcial wyjechac
z Polski, i ona wyjechala ze wzgledu na niego. Nie od razu, dtugo sie jeszcze
trzymala, ale w pewnym momencie juz si¢ nie dalo””. Jako ciekawostke
mozna dodac, ze Szancerowa byla — wraz z Janem Blonskim — swiadkiem na
Slubie Tadeusza Kantora i Marii Stangret w Paryzus8.

Dokladniejsze przyjrzenie sie dzialaniom Gizeli Szancerowej
uswiadamia, ze mialy one niebagatelne znaczenie dla rozwoju polskiego
wystawiennictwa w okresie jej kadencji w CBWA ,Zacheta”. Bozena Kowalska
twierdzi, ze ,za jej czasow odbywaly sie tez wystawy o prawdziwie wysokiej
jakosci” oraz ze ,robila wystawy bardzo dobre, sprowadzane z Wtoch. Francji,

4 Wistawa Szymborska. Kolaze, 2.02 — 13.04.2014. Muzeum Sztuki Wspélczesnej MOCAK w
Krakowie. Kurator: Maria Anna Potocka.

5 Najlepiej w zyciu ma Twoj kot. Listy, Krakow 2016.

6 Artystki zrzeszone w tym stowarzyszeniu mialy za jej dyrekcji wystawy w Zachecie lub
Kordegardzie (Jadwiga Maziarska, 1957; Maria Jarema, 1958; Janina Kraupe, 1966; Erna
Rosenstein, 1967). Zob. mo6j artykut Artystki i wystawy. Pokazy indywidualne kobiet
w kregu CBWA w latach 1956-1981, w: Maria Anto. Malarka, red. Michal Jachula,
Warszawa 2017, s. 93-110.

7 Rozmowa Lukasza Guzka z Erna Rosenstein przeprowadzona w polowie 1992 roku,
w: Erna Rosenstein, red. Jozef Chrobak, Krakéw 1992, s. 35. Adam Sandauer widzi tutaj
forme autocenzury i uwaza, ze poczatkowy opor Szancerowej przed emigracja byl wynikiem
niezgody wladz na wyjazd jej meza z kraju.

8 Katarzyna T. Nowak, Zycie z Kantorem. Maria Stangret wspomina artyste, ,Polska Gazeta
Krakowska” 2012, 29 pazdziernika, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/zycie—z—
kantorem.html (dostep: 3 pazdziernika 2017).
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czy innych stron”™. Wedlug Mieczyslawa Bibrowskiego dzieki Szancerowej
w Zachecie odbyly sie wystawy Picassa w 1965 i 1968 roku. Pisal on:
»W marcu-kwietniu 1965 roku spedzala ona urlop w Paryzu: poznala
wowczas ludzi z kregu galerii Louise Leiris, reprezentujacej interesy Picassa,
i dotarla do jej zalozyciela i kierownika — Daniela Henry Kahnweilera”10.
Bozena Kowalska podaje, Zze w marcu 1968 roku odbywala sie — zrealizowana
rowniez dzieki kontaktom Szancerowej - Wystawa wspdiczesnej sztuki
wloskiej od futuryzmu po dzien dzisiejszy. W swym pamietniku artystycznym
z lat 1967-1973 Kowalska zapisata: ,[...] w okresie najgoretszych wydarzen
marcowych w gmachu »Zachety« odbywalta sie¢ znakomita artystycznie
i koncepcyjnie wystawa sztuki wloskiej od futuryzmu do dzis, ktora w tej
sytuacji przeszta niemal niedostrzezona”!!l.

Warto jednak pamietac, ze Szancerowa musiata rowniez realizowac
wytyczne owczesnych wladz. Zachowaly sie dokumenty zwigzane z wystawa
retrospektywna Mariana Iwanciowa w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych w Lublinie, otwartg 18 wrzesnia 1960 roku. Wynika z nich, ze
dyrektorka wydala rozporzadzenie nastepujacej tresci: ,Prace abstrakcyjne
zaproponowane przez M. Iwanciowa stanowi¢ moga jedynie margines
i w zadnym wypadku nie nalezy ich traktowac¢ jako glowny akcent
ekspozycji”12.

Na fali wydarzen Marca 1968 roku stracit prace maz Szancerowej,
Erwin (byl wicedyrektorem Zespolu Ekspertow dla Oceny Projektow
Inwestycyjnych przy Radzie Ministrow)13. 8 kwietnia 1968 roku Biuro
Polityczne nakazalo MSW i MSZ przygotowac instrukcje w sprawie wyjazdu
z Polski do Izraela obywateli pochodzenia zydowskiego, ktorzy zglosza taka
chec. W wytycznych Biura Paszportow MSW zaznaczono, Ze ,nie nalezy
czyni¢ trudnosci osobom, ktére podadza Izrael jako kierunek emigracji
i okresla swa narodowosc¢ jako zydowska”14.

Pracujaca wowczas w CBWA ,Zacheta” Bozena Kowalska 7 maja 1968
roku w swym pamietniku zapisala: ,Procesy przeciw zaaresztowanym,
kampania przeciw literatom z [Pawlem] Jasienica, [Stefanem] Kisielewskim,
[Antonim| Stonimskim, [Stanislawem] Wygodzkim na czele, wydalanie
z uniwersytetow szeregu profesorow, jak [Adam| Schaff, [Leszek| Kotakowski,
[Stefan] Zotkiewski, Turowski, zmiany w rzadzie, usuwanie Zydow ze
stanowisk w sferach rzadowych i w ogodle kierowniczych to sprawy dnia,
ktore opanowaly caty nardod, paralizujac operatywnosc¢ ludzka, mobilizujac

9 Nie zostatam wicedyrektorem Zachety. Rozmowa Karoliny Zychowicz z Bozena Kowalska na
temat dziatalnosci CBWA ,Zacheta” W latach 50. i 60. XX  wieku,
https://zacheta.art.pl/public/upload /mediateka /pdf/5979c0f04f16b.pdf, s. 5. (dostep: 28
lutego 2018).

10 Mieczystaw Bibrowski, Recepcja dziel Pabla Picassa w Polsce Ludowej, w: Picasso
w Polsce, red. Mieczystaw Bibrowski, Krakéw 1979, s. 186.

11 Bozena Kowalska, Fragmenty zycia. Pamietnik artystyczny 1967-1973, Radom 2010,
s. 40.

12 Podaje za: Tadeusz Mroczek, Zycie artystyczne Lublina w latach 1939-1960, ,Roczniki
Humanistyczne” 1976, z.5, wersja internetowa:

http:/ /biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/9602/MROCZEK Zycie.pdf (dostep: 28 lutego
2018).

13 PN BU 1368/503, Szancer Erwin, Akta osobowe cudzoziemca.

14 Hila Marcinkowska, Jak pozbyto sie Zydéw w 1968 r., http:/ /www.fzp.net.pl/marzec—
68 /jak—pozbyto—sie-zydow—w—-1968-r (dostep: 3 pazdziernika 2017).
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do zajecia sie przede wszystkim polityka, rozwazaniami, przewidywaniem
jutra. W ten sposob sprawy plastyczne i inne zeszly na plan drugi. [...] Trwa
atmosfera napiecia, bolesnej prawie SwiadomosSci, czy raczej przeczuc,
niepewnosci i zagrozenia. Z Ministerstwa Kultury usunieto ze stanowisk
szereg eksponowanych osob, w tym [Stanislawa] Neumarka — dyr. Gabinetu
Ministra, Zaluskg - dyrektor Departamentu Szkolnictwa Artystycznego,
Zatorska — takze Dyrektora Departamentu. Mowi sie dosS¢ powszechnie, ze
dyr. Szancerowa, jako Zydowke, spotka ten sam los”15. Gizela Szancerowa
odeszla na emeryture z dniem 28 lutego 1969 rokul6.

Szancerowie mieli problem z uzyskaniem pozwolenia na wyjazd, co
uzasadniano tym, ze Erwin Szancer zajmujac wysokie stanowisko mial
dostep do informacji uwazanych za tajemnice panstwowal!?” (odmowy 4
sierpnia 1969 r., 11 grudnia 1969 r., 7 kwietnia 1970 r.)18. 10 lutego 1970
roku Szancer pisal do éwczesnego ministra spraw wewnetrznych Franciszka
Szlachcica: ,,0d przeszlo dwoch lat czynie wraz z zona Gizela bezskuteczne
starania o uzyskanie zezwolenia na wyjazd z Kraju na state do Izraela. [...]
Prosimy takze wzig¢ pod uwage, ze dwuletni juz okres przygotowywania sie
do wyjazdu wyczerpat nasze skromne oszczednosci oraz doprowadzil nas do
granicy zalamania nerwowego”19. Ostatecznie zgode na wyjazd uzyskali 12
maja 1971 roku. Wyjechali z Polski miesigqc po6zniej — 22 czerwca.
Wyemigrowali do Julich, gdzie od 1968 roku przebywala siostra Erwina
Szancera, Stefania Wald. W marcu 1973 roku zostali wpisani do indeksu
0sob niepozadanych w PRL (w 1979 roku zostali skresleni z tego indeksu)20.

Juz 10 lipca 1971 roku Gizela Szancerowa pisala do Erny Rosenstein:
»,1y jedyna wpadlas na to, zeby napisac, co si¢ wystawia w Zachecie, no
i o otwarciu nowego Muzeum Rzemioslt™2!l. 28 lipca dodawata: ,0Otoz
w Wiedniu zabawiliSmy tylko kilka godzin i po krotkiej konferencji z rodzina
i przyjaciolmi, wyruszyliSmy az tutaj. Podobno istnieje tutaj wieksza szansa
na otrzymanie pracy i odbudowe materialng i to w stosunkowo krotkim
czasie. Mieszkamy u siostry Erwina - jej maz jest chemikiem i pracuje
w instytucie badan jadrowych, a ona w instytucie medycyny jadrowej”22.
Szancerowie zamieszkali w Julich, gdzie Erwin Szancer podjal prace. Znani
byli tam jako Giza i Erwin Schanzer. W listach do Wistawy Szymborskie;j
i Kornela Filipowicza pisali humorystycznie o tym miescie ,,Julichowo”.

W czasie emigracji Gizela Szancerowa utrzymywata kontakt z polskim
srodowiskiem artystycznym, w szczegolnosci krakowskim23. Korespondowata
z Erna Rosenstein (listy z lat 1972, 1978, 1979, 1981, 1983 znajduja sie
w posiadaniu rodziny artystki). W Julich odwiedzala ja Wistawa Szymborska
i Kornel Filipowicz (wczesniej Szancerowa byla zaprzyjazniona z Maria

15 Bozena Kowalska, Fragmenty zycia, op. cit., s. 40.

16 Archiwum zakladowe Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, teczka osobowa Gizeli
Szancerowej.

17PN BU 1368/503, Erwin Szancer, Akta osobowe cudzoziemca.

18 Thidem.

19 Tbidem.

20 JPN BU 1368/577; IPN BU 1368/503.

21 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein. Chodzi o Muzeum Rzemiost
Artystycznych i Precyzyjnych m.st. Warszawy.

22 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

23 Rozmowa z Zofig Halpern, 27 kwietnia 2017.
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Jaremianka, pierwsza zong Kornela Filipowicza - byla to znajomosc
prawdopodobnie jeszcze z czasow studenckich; nastepnie przez Filipowicza,
ktory przyjaznil sie z Erwinem Szancerem, poznala Wistawe Szymborska?4).
Odwiedzata ja takze pisarka Barbara Czalczynska oraz Helena Keszycka,
ttumaczka z francuskiego, pracujaca w CBWA za kadencji Szancerowe;.
Niezaleznie od tych wizyt, 26 maja 1983 roku Szancerowa pisata do Erny
Rosenstein: ,U nas nic ciekawego, zyjemy w wielkim odosobnieniu -
samotnie. Mamy tylko przelotne kontakty ze znajomymi i rodzing?5”. Jonasz
Stern probowal za posrednictwem bylej dyrektorki CBWA zorganizowac
wystawe w Niemczech, co bylo utrudnione ze wzgledu na jej Zycie na
prowincji2¢. Szancerowa kontaktowata sie rowniez z mieszkajaca w Paryzu
Anka Ptaszkowska. 27 marca 1973 roku pisala do Erny Rosenstein:
ysDostalam niedawno list od Anki — otworzyla galerie¢ w Paryzu i prowadzi ja
w tym duchu co Foksal”?7.

W Niemczech w 1973, 1982 i 1984 roku28odwiedzal Szancerow rowniez
brat Erwina, Alfred. Byl ceramikiem, studiowat w Czechoslowacji?® — w 1957
roku wyemigrowal do Australiis0. W czasie okupacji przebywat w obozie
koncentracyjnym w Blechhammer. Po wojnie podjal prace w Cieplicach
w firmie ,Porcelana”!. W 1946 roku przyjechat do Szczawna-Zdroju
i pracowal jako dyrektor techniczny w Zjednoczeniu Ceramiki Szlachetnej (do
jego likwidacji 28 lutego 1951 rokus?).

W czasie emigracji Szancerowa wciaz interesowala sie sztuka. Byla
uwazna obserwatorka miedzynarodowej sceny artystycznej, co mozZna
wywnioskowac¢ na podstawie listow pisanych do Erny Rosenstein. Jednak
z osoby majacej realny wplyw na charakter polskiego Zycia artystycznego,
zostata ,zdegradowana” jedynie do obserwatora - osoby odwiedzajacej
wystawy. Prywatne listy Szancerowe] sa namiastka jej pisarstwa o sztuce,
ktorego nie uprawialass.

14 marca 1972 roku w liscie do Erny Rosenstein pisata: ,Ostatnio
widzialam powtornie [Francisa - K.Z.] Bacona. W Aachen jest stata
ekspozycja POP - poslatam Ci karteczke z tej wystawy — widzialam tam
[Wojciecha — K.Z.] Fangora, ktory wlasciwie sie w tych kategoriach nie
miesci”. 3 lipca 1972 roku wspominala, Zze wybiera si¢ obejrzec¢ Biennale
w Wenecji34. Z Wenecji pisala 26 wrzesnia: ,Ladny dzial polski, [Zbigniew —

24 Ibidem.

25 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

26 [bidem.

27 Ibidem.

28 Listy w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

29 IPN BU 0855/1499 ,Akta osobowe /Szancer/ Wald Stefania c. Jakéba. .

30 JPN BU 1368/503.

31 JPN BU 0855/1499

32 JPN BU 0855/1499

33 Jedyny opublikowany przez Szancerowa tekst, ktéry udato mi sie do tej pory odnalezc
dotyczy biennale sztuki w Wenecji w 1958: Gizela Szancerowa, Biennale, ,Ekran” 1958, nr
31,s. 11.

34 36 Miedzynarodowa Wystawa Sztuki — la Biennale di Venezia, temat przewodni: Opera
o comportamento (Praca i zachowanie); 11 czerwca — 1 pazdziernika 1972, komisarz
pawilonu polskiego: Aleksander Wojciechowski.
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K.Z.] Makowski ma powodzenie, a [Stanistaw — K.Z.] Fijalkowski nie bardzo,
ale mnie sie podoba i to ogromnie. O rzezbie napisze pozniej”s3s.

8 lutego 1974 roku - rowniez w liScie do Rosenstein — opisywala
wystawe Henryka Stazewskiego w Paryzust: ,To Anka mu zorganizowala te
wystawe, i zdaje sie, ze ma duze powodzenie. Obrazy, ktore wystawil,
nawiazuja do dawnych jego rzeczy (biale na bialym) i troche linearnych i
nawiazujacych do Mondriana — nawet zbyt dostownie. Widzialam takze
wielka wystawe Wolsa3d” i wysztam z niej w zupelnej euforii, i zal mi tylko, ze
jej jeszcze raz nie bede widziata. To niezwykly malarz, niezwykle delikatny i
wrazliwy — zdalam sobie sprawe ile rzeczom on dal poczatek. Byl takze
wystawiony odlew jego reki delikatnej, lekkiej, i tak przylegajacej do tego, co
zrobil”.

W liscie z 1975 rokus® czytamy: ,W Dortmundzie natrafilam na
wystawe kolorystow polskich przygotowana przez Muzeum Narodowe w
Poznaniu3®. Z przyjemnoscia ogladalam starych znajomych. Dowiedzialam
sie takze, ze w czerwcu byla wystawa zbiorowa (Desa)*0, w ktorej Jonasz
[Stern — K.Z.], Henio [Henryk Stazewski — K.Z.], [Jan — K.Z.] Tarasin i inni,
mieli po obrazie, mam katalogi. Tutaj kazde prowincjonalne muzeum ma
zbior sztuki wspolczesnej miedzynarodowej”. 10 grudnia 1979 roku w liscie
do Wislawy Szymborskiej relacjonowala wystawe Pabla Picassa#!, ktora
wlasnie widzialta w Paryzu. 27 marca 1973 roku korespondowala z Erng
Rosenstein: ,W tym tygodniu jade na Noldego*? i takze ma by¢ w Kolonii
wystawa konstruktywistow rosyjskich az do naszych dni*3. Mysle, ze to
bedzie mata lipa w prywatnej galerii”#4.

Szancerowa interesowala sie¢ rowniez rynkiem sztuki. 22 listopada
1981 roku pisata do Rosenstein: ,Bylam takze w Kolonii na targach sztuki
wspolczesnej. Na duzej przestrzeni galerie z calego Swiata maja przydzielone
miejsce i pokazuja, czym handluja. Zdolalam zauwazy¢, ze sztuka
konceptualna juz sie nie pojawita i jeszcze pare zjawisk, np. environment.
[...] Takze ogromnie interesujaca wystawe Matisse’a*>, ktorego za malo
znalam, ogladaliSmy w Bielefeld”46.

35 Kartka pocztowa w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

36 Galerie 16 — Henryk Stazewski. Zdjecia z tej ekspozycji mozna ogladac¢ na stronie Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: https://artmuseum.pl/en/archiwum /archiwum-
eustachego-kossakowskiego/ 1003 (dostep: 3 marca 2018 roku).

37 Wols, Musée d’art moderne de la ville de Paris, 19 grudnia 1973 — 3 luty 1974.

38 List niedatowany, data na kopercie: 18 lipca 1975. Archiwum prywatne rodziny Erny
Rosenstein.

39 Polnische Coloristen aus dem National Museum in Poznan /Posen/, Museum am Ostwall,
Dotrmund, Niemcy, 1 czerwca — 3 sierpnia 1975.

40 Volksrepublik Polen: Auslandskulturage der Stadt Dortmund: Zeitgendssiche polnishe Kunst
ein Querschnitt, Ausstellungeshalle Westfalenpark, Dotrmund, 13 maja — 15 czerwca 1975.
41 Picasso: oeuvres recues en paiement des droits de succession, Galeries nationales du
Grand Palais, Paris, 11 pazdziernika 1979 — 7 stycznia 1980.

42 Emil Nolde. Gemalde, Aquarelle, Zeichnungen un Druckgraphik, 10 luty — 29 kwietnia
1973.

43 Progressive russiche Kunst /Lev Nusberg und die moskauer Gruppe “Bewegung”, Galerie
Gmurzynska, Kolonia, 29 marca — koniec maja 1973.

44 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

45 Henri Matisse, des Goldene Zeitalter, Kunsthalle Bielefeld, 18 pazdziernika — 13 grudnia
1981.

46 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.
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Gizela Szancerowa otrzymywala rowniez wiadomosci na temat
polskiego zycia artystycznego. 25 maja 1979 roku Kornel Filipowicz pisal o
wystawie Grupa Krakowska 1932-1937, z czlonkami ktorej przyjaznita sie
Szancerowa: ,Wystawa jest zupelnie niezwykla. Uwazam, zZe powinna
otworzyC oczy wielu ludziom na role Gr. Kr. w historii malarstwa polskiego.
Przyshuchiwalem sie troche glupim rozmowom historykow sztuki; nie zdaja
sobie sprawy z rzeczy najwazniejszych. Mowia tylko o zwiazkach i wplywach,
pokrewienstwach i fascynacjach - nie widza tego, kim naprawde byli ci
mtlodzi malarze i rzezbiarze”’. 15 marca 1980 roku w liscie do Rosenstein
Szancerowa zanotowala: ,Dziekuje za informacje o wystawach, byt to opis
przekonywujacy i przeniosl mnie w warszawskie otoczenie, a wystawe
zobaczylam wyraznie Twoimi oczami4®”.

Wiadomo rowniez, ze Szancerowa posiadata w Julich kolekcje polskiej
sztuki wspolczesnej. 27 marca 1973 roku pisata do Erny Rosenstein: ,Przed
paru dniami bylam na wystawie w Kunsthalle w Dusseldorfie, Zbyszka
Makowskiego. Wystawa jest duza i wiekszos¢ eksponatow wypozyczona od
prywatnych wiascicieli za granica, tylko niewiele przybylo z Polski. Wystawa
bardzo piekna, te najnowsze prace jakies bardziej czyste, proste
i przestrzenne. Co jakis czas on si¢ jakoS zmienia pozostajac soba. Kupilam
katalog, bardzo piekny, z wieloma reprodukcjami kolorowymi, i plakat. Jak
go zobaczysz to pozdrow i powiedz, ze ja tez mam jego duze prace i zawsze
chetnie pozycze”. W kolekcji tej znajdowala sie praca Erny Rosenstein,
o ktorej byta dyrektorka Zachety pisala 21 listopada 1981 roku: ,Obraz,
ktory od Ciebie dostalam, dalam oprawic, wisi Swietnie — z pewnej odleglosci
podchodzi sie do niego, jest Swietnie osSwietlony”°. 4 marca 1989 roku
Kornel Filipowicz pytal Szancerowa: ,Nie piszesz, czy obrazek Nowosiela
[Jerzego Nowosielskiego — K.Z.] Ci sie¢ cho¢ troche podobal? Bo Basia nie
umiala nic powiedziec. Moze bedzie okazja i skombinuje cos innego”Sl.
Kolekcja Gizeli Szancerowej zostala sprzedana przez jej spadkobiercow
w jednym z polskich domoéw aukcyjnych>2.

Szancerowie — mimo wieloletniej emigracji — czuli sie¢ blisko zwiazani
z Polska, o czym moze swiadczyc fakt, ze w 2004 roku (rok przed Smierciag
Gizeli Szancerowej) podarowali bibliotece Uniwersytetu Adama Mickiewicza
kolekcje plyt muzyki klasycznejss.

Jeszcze do niedawna podstawowe fakty na temat biografii Szancerowej,
miedzy innymi daty jej Smierci i miejsca pochowku, nie byly znane. Jak
wspominatlam - Szancerowa po 1969 roku, w momencie odejscia na

47 Listy Kornela Filipowicza do Gizy i Erwina Schanzerow, 1979-1989, Biblioteka
Jagiellonska.

48 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

49 Zbigniew Makowski — Gemdlde und Gouachen/Zeichnungen und Bticher, Kunstverein Fur
Die Rheinlande Und Westfalen, Dusseldorf, 16 luty — 8 kwietnia 1973. W czasie kadencji
Szancerowej w Zachecie odbyla sie indywidualna wystawa Makowskiego (10.01 -
30.01.19660).

50 List w archiwum prywatnym rodziny Erny Rosenstein.

51 Korespondencja Wistawy Szymborskiej, T. Schanzerowie Giza i Erwin, 1974-2000,
Biblioteka Jagiellonska.

52 Rozmowa z Zofig Halpern, 27 kwietnia 2017.

53 Informacja otrzymana droga mailowa od Hanny Nizinskiej z Biblioteki Katedry
Muzykologii UAM, 10 marca 2017.
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emeryture, a zwlaszcza po wyjezdzie do Niemieckiej Republiki Federalne;j,
niemal znikneta z kart polskiej historii sztuki®*.

Il. Nagrobek Gizeli Szancerowej, cmentarz zydowski w Akwizgranie, Liitticher Strasse. Stan
z dnia 18 lipca 2017, fot. Wojciech Lippa.

Przypomniana zostala niedawno przez Iwone Lube w ksigzce
Awangarda w CBWA, wydanej przez Zachete w 2017 roku. Wedlug ustalen
Luby Szancerowa byla zaangazowana w zorganizowanie w 1957 roku
w CBWA ,Zacheta”s> — pokazywanej wczesniej w Lodzi — poSmiertnej wystawy
Katarzyny Kobro i Wiladyslawa StrzeminskiegoS6. Luba okresla Szancerowa
mianem ,admiratorki polskiej awangardy i sztuki abstrakcyjnej>””, a swa
ksigzke konczy nastepujacymi stowami: ,Postac Gizeli Szancerowej, o ktorej
zachowaly sie szczatkowe informacje, oraz prowadzona przez nia
proawangardowa polityka wystawiennicza zastuguja bez watpienia na osobne
studia i opracowanie”>8.

54 Sprawa jej odejsScia z Zachety zajmowala sie¢ Dorota Jarecka. Zob. Juz trudno/ Rottenberg.
Rozmawia Dorota Jarecka, Warszawa 2013, s. 19; Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska,
Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 226. Ostatnio
wzmianke na ten temat zamiescit w swoim artykule réwniez Artur Tanikowski. Zob. Wprost
i nie wprost. Artysci wobec Marca. Marzec wobec sztuki i artystéw, w: Obcy w domu. Woké6i
Marca’ 68, kat. wyst. Polin. Muzeum Historii Zydow Polskich, Warszawa 2018, s. 276. Autor
podaje tam bledna informacje, ze Szancerowa wyjechata z Polski najprawdopodobniej
w 1970 roku.

55 18 stycznia — 10 lutego 1957.

56 Iwona Luba, Awangarda w CBWA. Wystawy Katarzyny Kobro i Wladystawa
Strzeminskiego, Henryka Stazewskiego, Marii Ewy Lunkiewicz—Rogoyskiej w latach 1956—
1969, Warszawa 2017, s. 54.

57 Ibidem, s. 102.

58 Ibidem, s. 103.
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Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
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Sztuka zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, tom 2A:

Maria i Kazimierz Piechotkowie, Bramy Nieba. Boznice murowane na
zieniach dawnej Rzeczypospolitej, red. Agata Kunicka-Goldfinger i Tomasz
Kunicki-Goldfinger Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Muzeum
Historii Zydow Polskich, Warszawa 2017 ISSN 2449-7932; 978-83-942344-
2-3; 978-83949149-4-3 (s. 738)
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MARIA AND KAZIMIERZ PIECHOTKA

Heaven’s Gates

Masonry synagogues in the territories of the
former Polish-Lithuanian Commonwealth

Polish Institute of World Art Studies
POLIN Museum of the History of Polish Jews

Jewish Art in Poland and Central-Eastern Europe, vol. 2B:

Maria and Kazimierz Piechotka, Masonry synagogues in the territories
of the former Polish-Lithuanian Commonwealth, translated by Krzysztof
Z. Cieszkowski, ed. by Agata Kunicka-Goldfinger, Tomasz Kunicki-Goldfinger
Polish Institute of World Art Studies & POLIN Museum of the History of
Polish Jews, Warsaw 2017 ISSN 2449079323; 978-83-942344-3-0; 978-
83949149-5-0 (pp. 738)
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| INFANTKA MALGORZATA
WE wspé}.cznsnm
| SZTUCE POLSKIEJ

. POLSKLINSTYTUT STUDIOW:NAD SZTUKA SWIATA
" 1 3

Studia i monografie, tom 26:
Infantka Malgorzata we wspolczesnej sztuce polskiej / Infanta Margareta

in contemporary Polish art, pod redakcja Maliny Barcikowskiej,

Spis tresci: Malina Barcikowska, Infantka wychodzi z ram / Infanta
Margarita out of the frame; Ewa Toniak, Przegapione dziecinstwo. O
Infantkach Marii Pininskiej-Beres / A missed childhood. About the Infantas
of Maria Pininska-Beres; Malgorzata Stepnik, Infantki The Krasnals, czyli
nostalgia za Pieknem utraconym / The Infantas of the Krasnals, or nostalgia
for a Beauty lost; Malgorzata Paluch-Cybulska, Tadeusz Kantor: ,...Infantki
Velasqueza jak relikwie lub madonny” / Tadeusz Kantor: ‘...The Infantas of
Velasquez as relics or madonnas’y; Magdalena Durda-Dmitruk, Dopiski na
marginesie Infantek Pawla Lubowskiego / Notes in the margins of Pawel
Lubowski’s Infantas; Malina Barcikowska, Matlgorzata, Marta, Mira, czyli
infantka wedlug Miry Wojnickiej / Margarita, Marta, Mira, or the Infanta
according to Mira Wojnicka; Wojciech Suchocki, Infantki Jerzego Piotrowicza
/ The Infantas of Jerzy Piotrowicz; Katarzyna Lewandowska, Okrutna
Krélowa, co infantka byla. Wiadczyni w tworczosci Katarzyny Swinarskiej /
How cruel a queen The Infanta was. The ruler in the work of Katarzyna
Swinarska; Adam Organisty, O infantkach w tworczosci malarskiej
Zbigniewa Sprychy / The Infantas in the paintings of Zbigniew Sprycha;
Karolina Staszak, ,Ganymed goes Europe” — spotkanie noblistki z infantka /
‘Ganymed goes Europe’ — a Nobel prize winner meets The Infanta.

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2017; ISBN 978-83-65480-12-5 (s. 128)a.
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Sztuka Europy Wschodniej / UckyccrBo Bocrounoit EBporier / The Art of
Eastern Europe, tom 5:

Co 2znajduje sie¢ w obrazach Henryka Siemiradzkiego? / Y9To
H300paxkeHOo Ha KapTHHax I'enmpuxa Cemupaackoro? / What’s there in
the paintings of Henryk Siemiradzki, red. Jerzy Malinowski & Irina

Gavrash

Spis tresci: Jerzy Malinowski, Od redakcji / Ot penakiuu / From the editor;
Witold Dobrowolski Wazy greckie w tworczosci Siemiradzkiego / The Greek
vases in Henryk Siemiradzki’s “idylls”; Agnieszka Kluczewska-Wojcik ,L’effet
de réel” . Fragmenty rzeczywistosci w obrazach Henryka Siemiradzkiego /
Effet de réel. Fragments of reality in Henryk Siemiradzki’s works; Maria
Nitka, Figuralizm Henryka Siemiradzkiego / The Figuralism of Henryk
Siemiradzki; Agnieszka Swietoslawska Czas poszukiwan. Mtodzieficze obrazy

Strona4 2



rodzajowe Henryka Siemiradzkiego / A time of searching. Early genre scenes
by Henryk Siemiradzki; Leila Chasjanowa ,Siemiradzki z catego serca kochat
naturemorte .7/ Leyla Khasyanova, Siemiradzki all soul loved
“naturemorte”...; Hagexxna YcoBa, [loBepue AaekcaHapa MakemoHCKOTO K
Bpauy Puaunny lenpuxa Cemupanckoro B HalioHaAbHOM Xy103Ke€CTBEHHOM
Mmy3ee PecnyOamru Beaapych: myts K TpuyMdy. HMcropusa co3maHus Hu
onrroBanue KaptuHbl / Nadezhda Usova, Henryk Siemiradzki. Alexander of
Macedon Trust's the Doctor Philip (1870) from the collection of the National
Art Museum of the Republic of Belarus: the way to triumph. the history of its
origin; Grzegorz First, Egipt Siemiradzkiego. Scena meczenstwa pierwszych
chrzescijan (Meczenstwo sw. Tymoteusza i Maury jego malzonki) / The
Egypt of Henryk Siemiradzki. The Martyrdom of the first Christians (Saint
Timothy and Saint Maura, his wife); Exarepuna M. Koagma AHTUYHBIH
aagmmadpT B xkuBornmucHu 'eHpuxa Cemupaznckoro / Ekaterina M. Kolyada,
Ancient landscape in the art of Henryk Siemiradzki; Eaena A. PxeBckas
MoTHUBBI aHTHYHOH apxXUTEKTypbl B TBopdecTBe ['eHpuxa Cemupanackoro /
Elena a. Rjevskaya, Motifs of antique architecture in the creative work of
Henryk Siemiradzki; Paulina Adamczyk, Heroiny, muzy, niewolnice,
opiekunki... Kobiety w obrazach Henryka Siemiradzkiego: kategorie
wizerunkow, funkcje i kunszt wyobrazen / Heroes, musicians, slaves,
nannies... Women in Henryk Siemiradzki’s paintings: categories of images,
functions and the craftsmanship of images; Beata Biedronska-Stotowa
Tkaniny i ubiory w obrazach Henryka Siemiradzkiego / Textiles and clothes
in paintings by Henryk Siemiradzki; Dominika Sarkowicz, Wizerunki
rodzicow czy tesciow? Uwagi o dwoch portretach pedzla Henryka
Siemiradzkiego z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie / Portraits of the
artist’s parents or parents in law? Remarks on two pictures by Henryk
Siemiradzki from the National Museum in Krakow’s collection; Magdalena
Laskowska ,Domowe portrety”. Przyczynek do badan nad zyciem i
tworczoscia Henryka Siemiradzkiego (1843-1902) w oparciu o rysunki i
szkicowniki artysty ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie /
“Domestic portraits”. Contribution to research on the life and work of Henryk
Siemiradzki (1843-1902) based on drawings and sketches by the artist from
the collections of the National Museum in Krakow; Anna Mastowska, Czy
dziewietnastowieczne fotografie sa wiarygodnym zrodiem do odczytywania
treSci obrazow Henryka Siemiradzkiego? / Are nineteenth-century
photographs a reliable source for reading the content of Henryk
Siemiradzki’s paintings?; Hataabsa Mo3oxuHa, OTKpbIThIE IHUCbMa Hadasa XX
Beka ¢ kKapTuH 'enpuxa Cemupanckoro / Natalya Mozokhina, Postcards from
the beginning of the 20th century based on Henryk Siemiradzki’s pictures;
Monika Pas, Pamiatki po Henryku Siemiradzkim (1843-1902) w zbiorach
Dzialu Rzemiosla Artystycznego, Kultury Materialnej i Militariow Muzeum
Narodowego w Krakowie / Mementoes of henryk Siemiradzki (1843-1902) in
the collections of applied art, Material culture and Militaria Department of
the National Museum in Krakow; Maria Nitka, Kamilla Twardowska, Henryk
Siemiradzki — malarz slowa / Henryk Siemiradzki — the word painter.

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako,
Warszawa-Torun 2017 ISSN 2353-5709 (s. 218)
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Seria 11 katalogow dziel sztuki polskich artystow z Wielkiej Brytanii

Nakladem Wydawnictwa Naukowego Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu, ukazala sie seria 11 katalogow dziet sztuki polskich artystow z
Wielkiej Brytanii, zgromadzonych w Muzeum Uniwersyteckim i Archiwum
Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu. Wydawnictwo jest efektem
koncowym, zrealizowanego w latach 2012-2017 pod kierownictwem i opieka
merytoryczna czlonka Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata — prof.
dr. hab. Jana Wiktora Sienkiewicza, kierownika Zakladu Historii Sztuki i
Kultury Polskiej na Emigracji UMK, grantu Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki, pt. Inwentaryzacja i opracowanie spusScizn archiwalnych i
kolekcji dziet sztuki polskich artystow w Wielkiej Brytanii w XX wieku w
zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu — Kolekcja Archiwum Emigracji i
Muzeum Uniwersyteckiego, ktorego jednostka wykonawcza byla Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu. Redaktorami serii sg: Jan Wiktor Sienkiewicz i
Mirostaw Adam Supruniuk. Redakcje naukowa wykonata Ewa Bobrowska.
Na serie skladaja sie¢ tomy piora szesciu autorow: Katarzyny Cybulskiej—
Jedraszek, Joanny Krasnodebskiej, Slawomira Majocha, Katarzyny
Lewandowskiej, Jan Wiktora Sienkiewicza i Mirostawa Adama Supruniuka
obejmujace kolekcje 9 artystow: Janusza Eichlera, Stanistawa Frenkla,
Haliny Korn-Zulawskiej, Jana Mariana Koscialkowskiego, Mariana
Kratochwila, Zdzistawa Ruszkowskiego, Zygmunta Turkiewicza (2 czesci: cz.
Iicz. II), Aleksandra Wernera (2 czesci: cz. I i cz. II) i Marka Zutawskiego.

¥ITHOII ZSONVE
(8261-2061)
INSMONTVIOSON
NVIIVIN

r
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r

Autorzy tomow:
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Lewandowska Katarzyna, Janusz Eichler Eichler (1923-2002). Katalog prac ze
zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. I, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 166, il. 102.

Sienkiewicz Jan Wiktor, Stanistaw Frenkiel (1918-2001). Katalog prac ze
zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. II, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 416, il. 361.

Krasnodebska Joanna, Halina Korn—-Zulawska (1902-1978). Katalog prac ze
zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. III, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 500, il. 716.

Supruniuk Mirostaw Adam, Jan Marian KoSciatkowski (1902-1978). Katalog
prac ze zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. IV, pod red. Jana

Wiktora Sienkiewicza i Miroslawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa
Bobrowska, Torun 2017, ss. 824, il. 1476.

Lewandowska Katarzyna, Marian Kratochwil (1906-1997). Katalog prac ze
zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. V, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirosltawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 183, il. 52.

Cybulska-Jedraszek Katarzyna A., Zdzistaw Ruszkowski (1907-1991).
Katalog prac ze zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. VI, pod red.
Jana Wiktora Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa
Ewa Bobrowska, Torun 2017, ss. 132, il. 38.

Cybulska-Jedraszek Katarzyna A., Zygmunt Turkiewicz (1912-1973). Katalog
prac ze zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. VII, cz. 1, pod red.
Jana Wiktora Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa
Ewa Bobrowska, Torun 2017, ss. 281, il. 116.

Cybulska-Jedraszek Katarzyna A., Zygmunt Turkiewicz (1912-1973). Katalog
prac ze zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. VII, cz. 2, pod red.
Jana Wiktora Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa
Ewa Bobrowska, Torun 2017, ss. 524, il. 230a-717.

Majoch Stawomir, Aleksander Werner (1920-2011). Katalog prac ze zbioréw
Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. VIII, cz. 1, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 371, il. 285.

Majoch Stawomir, Aleksander Werner (1920-2011). Katalog prac ze zbioréw
Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. VIII, cz. 2, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 300, il. 831.
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Majoch Stawomir, Marek Zulawski (1908-1995). Katalog prac ze zbioréw
Muzeum Uniwersyteckiego w Torunu, T. IX, pod red. Jana Wiktora
Sienkiewicza i Mirostawa Adama Suprunuka, red. naukowa Ewa Bobrowska,
Torun 2017, ss. 496 , il. 730.

Jan Wiktor Sienkiewicz
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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
PUBLIKACJE O SZTUCE CHINSKIEJ

POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES
PUBLICATIONS ON CHINESE ART

Opracowala Bogna Lakomska

TORUNSKIE STUDIA O SZTUCE ORIENTU / TORUN STUDIES ON
ORIENTAL ART

£
T. 1, JERZY MALINOWSKI, MIROSLAWA WOJTCZAK (eds.)

BOGNA LAKOMSKA, Swieto Smoczych kodzi — chinski listek albumowy z
Muzeum Narodowego w Warszawie/The Festival of Dragon Boats — Chinese
album leaf from the National Museum in Warsaw; ANNA HANCZEWSKA,
Ptaki — konserwacja zwoju chinskiego. Spotkanie wschodniej i zachodnie;j
tradycji konserwacji/The Birds. Conservation of a Chinese scroll. Meeting of
an Oriental and Western conservation tradition

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2004, ISBN 83-231-1716-0
(245 s./p.)

TORUNSKIE STUDIA O SZTUCE ORIENTU

T. 3, JERZY MALINOWSKI, MIROSLAWA WOJTCZAK (eds.)
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BOGNA EAKOMSKA, Chinskie inspiracje z Zachodu w dekoracji
wnetrz/Chinese inspirations from the West in interiors’s decoration;
MALOGARZATA MARTNII, Sztuka Dalekiego Wschodu w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie/The art of the Far East in the collection of the
National Museum in Krakow; MIROSLAWA WOJTCZAK, Chinskie malarstwo
na ,papierze ryzowym” Tsu-so. Technika wykonania i konserwacja/Chinese
painting on tsu-so pith paper. Technique and restoration; JOANNA ZAJAC,
Wachlarz chinski z XIX wieku ze zborow Muzeum Narodowego w Warszawie —
kilka uwag/ Some observations about 19th century fans from China from
collection of the National Museum in Warsaw; AGNIESZKA MALOWSKA-
GERMASINSKA, Chinski wachlarz ptaski - budowa, zniszczenia i
konserwacja dwoch wachlarzy z przelomu XIX i XX wieku z Muzeum
Narodowego w Krakowie/Chinese flat fan. Construction — deterioration and
restoration of two fans from 19th/20th c. in the National Museum in
Krakow;

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 20048 ISBN 978-83-231-
2209-8 (176 s./p.)

WORLD ART STUDIES. CONFERENCES AND STUDIES OF THE POLISH
INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

Poland -China

Vol. 6, THE FIRST CONFERENCE OF POLISH AND CHINESE HISTORIANS
OF ART - Poland-China. Art and Cultural Heritage, JOANNA WASILEWSKA
(ed.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, BOGDAN ZEMANEK,
Foreword; I. Polish Art in the European Context: ROBERT KUNKEL, An
Outline of the Medieval Architecture in Poland; MAREK WALCZAK, Art in
Krakow during the Reign of the Last Two Piast Kings (c. 1320-1370); JOZEF
GRABSKI, Polish Renaissance Art and the Art of the Renaissance in Poland;
JACEK TYLICKI, European Context of Architecture, Sculpture and Painting
in Gdansk and Royal Prussia in the Early Modern Period (Sixteenth-
Seventeenth Centuries); JAN OSTROWSKI, Forgotten Baroque Borderland;
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MARIA POPRZECKA, Polish Painting between Historicism and Modernism;
ANDRZEJ SZCZERSKI, Stanistaw Witkiewicz and the Zakopane Style;
MALGORZATA GERON, Krakow Formist Group (1917-1923). Genesis of
Polish Avant-Garde Art; IWONA LUBA, Propaganda of Polish Art Abroad in
1918-1939; WERONIKA LISZEWSKA, Safeguarding of Asian and European
Heritage in Regard to the Conservation Standards; II. Chinese Art and Art
Relations between Poland / Europe and China: DOBROMILA UHMA-
MIECHOWICZ, What Did It Mean To Be a Foreigner in Ancient China?,
EDWARD KAJDANSKI, Between Science and Art: Drawings of Michael Boym
to His Works on China; DANUTA ZASLAWSKA, “Chinoiserie” in Poland;
IZABELA KOPANIA, Far from Canton: the Chinese Vogue in Eighteenth—
Century Poland and its Long Journey There; KATARZYNA ZAPOLSKA,
Collection of the Chinese Textiles in the National Museum in Warsaw; CHEN
ANYING, The End of Literati Painting? An Unfinished Controversy in
Retrospect; FANG XIAOFENG, Aesthetic Attitude of Chinese Classical
Gardens; LUKASZ M. SADOWSKI, Harbin. The Center of Civilization in the
Northern Part of Manchukuo; SU-HSING LIN, Archaeology, National Identity
and Book Design in Republican China; KATARZYNA KULPINSKA,
International Language of Woodcut Art — Chinese and Polish Avant-Garde in
the 1920s and 1930s; KAROLINA PAWLIK, Shanghai Poinsettia and
Nostalgia Counterfeits; HU GUANG HUA, Investigation of Art Exchanges
between China and Poland in the 1950s; LI CHAO, Dissemination of Polish
Fine Arts in China in the 1950s; ADINA ZEMANEK, Chinese Aesthetics — An
Anthology. A Book Presentation; III. Modern and Contemporary Art in
Poland and China: ZHANG FUYE, The Elements of Traditional Culture in
Modern Chinese Art; CHEN CHIYU, Construction and Painting in New
China; PAN YAOCHANG, The Posters of Mao Era: A Perspective of Art and
Society; ZBIGNIEW OSINSKI, Jerzy Grotowski in China; TOMASZ
GRYGLEWICZ, Chinese Inspiration in Jerzy Panek’s Prints; PIOTR
JUSZKIEWICZ, Utopias and Expressions. Polish Art Criticism of the 1950s
and 1960s; ANNA MARKOWSKA, Modernism in Krakow after the Post-Stalin
Thaw. The Krakow Group; MARIA HUSSAKOWSKA, Nicely Painted, Perfectly
Done, Well Sold; ZHANG GAN, Beyond Western Criteria: The Establishment
of Criteria of Contemporary Chinese Art; MALGORZATA JANKOWSKA, Alike
but Different: Common Themes in Chinese and Polish Art in the New
Millennium; JOANNA KUCHARZEWSKA, Capsule or Apartment? Remarks on
Housing Architecture of the Twenty-First Century; MAGDALENA
CZECHONSKA, Chinese Art Scene in 1979-2000 from the Perspective of
Performance Art; MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA, Threads between
Past and Future: Lin Tianmiao’s Installations.

Jagiellonian University Press, Krakow 2011; 978-83-233-3235-0 (349 p.)
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THE ARTISTIC TRADITIONS OF NON-EUROPEAN CULTURE
(rocznik/yearbook)

THE ARTISTIC

TRADITIONS
OF NON-EUROPEAN

Vol. II, BOGNA LAKOMSKA (ed.)

BOGNA LAKOMSKA, The origins of collecting in China. Underground bronze
treasures as a reflection of ancient collecting; AMELIA MACIOSZEK,
Celadons in China, Their Fustat Finds, and Imitations in the Islamic World;
JEAN-YVES HEURTEBISE, Comparative Aesthetics: the construction of
perspective in Chinese and European paintings; SU-HSING LIN, Paintings
on the Preservation of Life and Modernization of Buddhist art in early
twentieth-century China; SZU-HSIEN LI, “Master Yang” in Wonderland.
Reading Yang Mao-Lin’s Kill Alice; SHU-PING SHIH, Duel Regard: “Views”
from Taiwanese Women’s Arts.

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw—
Torun 2012; ISBN 978-83-62737-2-8 (198 p.)

THE ARTISTIC

TRADITIONS
OF NON-EUROPEAN

# ks do it ol
fezinast teoatyy e dwgees
£ '_»_;Ivh' L Lo

Vol. 4, BEATA BIEDRONSKA-SLOTA & ALEKSANDRA GORLICH (eds.)
Textiles of the Silk Road. Design and decorative techniques: from Far East to
Europe

CENTRAL ASIA - Marta Zuchowska, Transferring Patterns Along the Silk
Road: Vine and Grape Motifs on Chinese Silks in the 1st Millennium AD.
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Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw—
Torun 2016 ISSN 2450-5692 (178 s.)

ART OF THE ORIENT (rocznik/yearbook):

Sztuka Orientu. Studia nad Sztuka Azji / The Art of the Orient. Studies on
the Art of Asia, JERZY MALINOWSKI & JOANNA WASILEWSKA (red. / eds.)

MARCIN JACOBY, Miejsce natury w edukacji malarza i artystycznym
procesie tworzenia w Chinach/Place of nature in painter’s education and
artistic process of creating in China; BOGNA LAKOMSKA, Modernizm i
narodowa tradycja I. Rzezby tajwanskiego artysty Yu Yu Yanga/Modernism
and national tradition I. Sculptures of Taiwanese artist Yu Yu Yang

Wydawnictwo Adam Marszatek / Adam Marszatek Publishing House, Torun
2008; ISBN 978-83-7441-83-744155-0

Art
Orient

p—
1
\I

Vol. I, DOROTA KAMINSKA (ed.)

BOGNA LAKOMSKA, The Origins of Collecting in China. Underground Jade
Treasures as a Reflection of Ancient Collecting / Poczatki kolekcjonerstwa w
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Chinach. Zgromadzone pod ziemig zady jako odzwierciedlenie starozytnego
kolekcjonerstwa; RYSZARDA MARIA BULAS, Tkanina z Maszanu (Chiny, V-
III w. p.n.e.) a celtycki system ornamentalny / Ireland and China. Textile
from Mashan (fifth to third century BC, China) and the Celtic Repertoire of
Ornamentation; JOANNA KUCHARZEWSKA, Architektoniczny eksperyment
u podnoza Chinskiego Muru / Architectural Experiment at the Foot of the
Great Wall of China.

Adam Marszatek Publishing House, Torun 2012; ISBN 978-83-7780-570-1;
ISSN 2299-811X (260 p.)

Art
Orient

Vol. 2, 2014, DOROTA KAMINSKA-JONES (ed.)

BOGNA LAKOMSKA, Ouyang XiuBF&f& (1007-1072) and his collection of
stone; ERIKA KRZYCZKOWSKA-ROMAN, Paper Sea Route: The influence of
Chinese culture on the formation of elements of Mexican folk art
accompanying various celebrations; TATIANA LEBEDIEVA, Development of
the Russian School of Art in the context of emigration to China in the first
half of the 20th century; CHEN CHINYU, The combination of Chinese and
Western influences on Chinese modern ink painting with Lin Fengmian,
Zhang Ding and Wu Guanzhong as examples; MU RUIFENG, Chinese
contemporary oil painting.

Wydawnictwo Adam Marszatek / Adam Marszatek Publishing House, Torun
2013, ISSN 2299-811X
ISBN 978-83-64545-06-1 (s. 239)
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Art
Orient

Vol. 3, 2014, DOROTA KAMINSKA-JONES (ed.)

EDWARD KAJDANSKI, Guanyin goddess: Two bronze figures — two different
stories; BOGNA LAKOMSKA, The great era of art collecting in China.
Emperor Taizong and his followers; KATARZYNA ZAPOLSKA, Mandarin
squares as a form of rank badge and decoration of Chinese robes; JOANNA
KUCHARZEWSKA, Icons of contemporary architecture in Beijing.

Wydawnictwo Adam Marszatek / Adam Marszatek Publishing House, Torun
2014. ISSN 2299-811X ISBN 978-83-64545-06-1 (s. 281)

Vol. 4, BOGNA LAKOMSKA (ed.)

Contents: Professor Maria Roman Stawinski [In memoriam| (JOANNA
WASILEWSKA); TIANSHU ZHU, Images of Monks with the Usnisa — from the
Kucha and Turfan Regions; YI WANG, Romantic Encounter and Urban
Space; BOGNA LAKOMSKA, Su Shi ##f (1037 — 1101 AD) as an amateur of
art collecting; MAURYCY GAWARSKI, Beijing-Theatre-Tea The Habit of Tea
Drinking in Theatres of Beijing from the 17th Century to the
1950s; WERONIKA LISZEWSKA, Problems regarding the re-mounting and
restoration of Chinese hanging scrolls - Local Traditions
versus Globalisation; KATARZYNA ZAPOLSKA, Chinese Embroidered Textiles
from the Period between the 18th and the 20th Centuries in the Collection of
the National Museum in Warsaw; JERZY MALINOWSKI, Polish-Chinese Art
Relations in the 19th and 20th Century; ANNA IZABELA KROL, Chinese
Painting from the May Fourth Movement to the first National Art Exhibition
(1919 - 1929); BO SEUNG KANG, North Korean Propaganda Arts;
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MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA, Culture and Globalisation in Wang
Qingsong’s Photography.

Dom Wydawniczy DUET and Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2015
ISSN 2299-811X (219 pp.)

ARTYSTYCZNY ORIENT / ARTISTIC ORIENT (serie/series)

T. 7, BOGNA LAKOMSKA, Mitosnicy ,chinskosci” w dawnej Polsce/ The
Amateurs of Chinois in Old Poland. From the 17th to the Beginning of 19th
century

Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2008, ISBN 978-83-7543-035-6 (192
s./p., 79 ilustracji/illustrations)

{ B L R ¥R T |
‘ j8} m‘,-y' N4 x'whrw’/.,‘»’.cw- & :
Chinoiserie

w Wilanowie |

T. 8, DANUTA NATALIA ZASLAWSKA, Chinoiserie w Wilanowie. Studium z
dziejow nowozytnej recepcji mody chinskiej w Polsce/ The Chinoiserie in the
Wilanow Palace. A Study of the History of Early Modern [17th-19th
centuries] Reception of Chinese Fashion in Poland.

Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2008; ISBN 978-83-7543-045-5 (396
s./p., 57 ilustracji/ illustrations.)
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T. 11, Sztuka Dalekiego Wschodu. Studia/ The Art of Far East. Studies,
JERZY MALINOWSKI (ed.)

BOGNA LAKOMSKA, Rytualne znaczenie wyrobow z brazu i jadeitu w
starozytnych Chinach/The ritual meaning of the jade and bronze objects
from the ancient China; MARCIN JACOBY, Inskrypcja i kolofon w
tradycyjnym malarstwie chinskim/Inscription and colophon in traditional
Chinese painting, KATARZYNA ZAPOLSKA, Zwierzeta w haftowanych
tkaninach dalekowschodnich/Animals in the embroidered Far East textiles
from the collection of the National Museum in Warsaw, MALGORZATA
MARTINI, Chinskie przybory do palenia opium w Muzeum Narodowym w
Krakowie (Chinese accessories for opium smoking in the National Museum
in Cracow; LUKASZ M. SADOWSKI, Architektura europejska w Chinach od
potowy XIX wieku do 1937 roku/European architecture in China from mid-
19th century till 1937

Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2008; ISBN
978-83-7543-042-4 (180 s./p., 77 ilustracji/illustrations)

T. 12, Sztuka Chin. Studia / The Art of China. Studies, JOANNA
WASILEWSKA (ed.)

Spis tresci: JERZY MALINOWSKI, O badaniach sztuki chinskiej w Polsce /
On the research of Chinese art in Poland; LUCIE OLIVOVA, Ignaz
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Sichelbarth, Jesuit painter at the court of Qianlong; DANUTA N.
ZASLAWSKA, Sztuka chinska w zbiorach Jana IIl Sobieskiego w Wilanowie /
Chinese art in the collections of John III Sobieski in the Wilanow Palace;
LUKASZ SADOWSKI, Architektura koncesji zachodnich w Szanghaju w
latach 1860-1941 / Architecture of Western concessions in Shanghai 1860-
1941; EDWARD KAJDANSKI, Wschéd i Zach6éd w moim Harbinie / East and
West in my Harbin; JOANNA WASILEWSKA, Aleksander Kobzdej w Chinach
— spojrzenie polskiego artysty w latach 50. XX wieku / Aleksander Kobzdej in
China. A look of Polish artist in the 1950s century; AGNIESZKA
KLUCZEWSKA-WOJCIK, Chiniska technika flambé i jej wptyw na ceramike
europejska przelomu XIX i XX w. / Chinese flambé technology and its
influence on the European and Polish ceramic arts at the turn of the 19th
century; GENG YAN, Archaism emulation. A case study of Dong Qichang’s
painting in the Eighth Month of 1622; MASSIMO CARRANTE, Double face of
modernity. Calligraphy of Kang Youwei (1858-1927) and his political life;
SU-HSING LIN, Chahua and tonghua: the illustrated books and Zeitgeist in
the Republican China; ANNA PAWLAK, Od widoku do wizji: malarstwo Chen
Qikuana / View and vision: An attempt at interpreting Chen Qikuan’s
painting; JULIANE NOTH, Evoking the sublime: Shi Lu’s “Huashan” of 1971
and its uses of Fan Kuan styles; MONIKA SZMYT, Miedzy wspotczesna
sztuka w Chinach a jej recepcja w Europie / Between the contemporary art
in China and its reception in Europe; MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA,
Artystki chinskie o sobie i swojej kulturze / Chinese female artists on
themselves and their culture; ZBIGNIEW OSINSKI, Jerzy Grotowski w
Chinach (lato 1962 r.) i znaczenie tego pobytu / Jerzy Grotowski in China
(Summer 1962) and importance of this stay; LIDIA KUCHTOWNA, Impresje
Karola Frycza o sztuce i teatrze chinskim / Karol Frycz’s impressions of art
and Chinese theatre; WIESNA MOND-KOZLOWSKA, Od metafizyki do
kinetyki: kung—fu jako przyktad modlitwy w dzialaniu / From metaphysics to
kinetics: an instance of movement prayer in working; STEFANIA SKOWRON-
MARKOWSKA, Korzenie szamanskie wybranych rekwizytow w teatrze
chinskim / The shaman’s roots of some accessories in Chinese theaters;
AGNIESZKA MIKRUT-ZACZKIEWICZ, Miedzy piata a szosta generacjg
filmowcow chinskich — ewolucja poetyki i tematyki we wspotczesnym kinie
chinskim / Between the fifth and sixth generation of Chinese film artists.
Evolution of poetics and themes in the contemporary Chinese cinema,;
WERONIKA LISZEWSKA, KATARZYNA GAJEWSKA-BRODOWSKA, Techniki
montazu chinskich zwojow pionowych z punktu widzenia konserwatora /
Technics of mounting of the Chinese hanging scrolls from the restorer
perspective; BOGNA LAKOMSKA,Dwie rzezby Guanyin 2z Muzeum
Okregowego w Toruniu / Two sculptures of Guanyin from the District
Museum in Torun; MALGORZATA MARTINI,Wachlarze chinskie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie / Chinese fans in the collection of National
Museum in Krakow; EWA ORLINSKA-MIANOWSKA, MARIA CYBULSKA,
Analiza i wirtualna rekonstrukcja XlIl-wiecznej stuly z Kruszwicy — import
chinski? / Analysis and virtual reconstruction of the 12th—century stole from
Kruszwica — a Chinese import?; KATARZYNA ZAPOLSKA, Haftowana makata
z przedstawieniem pagody z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie /
Embroidered tapestry presenting pagoda from the collection of the National

Strona5 6



Museum in Warsaw; ANNA FELIKS, Taborety ceramiczne w zbiorach
polskich. Zarys historii i mody mebli oranzeryjnych, ogrodowych i
dekoracyjnych / Ceramic Furniture — The outline of its history; [ZABELA
KOPANIA, Osobliwe i wytworne. Rzeczy ,chinskie” w wyposazeniu palacow
elit w Rzeczypospolitej drugiej potowy XVIII wieku — konteksty / Curious -
Luxurious — Useful. “Chinese”. Objects in the decoration of palaces of the
Polish elites in the second half of the 18th century; STANISLAW STEFAN
MIELESZKIEWICZ, ALEKSANDRA J. KASPRZAK, ,Chinska robota” w
inwentarzach patacu w Bialej Podlaskiej i zamku w Nieswiezu z 1764 roku /
“Chinese work” in the inventories of the palace at Biala Podlaska and the
castle in Nieswiez, 1764.

Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2009; ISBN 978-83-7543-098-1 (280
s./p., 50 ilustracji / illustrations)

STUDIA I MONOGRAFIE / STUDIES AND MONOGRAPHS

T. 3, Katarzyna Zapolska, Chinskie taniny haftowane od XVIII do XX wieku
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie / Embroidered Chinese
Textiles from 18th to the 20th in the collection of the National Museum in
Warsaw

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa—
Torun 2014 ISBN 978-83-62737-38-3 (512 s./p., 195 ilustracji/
illustrations)
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T. 9, Bogna Lakomska, Kolekcjonerstwo w dawnych Chinach do XII w. n.e. /
Collecting in China until 12 century AD

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa—
Torun 2015 ISBN 978-83-62737-71-0 (256 s./p., 61
[ustracji/illustrations)

« ,;,
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CHINY W LATACH 1348 miy

MDY ASTYSTYCIMA TREASYCIN
A STTNNA TACRIY

P e

T. 16, Anna Izabella Krol, Chiny w latach 1898-1937. Miedzy artystyczna
tradycja a sztukg Zachodu / China between artistic tradition and Western
art 1898-1937

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa—
Torun 2016; ISBN 978-83-62737-86—4 (226 s./p.)

Cywilizacja Pafistwa Srodka / The Civilisation of the Middle Kingdom

mm QTJ
POWTORZENIE
IFALSYFIRAT .

W MALARSTWIE
(HINSKIM g

————
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MARCIN JACOBY, Powtorzenie i falsyfikat w chinskim malarstwie/
Repetition and Forgery in Chinese Paintings

Warszawa  2009; ISBN  978-83-7436-189-7 (319  s./p, 53
ilustracji/ illustrations)

AMHA Pt

OGRODY
(HINSKlEI

—— T— 4 -

ANNA PAWLAK, Ogrody chinskie / Chinese Garden
Warszawa 2009; ISBN 978-83-7436-197-2 (118 s./p., 133 ilustracji/

illustrations)

Poza seriami / Out of series:

—

UWIKEANE W KULTURE

L}

| paempmmm
v‘;.j.'(' N s

-

Magdalena Furmanik-Kowalska, Uwiklane w kulture. O twodrczosci
wspotczesnych artystek japonskich i chinskich / Culture trouble: the
comtemporary art of Japanese and Chinese women

Wydawnictwo Kirin, Bydgoszcz 2015; ISBN 978-83-62945-39-9 (282 s./p.)
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PUBLIKACJE W JEZYKU CHINSKIM

PUBLICATIONS IN CHINESE LANGUAGE

L

AR 2L Z AR E AR ZZR” (Poland—China: Art and Cultural Heritage)
T MR, BREUE (49#), MARCIN JACOBY & CHEN SHUJUN (eds.)

Spis tresci / Contents: —. WMEHTHE=2ZA ;1. POLISH ART IN THE
EUROPEAN CONTEXT: ¥ % RBw/R: Fitapi =25 M% [ROBERT KUNKEL, An
Outline of Medieval Architecture in Poland];
3yl TR B v RS E i 5 WAL E E 4t ia I 1w i B 2R [MAREK WALCZAK, Art in
Krakow During the Reign of Two Last Kings of the Piast Dynasty (c. 1320-1370)];
L BERAGPATHIIE: WA LEENEARECZENZAREN MR [JOZEF GRABSKI, The
Polish  Renaissance Art and the Art of the Renaissance in Poland];
MR TR L, BRI S R IR (16-171H40) ke K FEEH &+ (RS RS AN 222 1
[JACEK TYLICKI, European Context of Art in Gdansk and Royal Prussia in the 16th and
17th Century|; ANZ&-GMRERMEE:  MEFENFT.  1575FE 17635 =7 M 5 e I 1
14 1% H [JERZY MALINOWSKI, When the East Met the West: Portrait During the Period of
the Polish-Lithuanian Commonwealth (1575-1763)]; % BELRe& R i dE . B8t s (1) B3 e Al Hh—
—+ )\t 22w = R AR 2R [JAN OSTROWSKI, A Forgotten Baroque Borderland. 18th
Century Art at the Former Eastern Territories of Poland];
RN EAR KA Posk 3 SCRIIAR 3 2 A% =~ 4 # [MARIA POPRZECKA, Polish Paintings
from Historicism to Modernism]; ZEHK-FHUR T H73H )8 1 BL IS 4ERr L4E 2 FHLRHIE A XUk
[ANDRZEJ SZCZERSKI, Stanislaw Witkiewicz and the Styl of Zakopane];
ORS8RI RIE R EIR(1917—1923)—— I 26 2R IAH RFE [MAIGORZATA
GERON, Krakow “Formists” Group (1917-1923) — a Genesis of Polish Avant-Garde Art];
PHRAN-EE: 1918-1939F = ZAREESIMEFE [[WONA LUBA, Propaganda of Polish Art
Abroad  in 1918-1939]; YEDR R R RIT R  AUORS bR AR E AR ST At 7 1 PR 4
[WERONIKA LISZEWSKA, The Safeguarding of Asian and European Heritage in Regard to

the Conservation Standards]; . PEZERSE A ZAR TR ILARTISTIC
RELATIONS BETWEEN CHINA AND
POLAND: Z @t RgHPHE: BEERZR I 2250 vk m DL A b E 3 YEdh

[EDWARD KAJDANSKI, Between Science and Art. Michal Boim’s Illustrations to His Works
on Chinal; IAWUE-fLE LR+ W4 E X [DANUTA ZASLAWSKA, Chinoiserie in Poland];
Y5 DU BHIAJE T Sz 7 M (R 7y —— 1 8 238k 2= SR [ 1) o [ 747 X, [IZABELA KOPANIA, Far
from Guangzhou. Chinese Vogue in 18th Century Poland and its Long Journey There];
RG-S AR EEEE R R E S LU [KATARZYNA  ZAPOLSKA,  The
Collection of Chinese Textiles in the National Museum in  Warsaw];
B RAT- 5= 2 R W RIE—— Ol B A ) stk 0y [LUKASZ M. SADOWSKI, Harbin. The
Center of Civilization at the Northern Part of Manchukokul;
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[KATARZYNA KULPINSKA, International Language of Woodcut Art — Chinese and Polish
Avant-Garde in the 1920s and the 1930s]; WgF-MB5E5w: & (PEZFES) /44 [ADINA
ZEMANEK, Estetyka chinska [Chinese Aesthetics — Anthology] (Krakow 2007) — Presentation
of a book]; =. W= HIREA III. MODERN AND CONTEMPORARY ART IN
POLAND: % & Jotaldid: A 5RNEe—E =T, N THERMZARMF  [PIOTR
JUSZKIEWICZ, Utopias and Expressions. Polish Art Criticism of the 1950s and 1960s];
ZEARE IR I B A B SE R R R E 2 AT A [ZBIGNIEW  OSINSKI,  Jerzy
Grotowski  in China and  the  significance  of  this  visit]; &5 -
F RGO YERT: B TuER VR H R v i ZRAE dh ok 1 R % [TOMASZ GRYGLEWICZ, Chinese
Inspiration in Jerzy Panek’s Prints]; 224 S/R BB~ J5 8RR S 31 ) s R B IAR 32 L —
—Fihi kR /N [ANNA MARKOWSKA, Modernism in Krakow after the Post-Stalin Thaw. The
“Krakow Group”]; FH - SRR AR, HIERETT, LA [MARIA
HUSSAKOWSKA, Nice Painted, Perfect Done, Well Sold];
MR- IR R ARBERSHLEZAR— LA B T A 3L TE A
[MALGORZATA JANKOWSKA, Alike but Different - Common Themes in Chinese and Polish
Art in the New Millennium].

Shanghai Jinxiu Wenzhang,Shanghai 2012; ISBN 978-7-5452-0351-6 (272
p.)

The Second International Conference of Polish and Chinese Art — China —
Poland, Art and Cultural Heritage, Tainan 2014

EiEE  REEMT R E EBEREN A E

Spis tresci / Contens: KEYNOTE ADDRESS: JERZY MALINOWSKI, Polish-Chinese art
relations in 20t century (in English and in Chinese); ART AMONG IN CHINA, POLAND, AND
EUROPE: JOANNA WASILEWSKA, Michal Boym and His Illustrations in the “Atlas of China”
from the Vatican Library Collection; ALEXANDRA STRUKOVA, Far Eastern influences in
Soviet art of 1910s — 1930s; ART EXCHANGE BETWEEN MODERN CHINA AND EUROPE:
YI-FANG WU, {H##+/\ttf2s TEER ] / Chinoiseries” in Russian art of the 18th
century; LUKASZ SADOWSKI, Polish Architects in China in the beginning of 20th Century;
CHUN-MEI SUN, —EREMATHS 4 : B3 [hEEHM] B, 1933 [Once upon a time exposure

‘Peintures Chinoises’ in Paris, 1933]; ART, FOLKLORE, AND INVISIBLE CULTURE
TREASURE: CHENG-WEI LIN, ERERMBLAEREMNERERER
LB AN EMRMBREMMAS [Development of the foreign country folk culture in Taiwan:
A dedication folk and an offering in the Taiwan under Japanese rule as an example]; JENG-
HORNG CHEN, The Spread of Leeboard in Baltic Sea as seen from Painting and Model
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Collections [FRfEE RAR R R & P AT R KR AL IR FE R 2 BB TIANSHU ZHU,
mERME . EREMNBEHFENMEEXHERX [Nuo Dance and Deity Procession : the two
systems of the New Year celebration in Leizhou]; KEYNOTE ADDRESS: CHUAN-HSING HO,
Four Emperors in Imperial China who Influenced the Development of Chinese Calligraphy
(in English and in Chinese); COLLECTION AND RESEARCH: BOGNA LAKOMSKA, Su Shi
(1037-1101) as an amateur of art collecting [ER&E : ETIKHIZ1FE]; SU-HSING LIN,
R EREYENKERETEEZ2EES [Ten Kings of Hell in the Past and Present— A Case
study of collection from National Museum of History]; KATARZYNA ZAPOLSKA, Collections
of Chinese Textile in the National Museum in Warsaw; CULTURAL HERITAGE AND
ANTIQUES CONSERVATION: SUN-HSIN HUNG, #FERFHEEEKNEFHRHIEEERR [The
mechanism and manipulation of Chinese mounting and its style in The Emperor Qianlong’s
Reign]; WERONIKA LISZEWSKA, Care and conservation of Chinese hanging scrolls in Polish
collections; MEI-WEN HSU, ##&HETAKTEESENEAETES [To be or not to be: a
discussion about the the repair of ancient books in the angle of mountings act];
EDUCATION AND HERITAGE OF CULTURAL INSTITUTES: KE-HSIN WEI, Taking Chinese
Artifacts out of Palace-style Museum Space in 21st Century (in English and in Chinese);
JIAN-JUN GU, {# NE@m#& 3 {FEEE —HEERXRES TEMEMEREMER / From
Carrier to Preacher: Discussion on Art Museums’ Education against the Background of
International Communication; SHIN-CHIEH TZENG, 4B PMIEMELTHEM / Some
Reflections on Museum Education in the Digital Age.

Tainan National University of the Arts & National Cheng Kung University
Museum, Tainan & Polish Institute of World Art Studies, Warsaw, Tainan
(Republic of China — Taiwan), 2014 (347 p.)

W2t FEAR @S (Bolan meishu tongshi) / The History of Polish Art, JERZY
MALINOWSKI (ed.), przeklad/translaton Mao Yinhui,wspoétpraca/cooperation
Agnieszka Walulik, Marcin Jacoby, Maurycy Gawarski, sekretarz naukowy/
research secretary Magdalena Furmanik-Kowalska

Spis tresci/ Table of Contents: Wstep i Historia Polski / Introduction and History of Poland,
JERZY MALINOWSKI; Sztuka prehistoryczna/ Prehistoric art, ANNA BLAZEJEWSKA,;
Sztuka dynastii Piastow/ The art of the Piast dynasty, ROBERT KUNKEL & MAREK
WALCZAK; Sztuka dynastii Jagiellonow/ The art of the Jagiellonian dynasty, MAREK
WALCZAK & MARCIN FABIANSKI; Sztuka mniejszosci narodowych/ The art of national
minorities, WALDEMAR DELUGA; Sztuka dynastii Wazow/ Art of the Vasa dynasty, JACEK
TYLICKI; Sztuka kréléw elekcyjnych/The art of elective kings, TADEUSZ BERNATOWICZ;
Sztuka dynastii Wettinow/ The art of the Wettin dynasty, TADEUSZ BERNATOWICZ &
JAKUB SITO; Sztuka Stanistawa Augusta/ The art of Stanistaw August, KRZYSZTOF
STEFANSKI & JERZY MALINOWSKI; Sztuka XIX wieku/ 19th century art, KRZYSZTOF
STEFANSKI & JERZY MALINOWSKI; Sztuka przetomu XIX i XX wieku/ Art of the turn of
the 19th and 20th centuries, KRZYSZTOF STEFANSKI & JERZY MALINOWSKI; Sztuka
miedzywojenna/ Interwar art, KRZYSZTOF STEFANSKI & IWONA LUBA; Sztuka po 1945
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roku/ Sztuka po 1945 roku, PIOTR MARCINIAK & ANNA MARKOWSKA; Polsko—chinskie
kontakty artystyczne/ Polish—-Chinese artistic contacts, JOANNA WASILEWSKA.

Shanghai Jinxiu Wenzhang Publishing / Shanghai Joint Publishing House,
Instytut Adama Mickiewicza, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata,
Shanghai 2016 ISBN 978-7-5139-1421-4 (691 s./p.)
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POLSKI INSTYTUT NAD SZTUKA SWIATA
PUBLIKACJE O SZTUCE KOREANSKIEJ

POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES
PUBLICATIONS ON KOREAN ART

Opracowala Bogna Lakomska

TORUNSKIE STUDIA O SZTUCE ORIENTU / TORUN STUDIES ON
ORIENTAL ART

ihndaiaie

£
T. 1, JERZY MALINOWSKI, MIROSLAWA WOJTCZAK (eds.)

AGNIESZKA HELMAN-WAZNY, NAM-SEOK CHO, Hanji. Tradycyjne metody
produkcji papieru w Korei i jego zastosowanie w dzielach sztuki / Hanji.
Traditional methods of producing paper in Korea and its application in the
works of art

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2004, ISBN 83-231-1716-0
(245 s./p.)

TORUNSKIE STUDIA O SZTUCE ORIENTU

T. 3, JERZY MALINOWSKI, MIROSLAWA WOJTCZAK (eds.)
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TOMASZ WAZNY, WON-KYU PARK, JIN-HO LEE, YO-JUNG KIM,
Dendrochronologia w badaniach zabytkow architektury drewnianej w Korei
na przykladzie Sinmu-Mum - polnocnej bramy krolewskiego palacu
Kyongbok w Seulu/Dendrochronology in the research of the wooden
architecture in Korea Sinmu-mun - the Northern gate of Kyonbok Royal
Palace in Seoul; BEATA ROMANOWICZ, Bothisattwa Maitreja z kolekcji
Calouste’a Gulbenkina w Museu Nacional de Arte Antiga w Lizbonie/The
meditating bodhisattva Maitreya in the Calouste Gulbekians collection of the
Museu Nacional de Arte Antiga in Lisbon

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 20048 ISBN 978-83-231-
2209-8 (176 s./p.)

ARTYSTYCZNY ORIENT / ARTISTIC ORIENT (serie/series)

T. 11, Sztuka Dalekiego Wschodu. Studia/ The Art of Far East. Studies,
JERZY MALINOWSKI (ed.)

JOANNA  KUCHARZEWSKA, Architektura  wspolczesna w  Korei
Potudniowej/Contemporary South Korean architecture

Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2008; ISBN
978-83-7543-042-4 (180 s./p., 77 ilustracji /illustrations)

WORLD ART STUDIES. CONFERENCES AND STUDIES OF THE POLISH
INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES
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Vol. 12, Korea. Art and Artistic Relations with Europe, AGNIESZKA
KLUCZEWSKA-WOJCIK & JERZY MALINOWSKI (eds.)

Spis tresci / Contens: AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK, JERZY
MALINOWSKI, Introduction; HERITAGE, CONTINUITY, CHANGE: PARK
YOUNGSUK, Genesis of Korean art — Goguryeo art; RYU NAEYOUNG, Yun
Duseo, Korean scholar-painter, precursor in painting of the Sirhak
movement; BEATRIX MECSI, Meeting of the East and the West: the Western
visual world (perspective and three-dimensionality) and its reception in East
Asia in the 17th-18th centuries; AGNIESZKA HELMAN-WAZNY AND JOZEF
DABROWSKI, “Hanji Paper” — Unique technologies of ancient Korean craft /

GERT GROENING, The Heewon, 3|&, where the pungryu, &, can be

perceived — an outstanding example of garden culture in Korea;MARZANNA
POPLAWSKA, The National Gugak Center — preserving and promoting
intangible cultural properties in Korea; KOREA’S ETERNAL SPIRIT: MARK
DE FRAEYE, San-shin, the Mountain God — Korea’s eternal spirit / JOHN J.
TOOMEY, The Korean way of tea. The way of universal peace; KATHARINA I-
BON SUH, The element of the dragon — an example of Korean dancheong on
a Buddhist temple hall at Songgwangsa (Jeollanam-do, South Korea); HEE
SOOK LEE-NIINIOJA, Costume culture of Hanbok as a living heritage and
Korean identity; KOREAN ART IN EUROPEAN MUSEUMS: STEPHAN VON
DER SCHULENBURG, Korean collections in German museums; PIERRE
CAMBON, Korean collection in Paris;MALGORZATA MARTINI, Korean art
and material culture in Polish museum collections; ROBERT PELZ,A Korean
ancestor portrait in the Museum of East Asian Art Cologne; NEW KOREAN
ART: BECCY KENNEDY, Orienting and disorienting contemporary Korean
art; MALGORZATA JANKOWSKA, Hunting for self-image. Construction of
identity of Nikki S. Lee and Katarzyna Kozyra art; JOANNA
KUCHARZEWSKA, Between tradition and modernity. From the works of
Seung H-Sang, an architect from South Korea.

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa —
Torun 2014; ISBN 978-83-62737-42-0 (150 s./p.)

ART OF THE ORIENT (rocznik/yearbook):
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Sztuka Orientu. Studia nad Sztuka, Azji / The Art of the Orient. Studies on
the Art of Asia, JERZY MALINOWSKI & JOANNA WASILEWSKA (red. / eds.)

JOANNA KUCHARZEWSKA, Modernizm i narodowa tradycja II. O tworczosci
poludniowokoreanskiego architekta Seung H-Sanga/ Modernism and
national tradition II. On South-Korean architect Seung H-Sang’s creation

Wydawnictwo Adam Marszatek / Adam Marszatek Publishing House, Torun
2008; ISBN 978-83-7441-83-744155-0
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INSTYTUT
STUDIOW
NAD SZTUKA
SWIATA



